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บทคัดยอ
  การวจิยัเรือ่ง อตัลกัษณและการดาํรงอยูของราํวงคองกา กรณศีกึษา อาํเภอ
โพธิ์ชัย จังหวัดรอยเอ็ด โดยมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาประวัติ การสืบทอดและการ
ดํารงอยู และลักษณะของดนตรีและบทเพลงประกอบการแสดงของรําวงคองกา 
ผูวจิยัไดใชระเบียบวิธกีารวิจยัทางมานุษยดนตรีวทิยา เกบ็ขอมลูจากชาวบานท่ีเปน
นักแสดง และนักดนตรี 
 ผลการศกึษาพบวา การละเลนราํวงคองกาเปนการละเลนเพือ่ความบนัเทงิ
ของชาวบาน มพีฒันาการมาจากราํโทน ซึง่เปนการเลนพืน้เมอืงของชาวไทย ทีน่ยิม
เลนกันเฉพาะฤดูกาลตามทองถ่ิน มีการสรางสรรคทาทางการรําและบทรอง โดย
สนันษิฐานการเรยีกชือ่การแสดงลกัษณะนีม้ทีีม่าจากความหมายทีใ่ชในการเรยีกชือ่
ตามจังหวะท่ีใชในการแสดง และการเรียกช่ือตามกิจกรรมที่ชาวนาไดนําตนกลามา
กองรวมกันเพ่ือการแสดงเพื่อขอฝน โดยเรียกวา “รําวงกองกา” การละเลนรําวง
คองกา มีการสืบทอดแบบปากตอปาก รุนสูรุน สวนมากการเรียนรูเกิดข้ึนภายใน
ครอบครัว แลวจึงขยายออกสูภายนอก ไมมีการจดบันทึกเปนหลักฐาน พบวาเปน
กิจกรรมที่ใหความสนุกสนาน สรางความสามัคคีกลมเกลียวกันในชุมชน มีความ
สัมพันธกับประเพณีฮีตสิบสองคลองสิบสี่ ซึ่งเปนวิถีชีวิตของคนในภูมิภาคอีสาน 
เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบดวย กลอง ฉิ่ง ฉาบ ลูกแซ็ก นกหวีด และ แทมบูรีน
การราํวงคองกาจดัเปนวงราํกนัเปนคูหญงิ ชาย มกีารราํทาทีเ่ปนเอกลกัษณของราํวง
คองกา คือการยักไหลไปตามการบรรเลงดนตรี กลองบรรเลงตอเน่ืองกันไปเร่ือยๆ 
ตอเน่ืองหลายเพลง นักรองจะใชไหวพริบปฏิภาณและความชํานาญในการรอง 
ลักษณะการดําเนินทํานองใชบันไดเสียงเพนทาโทนิค มีการซ้ําทํานองและเน้ือรอง
อยูบอยๆ ลักษณะเนื้อเพลงสะทอนใหเห็นถึงชีวิตความเปนอยูที่เรียบงายในชุมชน

คําสําคัญ : ดนตรีและรําวง, รําวงคองกา, รําโทน
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Abstract
 This research is about characteristics and the surviving continuity
of Konga Dance within the Pochai district Roi-ed province community, 
in Northeast Thailand. This study focuses on the history and the 
passing on of the music and musical accompaniment of the Konga 
Dance. Data for this research came from formal and informal interviews 
and fi rst hand observations. 
 The research found that the Konga Dance and its music is 
performed for entertainment developing from Rum Tone, a traditional 
Thai Dance. Rum Tone is usually performed only during specifi c
localized seasons. The lyrics and dance movements are creative. The 
name “Konga” comes from the rhythm used in the accompanying 
music as well as from the ceremony’s name. This is a rain ceremony 
where farmers bring small rice plants and put them all together to ask 
for rain. The dancing in the ceremony is called “Rumwong Konga”.
 The Konga Dance and its music are passed on orally from 
generation to generation. Most learning happens within the families 
that practice the dance and has slowly expanded to outside of the 
family structure available to the greater public, despite there being no 
written documentation to pass on the lyrics or style of the dance. In 
contemporary performance the dance has remnants of traditional 
beliefs but most of the time it is performed for entertainment, creating 
social harmony, relative with the traditional Heat 12 Klong 14 which 
the way of life that Isan (Northeast Thailand) people live . There is a 
Wai Kru ceremony, a ceremony where students pay respect to their 
teachers, before the performance. The accompaniment music for the 
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Konga Dance uses drums, fi nger cymbals, cymbals, shaker, whistle and 
tambourine. The Konga dance is a couple’s dance between women 
and men. The most prominent characteristic of Konga dance is moving 
the shoulders along with the music. The number of performers can 
vary from small for more intimate gatherings to large for bigger 
occasions. The drumming will continue without stopping and the 
singer will have to use improvisatory skills to transition from one song 
to another. The music uses pentatonic scales and often has melodic 
and lyric repetition. Usually the lyrics are about simple living and life 
in Isan.

Keywords: Music and Dance, Konga Dance, Rum Tone

บทนํา
 ในฮตีสบิสอง ของเดอืนสาม (บญุขาวจี)่ ชาวอาํเภอโพธิช์ยั จงัหวดัรอยเอด็ 
ไดจัดเปนประเพณีประจําอําเภอสืบตอมาหลายป คือ งานประเพณีบุญขาวจ่ีและ
ของดีเมืองโพธิ์ชัย ซึ่งจะจัดในชวงเดือนกุมภาพันธของทุกป จะมีการแสดงที่สําคัญ
ของอําเภอโพธ์ิชยั โดยเฉพาะในตําบลคาํพองุและตําบลโพธ์ิศร ีอาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดั
รอยเอ็ด ทีส่บืทอดภูมปิญญาทองถิน่มาหลายทศวรรษ คอื การแสดง “ราํวงคองกา” 
(สาํนกังานวัฒนธรรมจังหวัดหนองบัวลาํภ,ู 2554) ซึง่เปนการเตนราํทีพ่ฒันามาจาก
จังหวะ “Conga” ของ Cuba ผสมกับการรําไทยมาตรฐาน ประกอบดวยการ
เคล่ือนไหวของสะโพก โดยการเตนนั้นจะจับคูชาย หญิง และเตนเปนวงลอมรอบ
ผูแสดงสวนใหญเปนผูสงูอาย ุการเตนราํน้ีไดรบัการถายทอดจากรุนสูรุน ในสมยักอน
การเตนรํานี้ถือวาเปนการพักผอนหยอนใจของชาวอีสาน มักจะมีขึ้นในฤดูทายของ
การเก็บเกี่ยว ในอดีตรําวงคองกาสามารถพบไดงายตามหมูบานในภาคตะวันออก
เฉียงเหนือของประเทศไทย แตปจจุบันในการศึกษาเบื้องตน ผูวิจัยพบขอมูลที่เปน
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เอกสารทางวิชาการนอยมากเก่ียวกับดนตรีและการรําวงคองกา อนัเน่ืองจากกาลเวลา

เปล่ียนไปมีสิ่งใหมเขามาทดแทนส่ิงเกา ซึ่งในปจจุบันกําลังอยูในภาวะของการ
เปลีย่นแปลงอยางรวดเรว็ เศรษฐกจิ สงัคม การเมอืงระหวางประเทศและวฒันธรรม
สมัยใหมมีอิทธิพลเปนอยางมาก การส่ือสารมีพลังไรพรมแดนเขาถึงแมในพ้ืนท่ี
หางไกล ภาษาและวฒันธรรมพืน้บานของ ชนกลุมเลก็กลุมนอยอยูในภาวะอนัตราย
และเสีย่งตอการสญูสลาย สภาวการณเชนนีเ้ปนภยัคกุคามความหลากหลายทางภาษา
และวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุตางๆ (สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย, 
2553) และวถิชีวีติดัง้เดมิของคนไทย (วถิชีวีติของคนไทยสมยัตางๆ, 2552) ซึง่หมาย
ถงึ การเปนสงัคมเกษตรกรรมทีท่กุคนอาศยัอยูรวมกนัเปนชมุชนในระดบัครอบครวั 
เปนครอบครัวขยายทีม่คีนหลายรุนอาศยัอยูรวมกนั คอื รุนปูยาตายาย รุนพอแม รุน
ลูก รุนหลาน รวมทั้งมีญาติพี่นองอาศัยอยูใกลชิดกัน โดยมีศูนยกลางของชุมชน คือ 
ศาสนสถาน เชน วัด มัสยิด ผูใหญในชุมชน เชน พระ ผูใหญบาน ผูเฒาผูแก 
ไดรับการนับถือและเปนผูตัดสินความขัดแยงในชุมชน มีขนบธรรมเนียมประเพณี 
การละเลน และความเชื่ออันเนื่องมาจากการเปนสังคมเกษตรกรรม จากการนับถือ
ศาสนาและความเช่ือด้ังเดิม เมื่อเวลาผานไป สังคมมีการพัฒนาและเปล่ียนแปลง
อนัเนือ่งมาจากปจจยัตาง ๆ  เชน ความคิด คานิยม อดุมการณ การเมอืงการปกครอง 
และบรรทัดฐานทางสังคม ซึ่งมีผลใหวิถีชีวิตของคนไทยในสมัยตาง ๆ มีความ
แตกตางกัน
 การศกึษาเรือ่ง “อตัลกัษณและการดํารงอยู ของการแสดงราํวงคองกา กรณี
ศึกษาอําเภอโพธิ์ชัย จังหวัดรอยเอ็ด โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาความเปนมา การ
สืบทอด การดํารงอยูของการแสดงรําวงคองกา ลักษณะทางดนตรี และ บทเพลง
ประกอบการแสดงรําวงคองกา ซึ่งจะเปนขอมูลอีกทางหนึ่งท่ีสําคัญท่ีเปนประโยชน
ในการอนุรักษและเผยแพรมรดกทางวัฒนธรรมการแสดงของชาติและมรดกทาง
วัฒนธรรมทองถิ่นแหงนี้
 ในการวิจยัครัง้น้ี ไดทาํการศึกษาถึงอตัลกัษณและการดํารงอยูของรําวงคองกา 
เปนกรณีศกึษาในพ้ืนทีต่าํบลคําพอุงและตําบลโพธ์ิศร ีอาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัรอยเอ็ด 
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เนื่องจากรําวงในตําบลท้ังสองไดรับความนิยมในงานแสดงตางๆ ซึ่งมีลักษณะของ
การแสดงทีไ่ดรบัการถายทอดความรูอยางเปนระบบแบบมขุปาฐะและมกีารพฒันา
รูปแบบใหมีเอกลักษณที่โดดเดน โดยจะศึกษาขอมูลเก่ียวกับประวัติ สภาพท่ัวไป 
การสืบทอด การดํารงอยู ลักษณะทางการแสดง ขับรองและดนตรีประกอบ
 ผูวจิยัไดทาํการศกึษาและเกบ็ขอมลูตามขัน้ตอนการวจิยัทางมานษุยวทิยา
ดนตรี โดยเก็บขอมูลจากนักแสดง และนักดนตรี ซึ่งขอมูลที่ไดมาคือไดจากการ
สมัภาษณโดยใชทัง้แบบท่ีเปนทางการและแบบท่ีไมเปนทางการ การสมัภาษณแบบ
การตั้งคําถามตามประเด็นที่ตั้งไว และใชรูปแบบการสนทนาทั่วไป บุคคลที่ทําการ
และใหขอมลูในคร้ังนี ้ประกอบดวยศิลปนและผูอาวุโสดานดนตรีและการแสดง ไดแก
กลุมนักดนตรี นักแสดงรุนเกาและกลุมนักดนตรี นักแสดงรุนปจจุบัน ในสวนของ
กลุมนักดนตรี นักแสดงรุนเกา เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของ
วงคองกา และการเปล่ียนแปลงทางสังคมตางๆ การสบืทอด ดนตรปีระกอบ ทาทาง
ในการแสดง ในสวนของกลุมนกัดนตรีปจจุบนัไดสมัภาษณเก่ียวกบัการสบืทอด ความ
คิดเห็นเกี่ยวกับวงคองกา ในสังคมปจจุบัน นอกจากการสัมภาษณขอมูลตางๆ แลว 
ผูวจิยัไดใชวธิกีารสงัเกตวถิชีวีติความเปนอยูของนกัดนตร ีนกัแสดง เขาไปมสีวนรวม
ในเหตุการณและกิจกรรมตางๆ ของความเปนวิถีชีวิตของคนทองถ่ินนี้ โดยไมได
มีการเปลี่ยนแปลงขอมูลใด ๆ ในสวนของขอมูลที่เปนเอกสารที่ไดมา
 ในการนําเสนอขอมลูทีศ่กึษา ความหมายจากภาษาถ่ินอสีานไดรบัการถอด
ความใหเปนภาษาไทยทางวิชาการโดยใชวิธีศึกษาไปพรอมกับบุคคลผูใหขอมูล
ผูมคีวามรูดานภาษาของภาคอีสานไทย สวนในดานการนําเสนอโนตเพลงท่ีประกอบ
เนื้อหาบางสวน ผูวิจัยไดเลือกใชระบบสัญลักษณโนตดนตรีตะวันตกในการนําเสนอ
ขอมูลทางดนตรี

ภูมิหลังการรําวงคองกา ในตําบลคําพอุง
 ราํวงคองกา เปนการละเลนเพือ่ความบนัเทงิของชาวบาน ตามประวตัขิอง
รําวงคองกา มีพัฒนาการมาจากรําโทน ซึ่งเปนการเลนพื้นเมืองของชาวไทย ที่นิยม
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เลนกันเฉพาะฤดูกาลตามทองถิ่น คําวา “รําโทน” สันนิษฐานวา เรียกช่ือตามเสียง
เครื่องดนตรีที่ใชตีประกอบจังหวะอันถือเปนเคร่ืองดนตรีหลัก คือ โทน ซึ่งตีเปน
สําเนียง “ปะ โทน ปะ โทน ปะ โทนโทน” เครื่องดนตรีที่ใชในการรําโทนประกอบ
ไปดวย ฉิ่ง กรับและโทน ลักษณะของการรําโทนนั้น เปนการรําคูระหวางชาย-หญิง
ใหเขาจังหวะโทน โดยไมกําหนดทารําเปนแบบแผนแนนอน สวนคําวา “รําวง”
มีความหมายตามรูปคํา คือ การรายรําเปนวงกลม 
 ราํวงเปนศลิปะท่ีไดรบัความนิยมอยางแพรหลาย มผีูนยิมนําไปเลนสลับกับ
การเตนรําในงานลีลาศและในงานรื่นเริงตางๆ ซึ่งจะมีผูออกมารําวงกันอยาง
สนุกสนาน แมผูรวมรําวงเหลานั้นจะไมมีความรูเรื่องการรายรําก็จะสามารถแสดง
ลีลาในการรํากันได ไปถึงในงานเลี้ยงรับรองแขกหรืองงานเผยแพรนาฏศิลปไทย 
ชดุการแสดงท่ีจะขาดไมได คอื “ราํวง” เพลงทีรู่จกักนัดท้ัีงชาวตางประเทศก็สามารถ
รองไดเปนสวนใหญ คอื เพลงลอยกระทง แมบางคนจะรองเพลงไมไดกจ็ะรวมปรบมอื
ใหจังหวะกันอยางครึกครื้น ซึ่งเปนที่นายินดียิ่ง ที่ศิลปะแหงการรําวงเปนที่รูจักกัน
อยางแพรหลายในชาวไทยและตางประเทศ เปนศิลปะที่ใหความสนุกสนานแก
ผูทีม่สีวนรวม และคงเปนศลิปะทีย่ัง่ยนืตลอดไปคูกบัศลิปวฒันธรรมอืน่ๆ ของชาตไิทย
ซึ่งการที่รําวงไดรับความนิยม จึงมีผูนําแบบอยางไปแสดงกันในทองถิ่นอื่นๆ รวมถึง
มีผูคิดสรางสรรคทาทางการรําและบทรอง โดยในการเรียกช่ือการแสดงลักษณะน้ีมี
ความหมายท่ีใชในการเรียกชือ่อยู 2 แบบ คอื 1) เรยีกชือ่ตามจังหวะท่ีใชในการแสดง 
โดยราํวงนีใ้ชจงัหวะคองกา จงึไดเรียกวา “ราํวงคองกา” 2) เรยีกชือ่จากการทีช่าวนา
นําตนกลามากองรวมกันเพ่ือจะไดทําการปกตนกลา ซึ่งในระหวางรอฝนน้ัน จึงได
สรางการแสดงเพื่อขอฝน โดยเรียกวา “รําวงกองกา”
 รําวงคองกาหรือกองกลา ในอําเภอโพธ์ิชัยนั้น เกิดข้ึนครั้งแรกในตําบล
คาํพองุ ซึง่อยูในเขตพ้ืนทีข่องหมู 8 และหมู 13 จะเลนตามงานเทศกาลหรือเปนเพียง
อาชีพเสริมไมไดเลนเปนอาชีพหลัก มีอุปกรณประกอบการแสดง คือ ฉิ่ง ฉาบ 
ลูกแซ็กและกลอง จังหวะในการเลนนั้นจะแปลกจากการแสดงรําวงชนิดอื่นๆ คือ 
หากมีการหยักไหลประกอบการรําวงนั้นจะเปนการรําวงคองกา แตถาหากไมมีการ
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ขยับไหลจะเปนลักษณะของการรําวงโดยทั่วไป โดยมีการสืบทอดมาหลายทศวรรษ 
เขาวากันวามีมานานแลว ขนาดยายเกิดมาก็ไดยินแลว มีมาตั้งแตสมัยปูยาตายาย
นั้นแหละ เกิดมาก็ไดยินแตวารําวงคองกา และก็มีตาเปนคนสอนใหรําวงคองกา 
และก็ไดแสดงตามหมูบานตางๆ อําเภอตางๆ รวมทั้งออกแสดงตามจังหวัดตางๆ
 ในสมัยแรกของการแสดงรําวงคองกาน้ัน คุณตาพิม ถินมานัด อายุ 78 ป 
(พิม ถินมานัด, 2554, สัมภาษณ) ยังเปนเด็กพอเห็นการแสดงรําวงและมีการแสดง
คองกามาเลนในหมูบานเมื่อ ป พ.ศ.2489 ก็ไมไดใหความสนใจอะไรมากมายจนมา
ถึงชวงงานเข็นฝาย ซึ่งเปนประเพณีของชาวอีสาน โดยในสมัยนั้นมีกํานันอวนและ
กลุมคนท่ีมาจากเวียงจันทน ไดมาเท่ียวประมาณป พ.ศ.2530 - 2535 และใหมกีารนํา
การละเลนแบบดงัเดมิทีม่กีารพดูผญาไปดวย มาเลนในงานเขน็ฝาย กเ็ลยไดลองเอา
วงคองกาขึ้นมาเลนและใสบทรองที่มีผญาไปดวย หลังจากนั้นจึงมีการประชุมกันวา
จะเอาการแสดงอะไรมาเลนในงานเข็นฝาย และจึงไดตกลงกันวาเอาวงคองกาและ
ผญามาเลน จึงถือเปนจุดเร่ิมตนของการแสดงคองกา ประกอบการแสดงผญา ซึ่ง
เปนอัตลกัษณของวงคองกา ในตําบลคําพอุง
 นกัดนตรีและรําวงคองกาสวนใหญนัน้จะมีแตคนสูงอายุ มคีณุตาพิมพเปน
ผูสอน และถือวาในปจจุบันนี้คุณตาพิมพเปนครูอาวุโสที่คอยฝกสอนรําวงคองกาใน
หมูบาน โดยคนอื่นๆที่เคยแสดงดวยกันในสมัยกอนบางคนก็เสียชีวิตแลว ในสมัย
กอนคณุตาพมิพรวมงานแสดงกบัคนทีม่าในงานราํวง โดยงานราํวงนัน้ถาชอบผูหญงิ
คนไหนกซ็ือ้บตัรแลวกข็ึน้ไปเตนกบัคนทีเ่ราชอบ จากนัน้ก็ไปจาํเอาจงัหวะเขามาแลว
กเ็อามาหัดแสดงดวยกนักบัเพือ่น จะเลนตอนมีงานหรือเทศกาลกับเพือ่นๆมาเร่ือยๆ 
จากน้ันก็มีคนมาเจอการเตนที่แปลกมีจังหวะท่ีสนุก จึงติดตอใหไปแสดงในงาน
บญุขาวจีข่องดเีมอืงโพธิช์ยั นบัจากนัน้มาการแสดงราํวงคองกากก็ลายเปนทีรู่จกัของ
คนท่ัวไป เพราะเขาไดมกีารถายทอดรําวงคองกาผานทางวิทยกุระจายเสียง และเสร็จ
จากงานบุญขาวจี่ก็มีคนมาติดตอใหไปเลนในเมืองรอยเอ็ด เพื่อไปออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศน ชอง 3 ตอมาก็งานเข็นฝายและการออกไปแสดงตามสถานท่ีตางๆ
ซึ่งสวนมากจะเปนการสาธิต
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ลักษณะการแตงกาย
 ในการแสดงคองกาน้ัน หากเลนอยูในงานแสดงท่ัวไปจะมีเวทีซึ่งคลายกับ
การแสดงรําวงโดยท่ัวไป นางรําก็จะเชิญแขกผูมีเกียรติขึ้นมารําวงรวมกัน โดยชุด
แตงกายของคองกานั้น เปนชุดที่หาไดทั่วไปในทองถิ่น

ภาพประกอบท่ี 1 คณะนักแสดงวงคองกา ตําบลคําพอุง แตงกายบนเวทีแสดง

 สวนในการแสดงตามเทศกาลท่ีสําคัญ เชน งานเข็นฝาย หรือประเพณี
บุญขาวจี่นั้น จะแตงกายชุดพื้นถิ่นอีสาน คือ ผูชายใสชุดมอฮอม ใชผาขาวมาผูกท่ี
หวัหรอืทีเ่อว สวนผูหญงินัน้ ใสเสือ้มอฮอมแขนสามสวน ใสผาถงุและใชผาเบีย่งไหล

ภาพประกอบที่ 2 คณะนักแสดงวงคองกา ตําบลคําพอุง แตงกายตามงานเทศกาล
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การสืบทอดและการดํารงอยู
 การแสดงท่ีเกิดขึ้นตามทองถิ่นและตามพื้นที่ตางๆ ของแตละภูมิภาค โดย
อาจมีการพัฒนา ดดัแปลงมาจากการละเลนพืน้เมืองของทองถ่ินนัน้ๆ เปนมรดกทาง
วัฒนธรรมอันลํ้าคาที่บรรพบุรุษไดสรางสรรคและสืบทอดไวเปนเอกลักษณ เพื่อให
รุนลูกรุนหลานไดเรียนรูและรักในคุณคาศิลปะแขนงน้ี การแสดงพ้ืนเมืองในแตละ
ภาคจะมีลักษณะที่คลายคลึงกันในเรื่องของมูลเหตุแหงการแสดง โดยการแสดง
พื้นเมืองภาคอีสานน้ัน จะแสดงใหเห็นถึงพฤติกรรมของชนพ้ืนเมืองกับสภาพชีวิต
ความเปนอยู มีทั้งการแสดงที่เปนแบบดังเดิมที่มีการสืบทอดกันมา และการแสดงที่
เกิดขึ้นในแตละทองถิ่น เปนไปตามความถนัดหรือความสามารถของแตละคน 
 ราํวงคองกา เปนภมูปิญญาของทองถิน่ เปนศลิปะทีม่คีณุคาในดานของการ
สรางความบนัเทงิใจ มเีนือ้หาสาระบทรองสอดแทรกคณุธรรมสอนใจ แตในปจจบุนั
การแสดงคองกากําลังจะสูญหายไปจากชุมชน เยาวชนแทบไมรูจัก ไมเห็นความ
สําคัญ และไมสนใจที่จะอนุรักษสืบสานภูมิปญญาที่ไดรับการถายทอดมาจาก
บรรพบุรุษ เยาวชนในปจจุบันอาศัยอยูในโลกแหงการเปลี่ยนแปลงและวัฒนธรรม
สมยันิยม แตเทคโนโลยทีีท่นัสมยัคงเทยีบเทาไมไดกบัภมูปิญญาและวฒันธรรมทีไ่ด
รับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ ซึ่งคองกาน้ันเปนการแสดงเพ่ือความสนุกสนาน
รืน่เรงิในเทศกาล การรายราํจะมลีกัษณะเฉพาะของการเคลือ่นไหวอวยัวะสวนตางๆ 
ของรางกาย เชน กาวเทา การวาดแขน การยกเทา การสายมือ การสายสะโพก ที่
เกดิขึน้จากทาทางอนัเปนธรรมชาตทิีป่รากฏอยูในชวีติประจําวนั แลวนาํมาประดษิฐ
หรือปรุงแตงใหสวยงามตามแบบทองถิ่น เชน ทําทาทางลักษณะเเอนตัวแลวโยกตัว
ไปมา เวลากาวตามจังหวะก็มีการกระแทกกระท้ันตัว ดีดขา ขยบัเอว ขยับไหล เนน
ความสนุกสนาน
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ภาพประกอบท่ี 3 นายพิม ถินมานัด (ตาพิม) อายุ 78 ป และ
นางทองมี คชเสน (แมทอง) อายุ 63 ป สาธิตการขยับไหลในจังหวะคองกา

 ในอดีตนั้นวงคองกาของตําบลคําพอุงไมไดรับการดูแลจากหนวยงานใดๆ 
ขาดชวงการสืบทอดมาเปนเวลานาน ทัง้บคุลากรทีม่คีวามรูไดเสยีชวีติไปหลายทาน 
จนถึงชวงที่ทางอําเภอโพธิ์ชัยจัดงานบุญขาวจ่ี จึงไดนําการแสดงนี้เขาไปในขบวน 
ซึง่หลงัจากนัน้มาหนวยงานตางๆจงึไดเขามาดแูล เพือ่ไมใหการแสดงชนดินีส้ญูหาย 
โดยคิดคาวาจางประมาณคร้ังละ 3,000-5,000 บาท ขึ้นอยูกับจํานวนคนท่ีเขาไป
แสดง ปกติถาเปนวงใหญของตําบลคําพอุงรวมแลวจะมีทั้งสิ้น 14 คนทําเปนอาชีพ
เสริมเพราะอาชีพหลัก คือ ทําไร ทํานา
 การสืบทอดของคุณตาพิม ( พิม ถินมานัด, 2554, สัมภาษณ )ก็ไมไดเรียน
แบบจริงจัง อาศัยการจําและนํามาประยุกตปรับปรุงเพิ่มเติม ในปจจุบัน ที่ตําบล
คําพอุง มีวงคองกาอยู 2 รูปแบบ คือ
 รูปแบบที่ 1 วงผูสูงอายุประจําหมูบาน คนท่ีอายุนอยที่สดุคือ 63 ป และ
อายุมากสุดอายุ 77 ป มี 7 คน
 รูปแบบที่ 2 วงอายุชวง 30-50 ป มีประมาณ 20 คน สวนใหญเปนนักแสดง
 โดยจะมีผูใหญบานเปนผูรับผิดชอบของท้ัง 2 วง และวงท่ี 1 จะใชในการ
สาธติตางๆ รวมถงึงานแสดง สวนวงที ่2 จะเปนของนกัแสดงรุนตอมา สลบัสบัเปลีย่น
ตามความพรอมของแตละคน โดยในปจจบุนัโรงเรยีนในตาํบลไดนาํเขาไปแทรกไวใน
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หลกัสตูรการเรยีนการสอน ในวชิาทีเ่กีย่วของกบัหลกัสตูรทองถิน่ ซึง่เปนหลกัสตูรท่ี
พัฒนาข้ึน เพ่ือใหเหมาะสมกับสภาพและความตองการของทองถ่ิน เนื่องจาก
หลักสูตรแกนกลางยังมีขอบกพรองบางประการ เชน ความไมสอดคลองกับสภาพ
ความเปนอยูของผูเรยีน ชมุชน วัฒนธรรม ประเพณี อาชพีและคานยิม ทาํใหผูเรยีน
ไมสนใจที่จะศึกษาเพราะเปนเร่ืองไกลตัว จึงทําใหตองมีการพัฒนาหลักสูตรทองถิ่น
ขึน้ เพ่ือตอบสนองความตองการของผูเรยีน และชมุชน ซึง่เปนความมุงหมายในการ
ปฏิรูปการศึกษา มีสาระสําคัญระบุไวในพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 
2542 แกไขเพ่ิมเติม (ฉบับที่ 2) พ.ศ. 2545 ในมาตรา 27 ที่มีสาระสําคัญ สรุปไดวา 
“ใหคณะกรรมการการศึกษาข้ันพืน้ฐาน กาํหนดหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพืน้ฐาน 
เพื่อความเปนไทย ความเปนพลเมืองดีของชาติ การดํารงชีวิต และการประกอบ
อาชีพ ตลอดจน เพ่ือการศึกษาตอ ใหสถานศึกษาข้ันพืน้ฐานมีหนาที ่จดัทาํหลักสตูร
ตามวัตถุประสงค ที่เกี่ยวกับสภาพปญหาในชุมชนและสังคม ภูมิปญญาทองถิ่น 
คุณลักษณะอันพึงประสงค เพื่อเปนสมาชิกที่ดีของครอบครัว ชุมชน สังคมและ
ประเทศชาติ”
 สําหรับในสวนของขอบขายเน้ือหาสาระตามพระราชบัญญัติการศึกษา
แหงชาติฉบับน้ี กําหนดในมาตรา 23 วา การจัดการศึกษาทั้งการศึกษาในระบบ 
การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย จะตองเนนความสําคัญท้ังความรู 
คณุธรรม กระบวนการเรยีนรู และการบรูณาการ ตามความเหมาะสมของแตละระดบั
การศึกษา จากสาระของความหมายหลักสตูรทองถ่ิน โรงเรียนจงึใหนกัเรยีนเขาเรยีน
วชิารําวงคองกา ถอืเปนการแสดงท่ีสาํคญัในทองถ่ิน เพือ่ใหเดก็ฝกฝนและเพ่ือไมให
วัฒนธรรมทองถิ่นสูญหาย ในอําเภอโพธ์ิชัยนั้น มีอยู 2 ตําบลที่แสดงคองกา คือ 
ตาํบลคาํพองุ ตาํบลโพธิศ์ร ีซึง่ตาํบลโพธิศ์รเีอง กม็าเรยีนกับคณุตาพมิ สวนในตาํบล
คาํพอุงน้ัน จะมีงานประเพณีประจําปของทางอําเภอ กจ็ะไดไปทําการแสดงทุกป คอื 
ประเพณีบุญขาวจี่
 ในปจจบุนัหมูบานใกลเคยีง กาํลงัมกีารจัดต้ังวงราํวงคองกาและกาํลงัฝกหดั 
ซึ่งตําบลคําพอุงเปนผูฝกหัดให สวนเน้ือรองและทํานองก็มีทั้งทํานองรองเกาและ
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ทํานองอาจจะนําไปประยุกตใหม โดยเน้ือรองของรําวงคองกาไมยาวมาก จะเลน
เฉพาะงานมงคล ไมใชในงานอวมงคล

ดนตรีประกอบการแสดงรําวงคองกา
 ดนตรทีีใ่ชในประกอบในการแสดงราํวงคองกานัน้ เปนเพลงขบัรองทีม่กีาร
บรรเลงประกอบดวยเครือ่งดนตรกีลุมเครือ่งประกอบจงัหวะ หลายบทเพลงทีถ่กูแตง
ขึน้ใหมโดยไมทราบผูแตงทีแ่ทจรงิ สวนมากจะรองตอๆกันมาและใชในการรองราํทํา
เพลงเพ่ือความสนุกสนาน สวนมากจะมีเน้ือหารายละเอียดของเพลงตามทองถ่ินนัน้ 
มีการประดิษฐแบบแผนการรองเพลง ไปตามความนิยม และสําเนียงภาษาพูดใน
ทองถิ่นของตน
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 ในการขับรองน้ัน เคร่ืองดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบในการแสดงคองกา
มีลักษณะที่เปล่ียนแปลงตามยุคสมัยที่เปลี่ยนไป ในปจจุบันนี้เครื่องดนตรีรวมท้ัง
อุปกรณที่ใชนํามาเลน ไดแก กลอง ฉิ่ง ฉาบ นกหวีด ลูกแซ็กมาราคัส และ 6) แทม
บูรีน (ชาวบานในพื้นที่เรียกวา เขงปลาทู) สมัยกอนใชกลองที่หาไดตามพื้นบานที่ใช
ไมทํา ก็คือกลองโทนหรือบางครั้งก็ใชกลองหางแทน ฉาบ ฉิ่ง ลูกแซ็ก (สมัยกอนนั้น
ใชกะลามะพราวอันเล็กๆแลวเอาเม็ดมะขามใสลงไปในกะลา เอาไมมาทําดามจับ
แลวก็เขยาประกอบจังหวะ) 

บทเพลงประกอบการแสดงรําวงคองกา
 เพลงประกอบการแสดงรําวงคองกา มีเนื้อหาของเพลงเปนลักษณะการ
เลาเร่ือง ตรงไปตรงมา มอีสิระทางภาษา ใชคาํทีฟ่งงาย มภีาษาทองถ่ินปะปนอยู มเีพลง
ที่เปนลักษณะเกี้ยวพาราสีอยูมาก และเพลงสวนใหญใหความบันเทิงสนุกสนาน 
ผอนคลายอารมณในยามวางจากความเหนด็เหนือ่ยจากการทาํงาน สิง่เหลาน้ีไดสะทอน
ใหเห็นวิถีวิชีวิต วัฒนธรรม ประเพณี รวมถึงคานิยม ความเชื่อ ที่เกิดขึ้นในรูปแบบ
การสื่อสารที่สามารถเขาถึงจิตใจของผูคนไดงาย เปนการสะทอนใหเห็นถึงชุมชนใน
อดีต โดยบทเพลงเหลาน้ีไมไดรับการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร ผูสืบทอดใช
วิธีการสังเกตและฝกฝนทองจําเอา ไมมีการเรียนการสอนอยางเปนกิจจะลักษณะ 
เรยีนรูดวยการเลาจากปากสูปาก รุนสูรุน โดยเพลงสวนใหญจะมเีนือ้รองและทาํนองงายๆ 
รองเลนไดไมยาก ฟงไมนานก็สามารถรองเลนตามได 
 การแสดงรําวงคองกาน้ันจะเริม่จากเพลงท่ีมชีือ่วา “คองกา” เปนเพลงแรก 
โดยมีลักษณะเปนเพลงท่ีใชเริ่มการแสดง ลักษณะคลายกับการบรรเลงเปดวงของ
วงโปงลาง หรือการบรรเลงเพลงโหมโรงในดนตรีไทย โดยผูวิจัยขอยกบางสวน
ตัวอยางเนื้อเพลงที่ใชในการแสดงรําวงคองกา ดังนี้



ปที่ ๗ ฉบับท่ี ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๘

124
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

ตัวอยางเน้ือเพลง
เพลงคองกา

“ตะละคองตะละคองกา เธอยิ้มมาสายตาประสบกัน
ยิ้มละเพื่อคสามสวยงาม ฉันเดินตามสาวงามไปยั่วยวน

เสียงเพลงลองลอยมาบน สลับสับสนอยูบนเวที
ดึกดืนคืนราตรี ในคืนนี้มีรําวงคองกา
ลาละลาโฮลา รําคองกาพาใหใจเพลิน
ตาก็ยิ้มทั้งสวย สํารวยดอกไมตองดม

ความจริงหญิงนี้นาชม เมื่อดั่งงามสมยลในวิวาห. . .”
(ทองมี คชเสน 2554, สัมภาษณ)

 บทเพลงที่ประกอบการแสดงรําวงคองกา นอกจากเริ่มจากเพลงท่ีมีชื่อวา 
“คองกา” เปนเพลงแรก ศิลปนพื้นบานแหงนี้ยังมีการนําเนื้อเพลงที่เปนเอกลักษณ
เฉพาะตนโดยประพันธโดยความชอบในรูปแบบหลากหลายมาสรางสรรค รวมถึงนาํ
เพลงในวรรณกรรมเร่ือง สีธนมโนราห มาเปนเพลงท่ีใชประกอบในการแสดง เรื่อง
สทีน มโนราห เปนวรรณกรรมท่ีเกาแกมอียูหลากหลายเน้ือหา แตสาํหรับตนฉบับที่
สําคัญและมีความโดดเดน พบที่หนังสือใบลาน 4 ผูก วัดบานแดงหมอ ต.แดงหมอ 
อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี 
 บทเพลงสีธน มโนราหที่กลาวมาเปนลักษณะของวรรณกรรมรวมกันของ
หลายกลุมคน ซึง่แตละพ้ืนทีจ่ะมเีนือ้หาสาระของเพลงทีแ่ตกตางกนัไป และในเนือ้หา
ของเพลงที่นํามาประกอบการแสดงรําวงคองกา ในตําบลคําพอุงนั้นไมทราบผูแตง
เชนกัน แตมีการสอดแทรกเน้ือหาตางๆใหผูที่ไดฟงไดคลอยตาม ใชภาษาทองถ่ิน 
ดังตัวอยางบางสวนของเนื้อเพลงดังนี้
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เพลงสีธน มโนราห
“ฉันจะเลาเริ่มตน แตปรางสีธนไดบุปาผาดอน คราวนั้นละสีธนเดินจร 

คราวนั้นละสีธนเดินจร ไดบุปาผาดอน เวทนานํ้าตาไหล สีธนคิดถึงมโนราไทยนี้ 
จนน้ําตาไหลลงกลางทะเล จนน้ําตาไหลลงกลางทะเล

คราวนั้นละสีธนไมอยู คราวน้ันละสีธนไมอยู เขาไปตอสูสงครามยังไมมา
แตนางมโนราหนีไปไมเห็นเลย แตนางมโนราหนีไปไมเห็นเลย

สีธนนี้เปนคนรักแน ตองพลัดพรากแมไปอยูนคร
เมียซอนชื่อนางมโนรา เมียซอนชื่อนางมโนรา สีธนไปยามยาอยูที่เมืองเชียงคราน

คิดถึงฉันจริงไหม บานพ่ีนี้ก็แสนหางไกล
คิดถึงเธอเม่ือไหร ละเมื่อเธอจากไปหัวใจยังอาวรณ ละเมื่อเธอจากไปหัวใจยังอาวรณ
ปากกับใจก็เกี่ยวไว สายใจรักใครแมนยํา โอหนอพองามขํา เลิศลํ้าเหลืองอหลอจา

ขอเชิญโฉมยงค คิ้วโกงสวยงามถลา ผิวเนื้อดั่งดอกกระถิ่น 
ปากนี้ก็แดงจ้ิมลิ้ม ผิวพรรณน้ีก็สละจริงเอย”

(ทองมี คชเสน 2554, สัมภาษณ)

 จะเห็นไดวาลักษณะของเน้ือเพลง ที่ใชในการขับรองคองกา เปนลักษณะ
การเลาเรื่อง ตรงไปตรงมา มีอิสระทางภาษา ใชคําที่ฟงงาย มีภาษาทองถิ่นปะปน
อยู มีเพลงที่เปนลักษณะเกี้ยวพาราสีอยูมาก และเพลงสวนใหญใหความบันเทิง
สนกุสนาน ผอนคลายอารมณในยามวางจากการทํางาน สิง่เหลานีไ้ดสะทอนใหเหน็
วถิชีวีติ วฒันธรรม ประเพณ ีรวมถงึคานยิม ความเชือ่ ทีเ่กดิขึน้ในรปูแบบการสือ่สาร
ซึ่งสามารถเขาถึงจิตใจของผูคนไดงาย เปนการสะทอนใหเห็นถึงชุมชนในอดีต 
บทเพลงเหลาน้ีไมไดรบัการจดบันทกึเปนลายลักษณอกัษร ผูสบืทอดใชวธิกีารสังเกต
และฝกฝนทองจาํเอา ไมมกีารเรยีนการสอนอยางเปนกิจจะลกัษณะ เรยีนรูดวยการ
เลาจากปากสูปาก รุนสูรุน โดยมีการแพรกระจายเปนตัวบุคคลเปนผูสืบทอด 
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ลักษณะทางดนตรีของบทเพลงสีธน นางโมรา
 ผูวจิยัไดเลอืกศึกษาบทเพลงท่ีสามารถนํามาเปนบทเพลงตัวอยางเพ่ือใชใน
การอธิบายลกัษณะทางดนตร ีคอืบทเพลงสธีน มโนราห ซึง่เปนบทเพลงทีใ่ชกนัมาก
ในการละเลนราํวงคองกาในปจจุบนัในการขบัรองนอกจากนกัรองแลว เครือ่งดนตรี
ที่ใชเปนสวนใหญ คือ กลอง และ ฉิ่ง
 ทาํนองเพลงอยูทีแ่นวขบัรอง ซึง่หากวาไมมเีครือ่งดนตรปีระเภททาํนองอืน่
บรรเลงรวมดวย ผูขับรองจะขึ้นดวยระดับเสียงที่สะดวกของตน ในการศึกษาครั้งนี้
แนวทํานองอยูในบันไดเสียง B major โดยใชบันไดเสียงแบบเพนทาโทนิค (Penta-
tonic scale) ไดแก โนต B C# D# F# G# เปนแนวรองหลักของเพลง 
 ในเพลงน้ีอาจกลาวไดวาฟอรมของเพลง เปนแบบสตรอฟก (Strophic) มี
รูปแบบทํานองเปนทอน A A A ซํ้าไปเรื่อย ๆ เมื่อจบเพลงแลวการขับรองอาจมีการ
ตอเนื่องดวยการวนกลับมาขึ้นตนใหมก็ได เพลงนี้มีการซํ้าทํานองและเนื้อรอง 
คอนขางมากเชน ในแนวทํานองและเนื้อรอง “จนน้ําตาไหลลงกลางทะเล จนนํ้าตา
ไหลลงกลางทะเล” หรอื “คราวนัน้ละสธีนไมอยู คราวนัน้ละสธีนไมอยู” และในหอง
ที่ 25-29 “แตนางมโนราหหนีไปไมเห็นเลย แตนางมโนราหนีไปไมเห็นเลย” ซึ่งมี
การซ้ําทัง้เนือ้รองและทาํนองเชนกนั มกีารซํา้ทอนใหญๆ  โดยรอบที ่2 นัน้มกีารเพิม่
การเอ้ือนประดับเล็กนอย แตคาํและทํานองยังคงเหมือนเดิม ซึง่เปนไปตามลักษณะ
ของเพลงพื้นบานที่นิยมมีการเอื้อนประดับแนวทํานอง ลักษณะของทํานองเพลงใน
บทเพลงตาง ๆ ที่ใชในการแสดงรําวงคองกานั้นนอกจากเปนเพลงที่มีเนื้อรองท่ี
ตายตัวแลว ยงัมเีนือ้รองท่ีนกัรองอาจดนสดออกมาดวยก็ได การดนสดอาจสืบเนือ่ง
ตอยาวออกไปจากเน้ือเพลงในทอนแรก ทาํนองของทอนหลังมกัเปนทาํนองเดียวกัน
กับทอนแรก
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สรุป
 ผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมูลการแสดงรําวงคองกาท่ีตําบลคําพอุง อําเภอ
โพธิ์ชัย จังหวัดรอยเอ็ด ดนตรีและรําวงคองกา ซึ่งเปนสวนหนึ่งของการแสดง
พืน้เมอืงของภาคอสีาน แตเนือ่งจากขอมลูทีป่รากฏอยูในขณะนีย้งัมอียูนอยมาก ยงัไมมี
ผูใดจัดทําอยางชัดเจนและเปนระบบในเรื่องของการวิเคราะหและรวบรวมเอกสาร 
ผูวิจัยจึงตองการรวบรวมขอมูลเพื่อใชเปนแหลงขอมูลใหคนรุนหลังไดศึกษาตอไป
 จากการศึกษาดนตรีและรําวงคองกา มีพื้นฐานมาจาก รําวง หรือรําโทน 
ซึ่งมีการพัฒนารูปแบบที่ชัดเจนในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม ไดมีนโยบายปฏิรูป
วัฒนธรรมไทย คิดหาวิธี เชิดชูศิลปวัฒนธรรมไทยใหทันสมัยและทัดเทียม
อารยประเทศ รําวงหรือรําโทนถูกเลือกเปนอีกวัฒนธรรมท่ีมีการจัดระเบียบใหมี
แบบแผนและรูปแบบการแสดงที่เปนสากลทันสมัยมากขึ้น มีการริเริ่มนํารําวงของ
ไทยมาผสมกับดนตรจีงัหวะตางๆของลาตินทีเ่ผยแพรเขามาในประเทศไทย “ราํวง” 
เปนบทเพลงท่ีรูจกักนัดี เปนการเลนพืน้เมืองของชาวไทย ทีน่ยิมเลนกนัเฉพาะฤดูกาล
ตามทองถิ่น 
 ในงานประเพณีและพิธีกรรมตางๆของชาวอีสาน รวมถึงจังหวัดรอยเอ็ด 
มักจะมีการนําการแสดงรูปแบบการรําวง หมอลํา ซึ่งเปนสัญลักษณประจําทองถิ่น 
เพือ่ความบนัเทงิ สนกุสนานของชาวบานทีม่ารวมงาน เชน ประเพณีบญุขาวจ่ี ของดี
เมืองโพธิ์ชัย หรือบุญเดือนสาม เปนประเพณีที่จัดขึ้นตามฮีตสิบสองจารีตประเพณี
ของชาวอีสาน รําวงคองกา ในอําเภอโพธ์ิชัยน้ัน เกิดข้ึนครั้งแรกในตําบลคําพอุง 
อําเภอโพธิ์ชัย จังหวัดรอยเอ็ด ซึ่งอยูในเขตพ้ืนที่ของหมู 8 และหมู 13 มีระยะเวลา
ไมตํ่ากวา 70 ป มีการสืบทอดมาหลาย บทเพลงตางๆ ไมไดรับการจดบันทึกเปน
ลายลกัษณอกัษร ผูสบืทอดใชวธิกีารสงัเกตและฝกฝนทองจาํ ไมมกีารเรยีนการสอนอยาง
เปนระบบ เรยีนรูดวยการเลาปากสูปาก รุนสูรุน โดยเพลงสวนใหญจะมเีนือ้รองและ
ทํานองงายๆ รองเลนไดไมยาก ฟงไมนานก็สามารถรองเลนตามได บทเพลงท่ีใชใน
ประกอบในการแสดงราํวงคองกา หลายบทเพลงทีถ่กูแตงข้ึนใหมโดยไมทราบผูแตง 
สวนมากจะรองตอๆกันมา มีเนื้อหารายละเอียดของเพลงตามทองถิ่นนั้น มีการ
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ประดิษฐแบบแผนการรองเพลง ไปตามความนิยม และสําเนียงภาษาพูดในทองถิ่น
ของตน มีการรองทั้งเดี่ยวทั้งหญิง ชายและรองรับเปนลูกคู การรายรํา มีการจับคู
เปนหญิง ชาย แสดงเปนกลุม จะเปนกลุมเล็กหรือกลุมใหญนั้นขึ้นอยูกับลักษณะ
ของงาน และการวาจาง 
 ในอดตี การแสดงดนตรแีละการราํวงคองกา เปนวถิชีวีติอยางหนึง่ของชาว
ตําบลคําพอุงท่ีแสดงผานดนตรีและนาฏศิลป ที่เรียกวาดนตรีพื้นบาน ซึ่งไดรับ
ธรรมเนียมของการรําวงเขามา โดยมีการประยุกตทารําตางๆตามทองถิน่ของตนเอง 
ตัวดนตรีเปนแบบลาติน แตการเตนรําเปนแบบรําวง มีการประยุกตใหเปนทารําใน
แบบไทย ดานดนตรีเปนลกัษณะแบบคองกา มกีารผสมจังหวะสนุกสนานเขามา เชน 
จงัหวะเซ้ิง เปนจงัหวะของกลอง เพลงกจ็ะเปนลกัษณะเพลงพ้ืนบาน เนือ้หาฟงงายๆ 
ตรงไปตรงมา ที่เปนลักษณะพื้นบาน ชาวบานสามารถเขาถึงไดงาย ทําใหเกิดการ
พัฒนาในดานสังคม ซึ่งชาวบานก็จะชวยกันสรางเสริมเติมแตงเขามาวาอะไรเปน
สิ่งดีงาม ในความสนุกสนานบันเทิงนี้ ยังแฝงไปดวยความเช่ือของชาวบานในเร่ือง
โชคลางเชนเดยีวกนั ดวยเรือ่งของการขอฝนเพ่ือใหตนกลาเจรญิเตบิโต โดยมีการนาํ
ตนกลามากองรวมกันและรายรําเปนวงกลมรอบตนกลา คลายกับการแหนางแมว 
การแสดงดนตรีและรําวงคองกานี้ถูกนําไปใชในงานมงคลตางๆ กิจกรรมเหลานี้
สงผลใหชาวบานในชุมชนไดมกีจิกรรมทํารวมกัน เปนสิง่ทีย่ดึเหน่ียวจิตใจของคนใน
ชมุชน เชน เมือ่มกีารแสดง ชาวบาน นกัแสดงและนักดนตรีกจ็ะเกิดการรวมตัว เพือ่
พูดคุย มีการฝกซอม และพบปะกันโดยผานกิจกรรมนี้ มีการแลกเปลี่ยนขอคิดเห็น
ตางๆ เพื่อจะนําไปใชในการแสดง มีการนําเอาชุดตางๆมาประยุกตเพื่อใชประกอบ
ในการรํา เพื่อใหดูสวยงาม การคิดระเบียบทวงทาตางๆ มีการจับคูผูชายผูหญิงรํา
กนั ซึง่ชาวบานกจ็ะชวยกนัเพือ่ใหเกดินนัทนาการและเกดิกจิกรรมท่ีดขีึน้ เพือ่ใหเปน
แหลงรวม และเกิดความหลากหลายในกิจกรรมทางนันทนาการมากขึ้น ซึ่งบทบาท
หนาที่ของตัวดนตรีนี้มีไวเพื่อเปนกิจกรรมนันทนาการตางๆ เชน การทําบุญข้ึนบาน
ใหม ทาํใหเกิดความครกึครืน้สนกุสนาน มกีารจดัหากจิกรรมตางๆเขามาใหชาวบาน
สนุกสนาน ดนตรีและการแสดงคองกาคือ สิ่งชาวบานสามารถเขาถึงไดงาย ทําให
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เกิดการพัฒนาในดานสงัคม เปนกจิกรรมทางดนตรีและนาฏศิลปอยางหน่ึงท่ีสะทอน
วถิชีวีติ ความเปนอยูของผูคนในอดตีในตาํบลคาํพองุ แตปจจบุนัการแสดงดนตรแีละ
ราํวงคองกากําลงัสญูหายไปจากชุมชน เน่ืองจากสังคมท่ีเปล่ียนไป มเีทคโนโลยีใหมๆ
เขามา ทาํใหวถิชีวีติของผูคนเปล่ียนไป คนรุนใหมจงึไมไดใหความสาํคญักบัประเพณี
และวัฒนธรรมของตนดังเชนผูคนในอดีต การแสดงดนตรีและรําวงคองกาอาจ
สูญหายไปจากประเพณี วัฒนธรรมทองถิ่นของอําเภอคําพอุง หนวยงานที่เก่ียวของ
จงึควรชวยกนัสนบัสนนุใหคนรุนใหมไดศกึษาการแสดงดนตรแีละราํวงคองกา ซึง่ถอื
ไดวาเปนศลิปะท่ีมคีณุคาทางดานจิตใจของชุมชน และคุณคาทางวัฒนธรรมมานาน
นับทศวรรษ นอกจากน้ีหนวยงานในทองถิ่นควรจัดใหมีการประชุม สัมมนา หรือ
อบรม ผูที่เกี่ยวของทางดานวัฒนธรรมทองถิ่นของตําบลคําผอุง อําเภอโพธิ์ชัย 
จังหวัดรอยเอ็ด โดยมีการเชิญนักดนตรีและนักแสดง ที่ยังมีชีวิตอยูเขารวมสัมมนา
และสาธิตการแสดงดนตรแีละการราํวงคองกา เพือ่รวบรวมองคความรูขึน้อยางเปน
ระบบ ในการสงเสริมเผยแพรและแลกเปล่ียนความรูของแตละชมุชน อกีท้ังเปนการ
อนุรักษประเพณีไทยแตละทองถิ่นใหดํารงอยูและไมสูญหายไปตามกาลเวลา
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อําเภอโพธิ์ชัย จังหวัดรอยเอ็ด

นายพิม ถินมานัด. (2554, 5 กันยายน) นักแสดงการรําคองกา ตําบลคําพอุง 
อําเภอโพธิ์ชยั จังหวัดรอยเอ็ด

  


