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บทคัดยอ
 ภาพจิตรกรรมพ้ืนถิ่นในแถบอีสานตอนกลางน้ัน มีอายุการสรางอยูในชวง
ราวกลาง -ปลายพทุธศตวรรษที ่25 หรือราวรชัสมัยรชักาลที ่5 แหงกรงุรตันโกสนิทร 
แนวคิดหรือแรงบันดาลใจในการสรางงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีแสดงลักษณะเฉพาะ
ของชางพืน้ถิน่ไดนาํมาจากวรรณกรรมพ้ืนถิน่ทีอ่างองิการคดัลอกมาจากตนฉบับของ
ประเทศลาว เนื้อหาพุทธประวัติบางสวนบางตอนท่ีเปนรายละเอียดจึงสะทอนรูป
แบบศิลปะตางไปจากจิตรกรรมทางภาคกลาง
 ภาพพระพุทธรูปทรงเครื่องในงานจิตรกรรมฝาผนังพื้นถิ่นหรือ “ฮูป
แตม”ในเขตอสีานตอนกลางเรือ่งพทุธประวตั ิมกัปรากฏรปูแบบเขยีนไวในตอนหลงั
จากที่พระพุทธเจาทรงเสด็จออกผนวชแลว เชน ตอนมารผจญ ตอนเสด็จปรินิพาน 
ดวยรูปแบบศิลปะการทรงเคร่ืองที่เนนเฉพาะการสวมมงกฏเปนสําคัญ ประทับนั่ง
ทัง้ปางสมาธแิละปางมารวชิยั สองลกัษณะทีไ่ดอ ธบิายไว ไมวาจะเปนรปูแบบศลิปะ
ที่อิงจิตรกรรมไทยประเพณี หรือรูปแบบท่ีคลี่คลายเปนพื้นถิ่น หากแตรูปแบบท้ัง
สองน้ี ชางพ้ืนถิน่ไดยดึถอืเปนแนวปฏิบตักินั จนพบความนิยมแพรหลายในสิมหลาย
แหลง รปูแบบการทรงเครือ่งดงักลาวอาจสอดคลองเชือ่มโยงไปถงึหลกัฐานกลุมงาน
พระพทุธรปูพ้ืนบาน ระหวางปลายพทุธศตวรรษที ่24-25 กลุมพระแกวมรกตจําลอง
ที่ซึ่งมีคติแนวคิดสําคัญในการจําลองพระแกวมรกตที่เคยเปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ
คูบานคูเมืองของชาวลาว โดยการจําลองเปนพระพุทธรูปขนาดเล็กอยางแพรหลาย
ในภาคอีสาน ดังน้ันเปนไปไดที่ความเชื่อ ความศรัทธาและความระลึกถึงพระแกว
มรกตน้ียงัคงตกทอดมาสูผูคนพ้ืนทีอ่สีานตอนกลางทีม่คีวามสมัพนัธทางดานเชือ้ชาติ
กับคนลาวในชวงพุทธศตวรรษที่ 25 นี้ดวย แตหากถายทอดความศรัทธานี้ลงสูรูป
แบบของงานจิตรกรรมฝาผนัง

คําสําคัญ : จิตรกรรม,จิตรกรรมอีสาน,พระพุทธเจา,พระพุทธรูปทรงเครื่อง
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Abstract
 Local mural paintings in middle Isan are dated around mid-late 
B.D. 25 or during the reign of King Rama V of Rattanakosin period. The 
concepts and inspirations of mural painting that showed the unique of 
local artist might come from local literatures that copied from its 
original in Laos. Some parts of Life of the Buddha story here therefore 
are different from details of mural painting in Central Thailand.
 The crowned Buddha in local mural painting or “Hoop Tam” 
in middle Isan always appearedin scenes after the ordination of the 
Buddha, for example, a scene of Buddha Subduing Mara or a scene of 
the Death of the Buddha. Thesecrowned Buddha Images wears only 
head dress or crown without any other royal attires and can be found 
in subduing mara position and meditating position and also foundin 
both Thai tradition and local mural painting. These two styles are 
popular among local artists as they are found in many Sim.
 The style of crowned Buddha image may relate to group of 
Buddha Image late B.D. 24-25. The concept of this group was to 
replicate the Emerald Buddha which at that time was an important 
Buddha Image of Laos. These Buddha Images have been replicated in 
small size and were popular in Isan. It is possible that those belief, faith 
and remembrance have been passed on to people in middle Isan who 
have race relation with Laos people during B.D 25 but showed their 
beliefs through mural painting instead.

Keywords: Painting, Esan murals, Buddha, Crowned Buddha Image
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บทนํา
 บริเวณลุมแมนํา้โขงและแมนํา้ชจีดัวาเปนพืน้ท่ีอสีานตอนกลาง ในอดีตเปน
ทองถิ่นที่ชาวลาวอพยพมาตั้งหลักแหลงอยางกระจายกันอยู โดยในระยะแรกนั้น
อาศัยแหลงชมุชนเดิมทีเ่คยเปนบานเมืองมาแลว ตัง้แตกอนสมัยพทุธศตวรรษท่ี 18-
19 เปนแหลงที่อยูอาศัย (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2533) เฉพาะจังหวัดรอยเอ็ด จังหวัด
มหาสารคาม และจังหวัดขอนแกน ซึ่งตามประวัติศาสตรกลาวถึงการอพยพเคลื่อน
ยายผูคนเมื่อครั้งที่เดินทางเขามาพรอมกลุมพระครูโพนสะเม็กโดยมีเจาแกวมงคล 
และระยะเวลาตอมาจึงแยกยายกันไปตั้งเปนบานเปนเมืองตางๆ ในพื้นที่ใกลเคียง 
(มหาสิลา วีระวงศ, 2535)
 จากการศึกษาหลักฐานทางดานเอกสารเก่ียวกับประวัติการต้ังวัดเฉพาะ
ของสมิพ้ืนถิน่ในเขตอสีานตอนกลางทีม่งีานจติรกรรมฝาผนงัตวัอยางศกึษาอยูจาํนวน
หนึง่ เอกสารขอมลูกลาวถงึอายขุองศาสนสถานแหลงนีม้คีวามเกาแกทีส่ดุอยูในชวง
ปลายพุทธศตวรรษที่ 21 และกลุมศาสนสถานประเภทสิมพื้นถ่ินดังกลาวเกือบ
ทัง้หมดท่ีมปีระวัตกิารสรางชัดเจนอยูในชวงราวกลาง-ปลายพุทธศตวรรษท่ี 25 หรอื
ราวรัชสมัยรัชกาลท่ี 5 แหงกรุงรัตนโกสินทรลงมาแลว เชน วัดจักรวาลภูมิพินิจ 
จังหวัดรอยเอ็ด สรางเมื่อป พ.ศ. 2442, วัดบานยาง จังหวัดมหาสารคาม สรางเมื่อ
ป พ.ศ. 2464 และวัดสระบัวแกว จังหวัดขอนแกน สรางเมื่อป พ.ศ. 2475 เปนตน 
จากขอมลูสามารถสรุปไดถงึชางเขียนจิตรกรรมอีสานบริเวณพ้ืนท่ีอสีานตอนกลางน้ี
มีลักษณะ “ชางพื้นบานแท”
 เนือ้เรือ่งทีน่าํมาเขยีนเปนภาพเลาเรือ่งในงานจติรกรรมฝาผนงัอสีานกลาง
หรอืฮปูแตมนี ้จากการสรปุขอมลูขางตนจะเหน็ไดวานยิมเขยีนเรือ่งราววรรณกรรม
ทางศาสนา เชน พทุธประวตั ิพระมาลยั อดีตพทุธ สวนวรรณกรรมพืน้บานไดแก สนิ
ไซ สวนเร่ืองพระลามพระลัก และปาจิตต อรพิม เฉพาะเรื่องพุทธประวัตินิยมเขียน
มากในลักษณะคลายคลึงกันทั้งในตอนออกมหาภิเนษกรมณ มารวิชัยปริวัตต และ
มหาปรินิพพานสูตรปริวัตต 
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วรรณกรรมศาสนาเรื่องปฐมสมโพธิกถาฉบับทองถิ่นอีสาน
 ลกัษณะของวรรณกรรมอสีานนัน้เปนวรรณกรรมชาวบาน ผูอานและผูสราง
มวีดัเปนศนูยกลางเกบ็รกัษาและเผยแพร วรรณกรรมอสีานจงึมคีวามเฉพาะตวัทาง
ดาน รปูแบบ และเนือ้หา ภาษาสํานวนโวหาร ทีมุ่งเนนคณุคาไดแก ความงาม ความ
เชื่อ จริยธรรม(ธวัช ปุณโนทก, 2522) โดยเฉพาะอยางยิ่งวรรณกรรมในทองถิ่นนั้น 
ยอมมีบทบาทสําคัญตอวิถีชุมชน เพราะชาวบานทั้งหลายจะรับรูเขาใจวรรณกรรม
เรื่องตาง ๆ ไดจากผูมีความรูที่จํากัดกลุมอยูในหมูผูนําเชน พระภิกษุหรือผูผานการ
บวชเรียนนํามาเทศนหรือสวดในงานพิธีตาง ๆ (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2538)
 สําหรับเรื่องพุทธประวัติในงานจิตรกรรมอีสาน อาจมีผูศึกษาบางทานเคย
ตั้งขอสังเกตวาคนอีสานน้ันนาจะเขาใจเรื่องพุทธประวัติจากฉบับภาคกลาง ดังนั้น
จึงขัดแยงกับหลักฐานที่พบ และสามารถอธิบายไดวา พุทธประวัติแบบคัมภีรปฐม
สมโพธ์ิปรากฏแพรหลายอยูตามภูมิภาคตาง ๆ ในประเทศไทยท่ีมีจํานวนไมนอย 
เนื่องมาจากคัดลอกสืบทอดมาแตครั้งโบราณท้ังฉบับภาษาไทยและภาษาบาลี โดย
เฉพาะขอมูลที่ไดจากการสํารวจวรรณกรรมและคัมภีรใบลานในเขตภาคอีสานโดย
วิทยาลัยครูมหาสารคามและมหาวิทยาลัยขอนแกน สํารวจวรรณกรรมและคัมภีร
วรรณกรรมและคัมภีรใบลานในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ปรากฏวามีคัมภีรใบลาน
ชื่อ “ปฐมสมโพธิ” แพรหลายอยูตามวัดตาง ๆ มีทั้งฉบับสมบูรณและฉบับชํารุดเสีย
หาย ลวนมขีอมลูระบทุีม่าการคดัลอกจากตนฉบบัประเทศลาว จดุประสงคของการ
จารหนังสือปฐมสมโพธิ คือ ผูสรางและผูจารตองการสรางไวเพื่อเปนสมบัติแกพุทธ
ศาสนาดวยความเชื่อวาจะไดอานิสงสบุญมาก และเปนหนทางไปสูนิพพาน ตลอด
จนอทุศิสวนกศุลทีไ่ดนัน้ใหแกผูลวงลบั อนัไดแก พอแม ครอูาจารย และถอืวาคมัภีร
ปฐมสมโพธิเปนหนังสืออันสูงสง ผูใดไดมีโอกาสไดศึกษา ไดอานเรืองราวเกี่ยวกับ
พุทธประวัติจะถือวาไดกุศลดวยกันทั้งสิ้น นอกจากนี้ยังใชเทศนาในวันสําคัญทาง
พุทธศาสนาและยังใชเปนตําราสอนภิกษุดวย (จรรยา คงเจริญ, 2532) ตัวอยางเชน 
 - ปฐมสมโพธฉิบบัวดัใหมทองสวาง จงัหวดัอบุลราชธาน ีจารขึน้ในป พ.ศ. 
2489 เสร็จในป 2490 คัมภีรฉบับนี้ไดคัดลอกมาจากตนฉบับเดิมซึ่งคัดลอกมาจาก
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เวียงจันทอีกทีหนึ่ง (จรรยา คงเจริญ, 2532) 
 สวนในพืน้ท่ีแถบอสีานกลางเองกพ็บตวัอยางหลกัฐานการจารคมัภีรใบลาน
ปฐมสมโพธิอยางแพรหลายเชนเดยีวกนั ขอยกตวัอยางเฉพาะทีร่ะบชุวงเวลาการจาร 
เชน 
 - ปฐมสมโพธิฉบับวัดโพธาราม จังหวัดรอยเอ็ด จารขึ้นเมือป พ.ศ. 2456
 -  ปฐมสมโพธฉิบบัวดัปทมุวนาราม จงัหวดัมหาสารคาม จารขึน้เมอืป พ.ศ. 
2470 (โครงการอนรุกัษใบลานในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื มหาวทิยาลยัมหาสารคาม,
2553) 
 นอกจากนี้มีบางสวนของเนื้อหาพุทธประวัติในบท “สังกาส” สําหรับใช
เทศนในงานบุญผะเหวดในหนังสือ “ลํามหาชาติ” ไดคัดลอกจากตนฉบับหลวงจาก
อาณาจักรลานชางเม่ือ พ.ศ. 2504 (ธวชั ปณุโนทก, 2522) ซึง่นยิมแถบบริเวณจังหวดั
มหาสารคามและจังหวัดใกลเคียง

ภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมพ้ืนถ่ินอีสานกลาง
 ดังที่กลาวมาวาจิตรกรรมฝาผนังพื้นถิ่นอีสานตอนกลางนี้พบวานิยมเขียน
เรื่องพุทธประวัติมากในตอนออกมหาภิเนษกรมณ มารวิชัยปริวัตต และมหา
ปรินิพพานสูตรปริวัตตนั้น 
 ตาํแหนงทีเ่ขยีนภาพพุทธประวตัใินจติรกรรมฝาผนงัพืน้ถิน่อาจดเูหมอืนไม
มีเปนกฏเกณฑอะไรบงชี้อยางแนชัด มีทั้งเขียนที่ตําแหนงผนังภายในหรือภายนอก 
มีบางที่ตําแหนงภาพอาจแสดงถึงความสําคัญ สอดคลองสัมพันธกับจิตรกรรมไทย
ประเพณีคือ ตําแหนงดานหนาพระประธาน เขียนพุทธประวัติตอนมารผจญ เชน 
ผนังดานหนาสิมวัดบานขอนแกนเหนือ วัดจักรวาลภูมิพินิจ (ภาพที่ 1-2) แตดวยที่
ตนแบบของจิตรกรรมทางภาคกลางระเบียบนี้ไดหมดความนิยมไปตั้งแตราวสมัย
รัชกาลที่ 3 แลว ซึ่งในศิลปะลาวนั้น จิรศักดิ์ เดชวงญา กลาววา ภาพจิตรกรรมท่ี
เขียนผนังหุมกลองดานหนาพระประธานจะพบในกลุมหลวงพระบางเปนงาน
คลี่คลายจากระยะแรกจากกลุมอิทธิพลรัตนโกสินทร ราวครึ่งหลัง พุทธศตวรรษที่ 
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25 อธิบายวาเปนเสมือนตัวแบงค่ันระหวางพ้ืนที่ของโลกภายนอกและภายในที่เปน
พทุธประวัตแิละเชือ่วาอสีานคงไดรบัอทิธพิลการเขียนเชนนีอ้ยางศลิปะลาวดวย ดงั
พบตัวอยางการวาดที่ผนังหุมกลองหนากับวัดที่มีประวัติเกี่ยวของกับชาวลาวหรือ
เปนถิ่นอาศัยชาวลาว เชน วัดหนอพุทธางกูร จังหวดัสุพรรณบุรี เปนตน(สันติ เล็ก
สุขุม, 2536) (ภาพที่ 3)
 เทคนิคกลวธิกีารเขยีนรายละเอยีดตวัภาพ ของแตละฉากนัน้ โดยรวมอาจ
เทียบไดกับแบบแผนการวาดพุทธประวัติในจิตรกรรมไทยประเพณี แตลักษณะ
เฉพาะของชางเขียนพ้ืนถิ่นจะถือเอาความเขาใจโครงสรางเน้ือหาโดยรวม เนนฉาก
และสถานท่ีเปนสําคัญโดยอาจมีภาพหลายตอนรวมภาพสถานท่ีเดียวกัน และเนน
ตัวละครหลักสําคัญของเรื่อง สวนตัวละครรองประกอบเรื่องนั้น บางแหลงชางอาจ
เขียนองคประกอบไวอยางครบถวน หรือบางทีอาจเพิ่มเติม ขณะที่บางที่ก็ลดทอน
ลงได เชน ตอนออกมหาภิเนษกรมณ ในคืนเสด็จออกบวช ทาวจตุโลกบาลประจํา
เทามากณัฐกะอาจเขียนไมครบท้ังสี ่ตอนมารวิชยัปริวตัตกองทัพพญามารอาจมีเพยีง 
พญามาร และกองทัพเหลามารเพียง 4-5 ตน ธิดาพญามารอาจมีจํานวนตั้งแต 2-4 
ตน เปนตน ซี่งเมื่อทําการศึกษาตรวจสอบภาพจิตรกรรมในเรื่องพุทธประวัติตอนที่
กลาวมา รปูแบบศิลปะสาํคญัทีป่รากฏในตอนตาง ๆ  และมักนยิมพบมากในจิตรกรรม
อสีาน คอื ภาพธิดาพญามารสามตน ทัง้ตอนสาว และตอนคนแกหลงัคอม ภาพนาย
ฉันนะแบกเคร่ืองแตงกายกลับวัง ทั้งหมดกลาวไวในวิทยานิพนธฉบับสมบูรณวาได
สะทอนถงึคานิยมทีส่มัพนัธสอดคลองระหวางภาพเลาเรือ่งบนฝาผนงัสมิพืน้ถิน่ และ
วรรณกรรมพุทธประวัตขิองทองถ่ินชดัเจน แตหากมีขอสงัเกตท่ีนาสนใจอีกหน่ึง คอื 
กลุมภาพพระพุทธเจาในเรื่องพุทธประวัติหลังจากออกบวชหลายภาพ เขียนแสดง
รูปแบบศิลปะตางไปจากจิตรกรรมไทย คือ ภาพพระพุทธเจาทรงเครื่องประดับ
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ภาพที่ 1 วัดบานขอนแกนเหนือ จังหวัดรอยเอ็ด

ภาพที่ 2 วัดจักรวาลภูมิพินิจ จังหวัดรอยเอ็ด 
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ภาพที่ 3 วัดหนอพุทธางกูร จังหวัดสุพรรณบุรี

ภาพที่ 4 พระแกวบุษราคัม วัดศรีอุบลรัตนาราม
ที่มา: ไกดอุบล, พระแกวบุษราคัม วัดศรีอุบลรัตนาราม, เขาถึงเมื่อ 14 กันยายน 
2558, เขาถึงไดจาก http://guideubon.com/news/view.php?t=18&s_
id=54&d_id=54&page=2&start=1
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รปูแบบศลิปะภาพพระพทุธเจาทรงเครือ่งในภาพพทุธประวตัิ
 ภาพพุทธประวัติตอนตาง ๆ ถือเปนกลุมภาพเลาเรื่องที่มีความสําคัญมาก 
ชางพ้ืนถิน่จะเขยีนรปูแบบ ตรงตามเนือ้เรือ่งตอนนัน้ ๆ  อยางตรงไปตรงมา ไมมแีทรก
เสริมจินตนาการสวนตัว อิงรูปแบบตัวภาพจิตรกรรมไทยประเพณี แสดงทาทางท่ี
เปนนาฎลักษณ ไมแสดงอารมณ การตกแตงและระบายสีพระวรกายและเครื่องนุง
หม ยอมมีลักษณะเฉพาะจําแนกความแตกตางจากภาพบุคคลกลุมอ่ืนอยางชัดเจน 
พบบางกับบางภาพที่ชางพ้ืนถิ่นอาจแสดงความไมเขาใจ เชน รูปแบบการครองจีวร
ทีส่ลบัขาง(ภาพที ่13) ภาพพระโพธสิตัวทรงครองจวีรแลวในตอนตดัพระโมขีองท่ี
วัดบานยางและวัดจักรวาลภูมิพินิจน้ัน แตภาพเชนนี้ก็พบมีเพียงสวนเล็กนอย จึง
ถือวานาจะเปนความคลาดเคล่ือนหรือเขาใจผิดไดของชางเขียนเก่ียวกับเน้ือความ
ของพุทธประวัต ิ(ภาพท่ี 5) สวนภาพพระพุทธเจาทรงเคร่ืองจากขอมลูภาพจิตรกรรม
ฝาผนังทั้งหมดที่กลาวผานมามักพบเขียนแสดงไวมีรูปแบบดังนี้

ภาพท่ี 5 พระโพธิสัตวครองจีวร ตอนตัดพระโมี วัดยางทวง จังหวัดมหาสารคาม

 พระพุทธเจาประทับนั่งทั้งปางสมาธิและปางมารวิชัย ทรงเครื่องประดับ
มงกฏุ สวนเครือ่งประดบัอืน่ ๆ  มบีางในบางรปู และมกัสวมใสเครือ่งประดบันอยชิน้ 
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เชน กรองศอ ทองกร พาหุรัด แตไมเนนเทาเคร่ืองประดับพระเศียร เขียนไวในพุทธ
ประวัติหลายตอน ตัวอยางเชน วัดบานขอนแกนเหนือ วัดจักรวาลภูมิพินิจ วัด
โพธาราม วัดบานยาง วัดปาเรยไรย วัดตาลเรือง โดยอาจแยกเปนสองลักษณะดังนี้ 
คือ 
 กลุมที่ 1 พระองคทรงสวมชฎามงกฏแบบจิตรกรรมไทยประเพณี มียอด
แหลม ประดบักรรเจยีกจร ชางพืน้บานอาจมกีลวธิตีดัเสนสรางลวดลายกนกประดบั
เปนเคาโครงแบบคราว ๆ  ลดทอนรายละเอียดท่ีเปนลวดลายประดับลง บางภาพอาจ
ทําแคระบายสีเหลืองเรียบ ตัดเสนสีเขม พอใหเปนเขาใจวาเปนเครื่องประดับสวน
พระเศียรมสีทีอง สวนพระวรกายอาจเขียนเคร่ืองประดับเลก็นอย และไมไดพบเขียน
ไวสมํ่าเสมอ เชน กรองศอ ขอพระกร (ภาพที่ 6-9)

ภาพที่ 6 ภาพพระพุทธเจา วัดบานขอนแกนเหนือ จังหวัดรอยเอ็ด
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ภาพที่ 7 ภาพพระพุทธเจา วัดโพธาราม จังหวัดมหาสารคาม

ภาพท่ี 8 วดัจักรวาลภูมพินิจิ จงัหวดัรอยเอด็ ภาพท่ี 9 วดัตาลเรือง จงัหวดัมหาสารคาม
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 กลุมที ่2 พระเศยีรเขยีนเปนรศัมแีหลม ถดัลงมาดานลางชางเขยีนเปนกระ
พุมกอนนูนคลายอุษณีษะ หรือคลายมุนผมเพราะชางระบายดวยสีดําหรือสีคราม 
ครอบพระเศยีรคลายเครือ่งประดบัเปนเสนแถบ และเขยีนกรอบพระพกัตรเปนกะบัง
หนา ทั้งหมดระบายดวยสีเหลือง สวนพระกรรณทรงประดับกรรเจียกจร บางภาพ
เขียนกรองศอ สวมทองกรหลายเสน พบทั้งประทับนั่งและยืน รูปแบบน้ีคลายกับ
เครือ่งประดบั ของอดตีพทุธทีว่ดัประตูชยัทีจ่ะกลาวตอไป รวมท้ังกลุมบคุคลตวัพระ 
ตัวนาง กลุมกษัตริย เชนที่ วัดโพธาราม จังหวัดมหาสารคาม นาจะเปนรูปแบบพ้ืน
ถิ่นหน่ึงที่พบเฉพาะงานจิตรกรรมมีความคลี่คลายไปมากกวา (ภาพท่ี 9,11,13)

ภาพท่ี 10 วดัโพธ์ิชยั จงัหวัดเลย ภาพท่ี 11 วดัอุดมประชาราษฎร จงัหวดักาฬสินธุ
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ภาพท่ี 12 วดัปาเรยไรย จงัหวัดมหาสารคาม ภาพท่ี 13 วดัโพธาราม จงัหวัดมหาสารคาม

 ซึ่งทั้งสองแบบที่กลาวมาตางถือไดวาเปนลักษณะการสวมเครื่องประดับ
หรือทรงเครื่อง ซึ่งยังจะพบความนิยมมากกับจิตรกรรมฝาผนังสิมพื้นถ่ินอีสานใน
แหลงอื่น ๆ ดวย เชน วัดโพธิ์ชัยนาแหว จังหวัดเลย, วัดอุดมประชาราษฎร จังหวัด
กาฬสินธุ (ภาพท่ี 11) เปนตน ดังนั้นเบื้องตนจึงเช่ือไดวารูปแบบดังกลาวน้ันยอม
ไมใชมาจากความเขาใจผิด หรือการคิดออกแบบเพิ่มเติมของชางเขียนพื้นถิ่นเอง 
แตนาจะเปนระเบียบหรือแนวคิดที่ชางพื้นถิ่นนํามาปฏิบัติตอกัน จะแตกตางกันท่ี
ทกัษะความชาํนาญ ความเขาใจ ดวยวธิกีารลดทอนการเขยีนลวดลายประดบัเทานัน้ 
ซึ่งจะไมพบจิตรกรรมรูปแบบเดียวกันน้ีกับวัฒนธรรมใกลเคียงเชน ในจิตรกรรมฝา
ผนังศิลปะลาว
 สําหรับความเช่ือหรือแนวคิดเก่ียวกับพระพุทธรูปสวมเคร่ืองประดับพระ
เศยีร ประทบันัง่ปางมารวชิยั ปางสมาธนิี ้ปรากฏมาแลวอยางนอยตวัอยางทีว่ดับาน
ขอนแกนเหนือ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัมอีายกุารสรางราว ป พ.ศ.2428 ไมมหีลกัฐาน
อื่นที่แนชัดยืนยัน แตรูปแบบศิลปะดังกลาวทํานึกถึงพระพุทธรูปขนาดเล็ก ประทับ
นั่งสมาธิ หรือปางมารวิชัยเชนเดียวกัน มีรูปแบบเครื่องประดับทองครอบพระเศียร 



ปที่ ๘ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๙

415
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

และกรรเจียก ซึ่งเปนที่รูจักและศรัทธามากในกลุมคนลาวและคนภาคอีสานมาชา
นาน กค็อื กลุมพระพทุธรปูจาํลองพระแกวมรกต ทีซ่ึง่มคีตสิาํคญัเกีย่วกบัการจาํลอง
พระแกวมรกตที่เคยเปนพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิคูบานคูเมืองของชาวลาว จึงมีการ
จําลองเปนพระพุทธรูปขนาดเล็กอยางแพรหลาย หลักฐานตัวอยางสําคัญท่ีพบใน
ภาคอีสาน คือ พระพุทธปฏิมาบุษรัตน วัดมหาธาตุ เมืองยโสธร และพระแกว
บุษราคัม วัดศรีอุบล เมืองอุบลราชธานี (ศักดิ์ชัย สายสิงห, ม.ป.ป) (ภาพที่ 4) ซึ่ง
ผูคนแถบอีสานกลางนี้ดังที่กลาวมาวาเปนกลุมคนที่มีประวัติความเปนมาความ
สมัพนัธทางดานเชือ้ชาติกบัคนลาวมากอน ดงันัน้เปนไปไดทีค่วามเช่ือ ความศรัทธา
และความระลึกถงึนีย้งัคงสบืทอดมาสูผูคนอสีานตอนกลางในชวงพทุธศตวรรษท่ี 25 
นี้ดวย หากแตถายทอดความศรัทธานี้ลงสูรูปแบบของงานจิตรกรรมฝาผนังพื้นถิ่น 

ภาพพระพุทธเจาทรงเครื่องประทับยืนปางเปดโลก
 นอกจากพระพุทธเจาทรงเคร่ืองเร่ืองพุทธประวัตแิลว ยงัพบภาพพระพุทธเจา
ทรงเคร่ืองที่มีรูปแบบตางไปจากรูปแบบท่ีกลาวมาคือ กลุมพระพุทธเจาทรงเคร่ือง
ประทับยนืปางเปดโลก เชน วดัประตูชยั (ภาพท่ี 14) จติรกรรมของวัดบานประตูชยั
ที่มีจารึกเขียนขึ้นราว พ.ศ. 2461-2464 ระบุวาเขียน โดย “นายสี ละมุด และนาย
สุย สุมมาตย” วาดเมื่อ พ.ศ. 2461(กรมศิลปากร, 2533) เฉพาะภาพพระพุทธเจา
ของวดัประตชูยัทัง้ผนงัดานในและผนงัมขุหนาดานนอกสมิ เมือ่พจิารณาจากลกัษณะ
การเขียนคาดวานาจะเปนชางคนเดียวกัน และยังพบลักษณะเดียวกันนี้ที่ภาพราง
ภาพพระพุทธเจาทรงเคร่ืองท่ีดานหลังพระประธาน วดัแพงศรี ภายในจังหวัดเดยีวกัน 
จากประวตัภิาพจติรกรรมฝาผนงัทีว่ดัประตชูยัเมือ่เปรยีบเทยีบจะมอีายรุุนหลงักวา
เล็กนอยกับพระพุทธเจาทรงเคร่ืองเร่ืองพุทธประวัต ิ(ภาพท่ี 15) โดยภาพพระพุทธเจา
ดังกลาวเปนกลุมภาพมีความหมายถึง อดีตพุทธ ทั้งหมดตางกันเพียงการแสดง
พระหัตถ การประทับน่ังหรือยืน และจํานวน แตภาพทั้งหมดเขียนในรูปแบบการ
ทรงเครื่องที่คลายคลึงกันมาก ซึ่งจะพบทั้ง ปางเปดโลก ปางประทานอภัย และปาง
แสดงธรรม นอกจากน้ียงัพบในแหลงอืน่ๆ ดวย เชน วดับานคําไฮ จงัหวัดอบุลราชธานี 
แตมีทักษะฝมือตางกันมาก (ภาพที่ 16)
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ภาพท่ี 14 ภาพพระพทุธเจาทรงเครือ่งปางเปดโลก วดัประประตชูยั จงัหวัดรอยเอด็

ภาพท่ี 15 ภาพพระพุทธเจาทรงเคร่ืองปางเปดโลกวัดแพงศรี จังหวัดรอยเอ็ด
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ภาพที่ 16 วัดบานคําไฮ จังหวัดอุบลราชธานี

ภาพท่ี 17 พระพุทธรูปที่โรงราชรถ วัดเชียงทอง หลวงพระบาง
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 มรีปูแบบคอื พระเศยีร ประดับดวยรัศมขีนาดใหญ (สงวน รอดบญุ, 2545) 
พระเกศาครอบดวยเครื่องประดับที่แถบระบายดวยสีเหลือง และเขียนกรอบพระ
พักตรเปนกะบังหนา ประดับกรรเจียกจร กุณฑล พระวรกายประดับดวย กรองศอ
แผนใหญ ทองกร พาหรุดั ครองจีวรหมเฉยีง โดยทีม่สีงัฆาฎิพาดทับกรองศอยาวจรด
พระนาภีเสมอ จีบหนานางขนาดใหญ อยูในแนวเดียวกันกับสังฆาฎิ โดยเฉพาะรัด
ประคดนอกจากจะเปนแผนขนาดใหญแลว ยงัเนนการตกแตงเปนลวดลายกนกและ
สวมรองพระบาท 
 จะเหน็ไดวาการเขยีนรูปแบบ เคร่ืองประดับครอบพระเกศา รดัประคดและ
เนนการเขียนทองกรหรือสวมพาหุรัดเปนเสนจํานวนมากนั้น โดยเฉพาะรัดประคด
คลายคลึงกบัการเขยีนรปูแบบพระพทุธเจาประทบันัง่ในกลุมแรกท่ีกลาวมาดวย เชน 
วัดจักรวาลภูมิพินิจ (ภาพที่ 8)
 สาํหรบัแนวความคดิเรือ่งการสรางพระพทุธรปูทรงเครือ่งนัน้ ศกัดิช์ยั สาย
สิงห ไดกลาวไววามีอยูหลายประการดวยกัน เชน เชื่อวาพระพุทธเจาทรงเคยเปน
เจาชายมากอนจึ่งมีศักดิ์ที่สามารถทรงเคร่ืองอยางจักรพรรดิได (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 
2551) เฉพาะศิลปะไทยน้ันปรากฏมาแลวตั้งแตสมัยอยุธยาตอนกลางเปนพระพุทธ
รูปทรงเครื่องนอย ตอมาในสมัยอยุธยาตอนปลายจึงนิยมทําพระพุทธรูปทรงเครื่อง
ใหญ (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2551) สําหรับในสมัยรัตนโกสินทรตอนนั้นไมปรากฏหลัก
ฐานคติการสรางที่ชัดเจน อาจหมายถึงคติหลายประการ คือ คติระหวางมหาชมพู
บดีสูตร พระศรีอารยิเมตไตรย หรือรูปแบบศิลปกรรมที่มีการสืบตอกันมาดานการ
ประดับตกแตงพระพุทธรูปเพื่อใหเกิดความงดงามทางศิลปะ หรือเปนพระราชกุศล
อุทิศถวายบรรพมหากษัตริย รูปแบบการสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องตนอยาง
จักรพรรดินั้นมีความนิยมมากในสมัยรัชกาลที่ 3 (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2551)
 สวนพระพุทธรูปทรงเครื่องปางเปดโลกนั้น ศักดิ์ชัย สายสิงห กลาววามี
ความนยิมมากในศลิปะลาว โดยเฉพาะชวงรชักาลที ่1-3 ทีอ่าณาจกัรลาวขึน้กบักรงุ
รัตนโกสินทร (พุทธศตวรรษที่ 24-25) ลักษณะสําคัญของพระพุทธรูปทรงเครื่อง
ศลิปะลาวน้ี คอื มงกฏมีทรงสงูมากท่ีครอบเฉพาะสวนบนของพระเศียร ชายไหวชาย
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แครงที่ไมออนไหวเทาศิลปะอยุธยา พระพักตรนิ่งอยางหุน พระโอษฐแบนแบบเรือ
ประทุนใกลเคยีงกบัลกัษณะพระพุทธรูปสมัยรชักาลท่ี 3 โดยเฉพาะกลุมพระพุทธรปู
ปางเปดโลกที่โรงราชรถวัดเชียงทอง การครองจีวรที่มีเสนรัดประคดและผาจีบหนา
นางเนนขนาดใหญมาก บางครั้งมีการแตกแตงลวดลายดวย (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 
ม.ป.ป) 
 นอกจากงานประติมากกรรมแลว ที่หอไตร โรงราชรถของวัดเชียงทองยัง
พบงานศิลปกรรมขนาดเล็ก มีทั้งประเภทจิตรกรรมสองมิติและงานปกผาใสกรอบ
ไมแกะสลักลวดลายไวหลายช้ิน ขณะน้ีไมทราบท่ีมาและอายุการสราง เปนรูป
พระพุทธเจาทรงเคร่ือง พระหัตถบางช้ินทําปางแสดงธรรมหรือบางช้ินทําปางเปด
โลก ประกอบดวยสาวกเบื้องซายและขวา รูปแบบศิลปะท่ีสําคัญคือ พระเศียรสวม
มงกุฎ กระบังหนา(ไมชดั) กรรเจียกจร กณุฑล พระวรกายประดับดวย กรองศอแผน
ใหญ ทองกร พาหุรัด ครองจีวรโดยที่มีสังฆาฎิยาวจรดจีบหนานางขนาดใหญ วาด
อยูในแนวเดียวกันกับสังฆาฎิ โดยเฉพาะรัดประคดนอกจากจะเปนแผนขนาดใหญ
แลวยังเนนการตกแตงเปนลวดลายกนกอยางเรียบงาย ประดับทองบาทและสวม
ฉลองบาท สังเกตวาบางช้ินไมนิยมเขียนสวมทับทรวงและสวนท่ีเปนชายไหวชาย
แครงแบบพระพุทธรูปทรงเครื่อง เนนการเขียนทองกรและพาหุรัดมีจํานวนหลาย
เสน (ภาพที่ 18-19)
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 ภาพที่ 18 งานปกผา  ภาพที่ 19 ภาพพระพุทธเจา

 วัดเชียงทอง หลวงพระบาง  วัดเชียงทอง หลวงพระบาง

 ซึ่งรูปแบบงานศิลปะดังกลาว เมื่อนํามาเปรียบเทียบกับภาพจิตรกรรมฝา
ผนงัอสีานแลว มลีกัษณะสอดคลองกบัภาพจิตรกรรมท่ีเขยีนพระพทุธเจาทรงเครือ่ง
ปางเปดโลกหลายภาพดังตัวอยางท่ีวัดบานประตูชัย โดยเฉพาะงานปกผาภาพ
พระพทุธเจาในแบบทรงเครือ่ง ไมนยิมเขยีนประดบัทบัทรวงและสวนทีเ่ปนชายไหว
ชายแครง แตเนนการเขียนรัดประคดนอกจากจะเปนแผนขนาดใหญแลวยงัเนนการ
ตกแตงเปนลวดลายกนก แตรูปแบบที่เปนลักษณะตางออกไป ควรจะเปนเรื่องการ
ผสมผสานรูปแบบพื้นถิ่นบางสวนเพิ่มเติม คือ พระพุทธรูปปางเปดโลกในจิตรกรรม
อสีานตัวอยางท่ีวดัประตูชยั ไมการนิยมเขียนสวมมงกฏ แตชางเขียนกรอบพระพักตร
คลายกะบังหนาและมีสวนครอบอุษณษีะหรือมุนผมซ่ึงเปนรปูแบบคลายคลึงกนักบั
ภาพพระพุทธเจาทรงเครือ่งในพทุธประวัตกิลุมทีส่องท่ีกลาวผานมาก อกีทัง้ประดบั
ทองกร พาหุรัดเขียนจํานวนหลายเสน 
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 รูปแบบพระพุทธเจาทรงเคร่ืองของกลุมนี้มีแนวคิดของเร่ืองอดีตพุทธ 
จึงแตกตางไปจากกลุมแรกท่ีเขียนเร่ืองพุทธประวัติ แตสังเกตวารูปแบบศิลปะการ
เครื่องทรงประดับมีสวนท่ีสัมพันธสอดคลองกันกับรูปแบบที่เขียนเรื่องพุทธประวัติ
แบบท่ีสองคือ เคร่ืองประดับพระเศียรและทองกรท่ีเขียนประดับจํานวนหลายเสน 
ซึ่งทั้งหมดน้ันก็มีชวงระยะการสรางงานจิตรกรรมฝาผนังใกลเคียงกันอยูในชวงราว
กลาง-ปลายพุทธศตวรรษที่ 25 อาจเปนไปไดที่ชางทองถิ่นมีการรับรูปแบบศิลปะ
และนําปรับใชในชวงเวลานี้ดวย
 ดงันัน้อาจสรปุไดวาภาพจติรกรรมพืน้ถิน่ในแถบอสีานตอนกลางน้ัน มอีายุ
การสรางอยูในชวงราวกลาง -ปลายพุทธศตวรรษที่ 25 หรือราวรัชสมัยรัชกาลท่ี 5 
แหงกรุงรัตนโกสินทร แนวคิดหรือแรงบันดาลใจในการสรางงานจิตรกรรมฝาผนังท่ี
แสดงลักษณะเฉพาะของชางพื้นถ่ินไดนํามาจากวรรณกรรมพื้นถ่ินท่ีอางอิงการคัด
ลอกมาจากตนฉบับของประเทศลาว เนือ้หาพุทธประวัตบิางสวนบางตอนท่ีเปนราย
ละเอียดจึงสะทอนรูปแบบศิลปะตางไปจากจิตรกรรมทางภาคกลาง
 ภาพพระพุทธรูปทรงเคร่ืองในงานจิตรกรรมฝาผนังพื้นถิ่นหรือ “ฮูปแตม” 
ในเขตอีสานตอนกลางเรื่องพุทธประวัติ มักปรากฏเขียนไวในตอนหลังจากท่ี
พระพทุธเจาทรงเสดจ็ออกผนวชแลว เชน ตอนมารผจญ ตอนปรนิพิาน ดวยรปูแบบ
ศลิปะการทรงเคร่ืองท่ีเนนเฉพาะการสวมมงกฏเปนสาํคัญ เขียนประทับนัง่ปางสมาธิ
และปางมารวิชยั พบไดสองลักษณะท่ีไดอธิบายไวขางตน ไมวาจะเปนรปูแบบศิลปะ
ที่อิงจิตรกรรมไทยประเพณี หรือรูปแบบท่ีคลี่คลายเปนพื้นถิ่น หากแตรูปแบบท้ัง
สองนี้ ชางพื้นถิ่นไดยึดถือเปนแนวปฏิบัติกัน จนพบความนิยมในสิมหลายแหลง รูป
แบบการเขยีนพระพทุธเจาทรงเครือ่งดงักลาวอาจสอดคลองเช่ือมโยงไปถงึหลกัฐาน
กลุมพระพุทธรูปพื้นบาน ระหวางปลายพุทธศตวรรษท่ี 24-25 กลุมพระแกวมรกต
จาํลองทีซ่ึง่มคีตสิาํคญัในการจาํลองพระแกวมรกตทีเ่คยเปนพระพทุธรปูศกัดิส์ทิธคิู
บานคูเมอืงของชาวลาว โดยการจาํลองเปนพระพุทธรปูขนาดเลก็อยางแพรหลายใน
ภาคอีสาน ดังนั้นจึงเปนไปไดที่ความเชื่อ ความศรัทธาและความระลึกถึงพระแกว
มรกตพระพุทธรูปศักดิ์สิทธินี้ยังคงสืบทอดมาสูผูคนพ้ืนท่ีอีสานตอนกลางท่ีมีความ
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สมัพันธทางดานเชือ้ชาตกิบัคนลาวในชวงพทุธศตวรรษที ่25 นีด้วย แตหากถายทอด
ความศรัทธานี้ลงสูรูปแบบของงานจิตรกรรมฝาผนัง
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