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มองฮูปแตมอีสานใน “เจดีย พระพุทธรูป ฮูปแตม 

สิม ศิลปะลาวและอีสาน”

กิตติธนัตถ ญาณพิสิษฐ1

 
 ในแวดวงลาวศึกษาการตีพิมพเอกสารแตละเลมนั้นเปนลวนถูกจับตามอง
เปนพิเศษ เพราะอาณาบริเวณที่เราหมายถึงนั้นยังยากในการเขาถึงของนักวิชาการ
และนักวิจัยสวนใหญ ดังนั้นการที่หนังสือเกี่ยวกับลาวศึกษาตีพิมพแตละเลมนั้นจึง
มักถูกอางอิงกันมาก แมแตสิ่งพิมพภาษาไทยซ่ึงเปนประเทศเพ่ือนบานที่สามารถ
อานและเขยีนภาษาลาวไดมากทีส่ดุกย็งัปรากฏงานนพินธดานลาวศกึษานอยเตม็ทน
หนงัสอืชือ่ “เจดยี พระพทุธรปู ฮปูแตม สมิ ศลิปะลาวและอีสาน” นบัเปนหนงัสอื
ลาวศึกษาดานศิลปวัฒนธรรมเลมลาสุดของไทยซึ่งผูเขียนเปนศาสตราจารยประจํา
ภาควชิาประวตัศิาสตรศลิป มหาวทิยาลยัศิลปากร สถาบันการศกึษาท่ีมกีารจดัการ
เรยีนดานประวตัศิาสตรศลิปชัน้นาํของไทย หนงัสอืเลมนีป้ระกอบดวยเนือ้หาจาํนวน 
5 บท ประกอบดวย
 บทที่ 1 รูจัก “ลาว” ผูเขียนไดกลาวถึงอารยธรรมท่ีเกิดขึ้นบนแผนดิน
ทีเ่รยีกวาลาวในปจจุบนั ตัง้แตพฒันาการการอาศัยอยูของมนุษยสมยักอนประวัตศิาสตร
ที่ใชเครื่องมือหินกะเทาะหนาเดียวที่พบในถ้ําผาฮอม เมืองวังเวียง แขวงเวียงจันทน 
การขุดคนโครงกระดูกในแหลงโบราณคดีหินตั้ง แขวงหัวพันและแหลงโบราณคดี
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ทุงไหหินที่คลายคลึงกับแหลงโบราณคดีบานเชียง จังหวัดอุดรธานีของประเทศไทย  
ภาพเขียนสีที่พบหลายแหงเชนผาแตมหนองเขียว วัฒนธรรมหินตั้งและวัฒนธรรม
ไหหินที่แสดงหลักฐานการฝงศพครั้งที่ 2 วัฒนธรรมไหดินเผาซึ่งหลักฐานที่ผูเขียน
คนควาแสดงรองรอยของผูคนที่มีวัฒนธรรมบางอยางรวมกับคนลาวในปจจุบัน 
นอกจากน้ันในบทน้ีผูเขยีนยงัอธิบายความเปนของความหมายของคําวา “ลาว”และ
ประวัติศาสตรลาวในสมัยประวัติศาสตรตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 19 เปนตนมา
 บทที ่2 “ประวัตศิาสตรศลิปะลาว กอนการสถาปนาอาณาจกัรลานชาง” 
ผูเขียนไดอธิบายแนวลึกลงไปยังประวัติศาสตรศิลปของลาวกอนการสถาปนา
อาณาจักรลานชาง ที่รูปแบบศิลปะยังไมไดแสดงเอกลักษณชัดเจน พบแตรูปแบบ
ที่คลายคลึงกับรูปแบบศิลปะในประเทศเพื่อนบาน เชน ไทยและกัมพูชา โดยแบง
ออกเปน 2 ชวงคือในชวงพุทธศตวรรษท่ี 13-17 ศิลปะลาวมีลักษณะรวมกับศิลปะ
แบบทวาราวดีในภาคกลางและภาคอีสานประเทศไทยเชนพระพุทธรูปและใบสีมา
สวนในชวงพุทธศตวรรษที่ 15-18 ศิลปะโดยเฉพาะในเขตลาวใตแขวงจําปาสัก
พบวามีวัฒนธรรมรวมกับศิลปะแบบเขมรตั้งแตยุคกอนเมืองพระนคร โดยเฉพาะ
ปราสาทวัดพูที่เปนหลักฐานทางศิลปะที่สําคัญ นอกจากน้ันผูเขียนยังไดนําเสนอ
ชวงหัวเล้ียวหัวตอในราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 18-ตนพุทธศตวรรษท่ี 19 เม่ือ
อาณาจักรกัมพูชาเสื่อมลง ระยะน้ีอาณาจักรตาง ๆ เร่ิมเจริญรุงเรืองข้ึนและเร่ิม
สรางศิลปะอันเปนลกัษณะเฉพาะตนมากข้ึนทัง้อาณาจักรสุโขทัย อาณาจักรลานนา 
อาณาจักรอยุธยารวมท้ังอาณาจักรลานชาง(เชียงดงเชียงทอง)ดวย โดยเฉพาะ
รปูแบบศิลปะท่ีรบัใชพระพุทธศาสนาซ่ึงเปนศาสนาใหมทีเ่ขามาในลานชางผานทาง
สโุขทัยและละโว 
 บทที่ 3 “สถาปตยกรรมประเภทเจดีย(ธาตุ)” ในบทนี้ผูเขียนชี้ใหเห็นวา
ศิลปะลาวประเภทเจดียนั้นมีพัฒนาการทางดานรูปแบบอันเก่ียวของกับความ
สัมพันธทางประวัติศาสตรและแรงบันดาลใจจากแหลงศิลปะอื่น ๆ เชน สุโขทัย 
ลานนา อยุธยาเรื่อยมาจนถึงรัตนโกสินทร ดังนั้นในบทนี้ผูเขียนจึงแยกอธิบายเจดีย
ตามอิทธิพลจากแหลงศิลปะ เชน เจดียลานชางจากอิทธิพลลานนาซ่ึงแสดงความ
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ศักดิ์ชัย สายสิงห.2555.เจดีย พระพุทธรูป ฮูปแตม สิม ศิลปะลาวและอีสาน.
กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ มิวเซียมเพรส.328 หนา.” 
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สัมพันธในรูปแบบอาณาจักรเครือญาติ เชน “พระธาตุหมากโม” เจดียลานชางจาก
อิทธิพลเพิ่มมุมแบบอยุธยา เชน พระธาตุศรีสองรัก เปนตน เจดียที่เปนเอกลักษณ
ของลาว เจดยีทีเ่ปนเอกลกัษณของหลวงพระบางและเจดียทีไ่ดรบัอทิธพิลจากมอญ
และพมา 
 บทที่ 4 “สถาปตยกรรมประเภทสิม (อุโบสถ)” ในบทนี้ผูเขียนอธบิายถึง
ความสาํคญัของสมิในศลิปะลาวลานชาง ซึง่มพีฒันาการคลายคลงึกบัอุโบสถทีพ่บใน
ประเทศไทย สมิในศิลปะลาวจึงเปนอาคารท่ีมฐีานันดรสูงและถือเปนสญัลกัษณของ
ศูนยกลางจักรวาลหรือสวรรคโดยเฉพาะการประดับสถาปตยกรรมประเภทน้ีดวย
ชอฟาหรอื “สตัตะบริพนั” โดยทาํเปนรปูเขาพระสุเมรแุละเขาสัตบรภิณัฑ นอกจาก
นัน้ผูเขียนยังไดอธบิายถึงสวนประกอบของสถาปตยกรรมสิมทีส่าํคญัของลาวเปรียบ
เทียบกับไทย เชน สีหนาหรือหนาบัน,แปนลมหรือรวยระกา,โหงหรือชอฟา เปนตน 
และแยกรูปแบบของสิมลาวออกเปน 5 ประเภทคือสิมแบบหลวงพระบางเดิม 
สิมแบบเชียงขวาง สิมแบบเวียงจันทน สิมแบบไทลื้อและสิมแบบผสมผสาน 
ซึง่สมิแตละประเภทน้ันผูเขียนยังแยกรายละเอียดในแนวลึกลงไปอีกเก่ียวกับอทิธพิล
ทางศิลปะท้ังจากรูปแบบของโบสถของรัตนโกสินทรและลานนา นอกจากสิมในลาว
แลวผูเขียนยังกลาวถึงสิมลาวในภาคอีสานของไทยดวยโดยแบงรูปแบบท่ีสําคัญ
4 กลุมคอืสิมอสีานทีไ่ดรบัอทิธพิลศลิปะรตันโกสนิทร สมิอสีานทีไ่ดรบัอทิธพิลศลิปะลาว
สมิอสีานแบพืน้บาน และสมิอสีานทีไ่ดรับอทิธพิลจากชางญวน ในตอนทายของบทนี้
ผูเขียนไดสรุปจุดเปล่ียนสําคัญของสิมในอีสานท่ีสรางข้ึนตามแบบเดียวกับหมดตาม
ที่รัฐบาล (จอมพล ป. พิบูลสงคราม)ออกแบบไวให สงผลใหสิมอีสานตองหยุดชะงัก
  บทที่ 5 “จิตรกรรมฝาผนัง(ฮูปแตม)และงานประณีตศิลป” ผูเขียน
กลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังของลาวที่แบงออกเปน 3 รูปแบบ คือจิตรกรรมฝาผนังท่ี
ไดรับอิทธิพลจากแบบอยางศิลปะรัตนโกสินทร เชน จิตรกรรมฝาผนังวัดสีสะเกดฯ 
จิตรกรรมฝาผนังวัดศรีพุทธบาทฯ จิตรกรรมฝาผนังวัดปารวก จิตรกรรมฝาผนังวัด
ลองคูน,จติรกรรมฝาผนังแบบพ้ืนบานท่ีสรางข้ึนในราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 24 - ตน
พุทธศตวรรษที่ 25 และรูปแบบของศิลปะแบบปจจุบัน นอกจากจิตรกรรมฝาผนัง
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ในลาวแลวผูเขียนยังไดอธิบายถึงจิตกรรมฝาผนังในภาคอีสานของไทยท่ีมีรูปแบบ
สําคัญ 3 กลุม คือกลุมที่ไดรับอิทธิพลของชางหลวงแบบกรุงเทพฯ เชน สิมวัดหนา
พระธาตุ วหิารพระพุทธบาทวัดทุงศรีเมือง ,กลุมทีไ่ดรบัอทิธิพลของศิลปะกรุงเทพฯ
กบัลานชาง เชน สมิวดัโพธิค์าํ สมิวดัพทุธสมีาและกลุมศลิปะพืน้บานซึง่พบมากในเขต
อีสานกลาง ในทายบทผูเขียนอธิบายถึงจิตรกรรมฝาผนังในปจจุบันที่ไดรับอิทธิพล
จากสมุดภาพของ ส.ธรรมภักดีผูเขียนคือ พระเทวาภินิมมิตร(ฉาย เทียมศิลปชัย) 
นอกจากน้ันผูเขยีนยงัอธบิายถงึงานประณตีศิลปลาวอืน่ ๆ  ทีส่าํคญั เชน ลายฟอกคาํ
งานประทายเพชร งานแกะสลักไม เปนตน   
 สาํหรบัผูเขยีนทานนีแ้มไมใชนกัวชิาการในแวงวงศลิปะลาวและศิลปะอีสาน 
หากแตความจริง แลวผลงานวิชาการกอนตีพมิพหนงัสือเลมนีน้บัวาผูเขยีนเก่ียวพัน
อยูกบัสนามในภาคอสีานของไทยและในลาว เชน บทความเรือ่งฐานบวังอนกบัความ
สัมพันธดานศิลปกรรมระหวางลานนากับลานชาง,บทความเรื่องพระพุทธรูปสลัก
ที่ผนังถํ้าวังชาง เมืองโพนโฮง แขวงนครเวียงจันทน การผสมผสานทางวัฒนธรรม
ระหวางทวารวดีทองถ่ินอสีานและเขมรในศิลปะลาว เปนตน ดงันัน้เร่ืองราวท่ีผูเขยีน
อธิบายในหนังสือเลมนี้จึงเปนเสมือนบทสรุปจากประสบการณสนามท่ีผานมาของ
นักวิชาการทานนี้
 จุดเดนสําคัญของหนังสือเลมนี้แมสวนใหญจะประมวลจากบทความ 
เอกสาร วิทยานิพนธที่เกี่ยวของกับเนื้อหาสําคัญทั้ง 5 บท แตผูวิจารณเห็นวา
ผูเขียนมิไดทําหนาที่เฉพาะรวบรวม หากแตผูเขียนยังไดวิเคราะหและสรุปพรอม
แสดงความคิดเห็นเฉพาะตนของผูเขียนลงไปในเนื้อหาดวย ซึ่งทําใหผูอานไดเขาใจ
แนวคิดที่แตกตางจากเอกสารและงานวิชาการท่ีศึกษามากอนหนานี้ เชน กรณีพบ
ประติมากรรมคลายรูปเหมือนพระเจาชัยวรมันที่ 7 ที่เอกสารและงานวิชาการหนา
ของนักวิชาการไมไดชี้ชัดลงไปวาเปนประติมากรรมเหมือนพระเจาชัยวรมันท่ี 7 
หรือพระพุทธรูปในบทท่ี 2 (หนา 31) ผูเขียนก็ไดแสดงความเห็นของตนเองวา
 “สวนในความเห็นของผูเขียนเชื่อวาประติมากรรมช้ินนี้เปนพระพุทธรูป
อยางไมตองสงสัย เน่ืองจากประการแรกมีขมวดพระเกศาอยางพระพุทธรูป 
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ประการที่ 2 แสดงปางสมาธิตางจากประติมากรรมรูปเหมือนพระเจาชัยวรมันที่ 7 
ซึ่งสวนใหญพระกรที่หักหายไปมักมีรองรอยท่ีทําใหสันนิษฐานไดวานาจะอยูใน
ทาพนมมือ”
 หรือในกรณีพระบางพระพุทธรูปสําคัญของลาว ที่ยังมีขอถกเถียงทาง
วิชาการวาไดรับรูปแบบจากอิทธิพลของศิลปะจากท่ีใดระหวางขอสรุปเดิมท่ีวาได
รบัอทิธิพลจากเขมรโดยเฉพาะเคาพระพักตรทีเ่ปนแบบศิลปะบายนของเขมร แตยงั
มขีอเสนอใหมทีก่ลาวถึงอทิธพิลของพระบางมาจากอิทธพิลของศูนยกลางพระพุทธ
ศาสนาในไทยโดยเฉพาะท่ีเมืองละโว และสงผานอิทธิพลไปสูเมืองนานและหลวง
พระบาง(หนา 37) ผูเขียนก็ไดแสดงความเห็นเฉพาะตอขอถกเถียงดังกลาวดวยวา
 “สําหรับความเห็นของผูเขียนแลว เห็นดวยกับขอเสนอนี้ โดยมีความเห็น
เพิม่เตมิวาการสงผานดานรปูแบบศลิปะนี ้อาจมเีมอืงสโุขทัยเปนจดุกึง่กลางเชือ่มตอ
กอนสงอิทธิพลไปยังหลวงพระบาง เนื่องจากในสมัยพระเจาฟางุมคือชวงปลาย
ศตวรรษที ่19 ถงึตนศตวรรษที ่20 นัน้ นอกจากพระพทุธสาสนาเจรญิรุงเรือ่งทีล่ะโว
แลวยังตั้งมั่นอยูที่เมืองสุโขทัยอีกแหงดวย ดังน้ันการติดตอรับพระพุทธศาสนาของ
ลาวจึงมีความเปนไปไดมากที่จะรับเอาจากสุโขทัยและละโว....”
 จุดเดนอีกประการหนึ่งที่ผูวิจารณพบในหนังสือเลมน้ีคือ การนําเสนอที่
มีระบบตั้งแตบทแรกที่ชี้ใหเห็นพื้นฐานทางประวัติศาสตรของลาวเรื่อยมาจนถึง
พัฒนาการทางประวัติศาสตรศิลป ซึ่งผูเขียนนําเสนออยางเปนระบบผานเนื้อหา
แนวกวางและอธบิายละเอยีดในเนือ้หาเชงิลกึพรอมภาพประกอบทีท่าํใหผูอานเขาใจ
เนื้อความไดกระจางขึ้น ซึ่งมีภาพประกอบรวมทั้งสิ้น 352 ภาพ พรอมกันนี้ผูเขียน
ยังไดจัดทําบทสรุป(หนา307)เพื่ออธิบายเอกลักษณของศิลปะลาวในตอนทายเรื่อง
เพื่อขมวด
 ในขณะเดยีวกนัตอนทายสดุของหนงัสอืผูเขยีนยงัช้ีชวนใหเหน็แนวทางหรอื
ประเด็นใหม ๆ ในการศึกษาท่ียังขาดความชัดเจนรอคอยนักวิชาการท่ีสนใจเขาไป
ศึกษาเพื่อหาขอถกเถียงทางวิชาการและขอสรุปตอไป (หนา 311)
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 ในสวนเนื้อหาเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังอีสาน ซึ่งเปนเนื้อหาสวนหนึ่ง
ในหนังสือน้ี (หนา 266-279) หากพิจารณาจากจํานวนหนาผูวิจารณเห็นวา
ผูเขียนนําเสนอนอยไปจากปริมาณงานวิจัยและผลการศึกษาดานจิตรกรรม
ฝาผนังอีสานที่ผานมา2 นอกจากนั้นจากพิจารณาจากเชิงอรรถและบรรณานุกรม
พบวาผูเขียนใชขอมูลและงานวิชาการเกาและขาดความหลากหลายทําใหภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในอีสานในหนังสือเลมนี้ไมชัดเจน อาทิ จิตรกรรมฝาผนังใน
ปจจุบันแมจะไดรับอิทธิพลจากหนังสือภาพของ ส.ธรรมภักดี แตผูวิจารณเห็น
วายังมีองคความรูใหมเกิดขึ้นอีกหลายกรณีที่นาจะกลาวถึงในเนื้อหาหมวดนี้
เชน อิทธิพลของจิตรกรรมไทยแบบประเพณีที่ปรากฏในกลุมชางที่รับการศึกษา
ดานศิลปะจากสถาบันการศึกษาศิลปะในกรุงเทพฯ หรือ กรณีจิตรกรรมฝาผนัง
อีสานในรูปแบบศิลปะรวมสมัย3 หรือกรณีจิตรกรรมอีสานตอความสัมพันธกับ
จิตรกรรมฝาผนังลาว ผูเขียนก็ไมไดแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธ ผูวิจารณเห็น
วากรณีจิตรกรรมฝาผนังอีสาน(ฮูปแตมอีสาน)หากผูเขียนไดเติมเต็มกรณีดังท่ี
ผูวิจารณเสนอ นาจะทําใหเนื้อหาสวนนี้มีความสมบูรณมากขึ้น ซึ่งขอเสนอเล็กนอย
ของผูวิจารณเปนเสมือนคําถามในหองเรียนจําลอง ที่ยกมือขึ้นถามครูบาอาจารย
เทานั้นเอง เพราะหนังสือเลมนี้ถือวาเปนตําราดานลาวศึกษา กรณีศิลปวัฒนธรรม
ที่มีคุณคามากในหวงเวลาที่เรากําลังเขาสูประชาคมเอเชียตะวันออกเฉียงใต   
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เลมที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2554.หนา 84-113.


