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บทคัดยอ
 จินตนการใหมไหมมัดหมี่อีสาน เปนการวิจัยศิลปะประยุกต โดยใช
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม ทางดานศิลปกรรม มีวัตถุประสงค
เพื่อมุงแสวงหาแนวคิด การออกแบบและการผลิตผาไหมตนแบบโดยใชเทคนิคการ
สรางลวดลายดวยการมัดหม่ีเพื่อใหเกิดลวดลายใหม ๆ ในการผลิตผาทอพื้นเมือง 
กระบวนการผลิตในงานวิจยักําหนดใหผลิตโดยใชเครือ่งมอืเครือ่งใชทีเ่ปนเทคโนโลยี
พื้นบาน โดยมีผูรวมวิจัยเปนชางทอพื้นบานในเขตจังหวัดขอนแกนจํานวน 4 คน 
 จากการวิจัยพบวาแนวคิดที่ผูรวมวิจัยสามารถนํามาใชในการออกแบบ
ลวดลายใหมเกิดจากแนวคิดดังนี้
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 1) การจัดองคประกอบใหมในลวดลายโบราณ เปนการนําเอาลวดลายผา
โบราณของอีสานโดยเฉพาะลาย ผาสาด ลายเอี้ย ลายนาค มาจัดองคประกอบใหม 
ลดจํานวนของลวดลายบนผืนผาใหมีความเหมาะสม
 2) การพฒันารูปทรงของศิลปะพ้ืนบานมาเปนแรงบนัดาลใจ เปนการนํา
เอารูปรางของเงาหนังตะลุงภาคอีสานมาเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบลายผา
ทอรวมสมัย โดยการตัดทอนรูปทรงใหสามารถสรางลวดลายดวยเทคนิคการมัดหมี่
 3) การนําเอาคติความเช่ือมาเปนแนวคิดในการออกแบบ เปนการนํา
เอาปรากฏการณ กบกินเดือน (จันทรุปราคา) มาเปนแรงบันดาลใจ โดยมีการสราง
ลวดลายกบโดยนํารูปรางกบจริง รูปรางกบจากศิลปะพ้ืนบาน มาพัฒนา ทั้งการ
พัฒนารูปราง การคงรูปราง และตัดทอนรูปราง แลวนํารูปรางเหลานั้นมาจัด
องคประกอบใหม 
 จากการผลิตผาตนแบบของชางทอพบวา ในการมัดหมี่และการทอจําเปน
จะตองมีการปรับปรุง เปลี่ยนแปลง ใหสอดคลองกับเทคโนโลยี ดังนั้นชางทอและ
นักออกแบบควรทํางานรวมกันจึงจะทําใหการทํางานราบรื่น โดยทั้งสามแนวคิดนี้
สามารถพัฒนาเปนผาทอตนแบบไดในการประเมินจากผูเช่ียวชาญดานการออกแบบ
ลายผา กาํหนดระดบัคาของคะแนนที ่1-5 และผูวจิยักาํหนดเกณฑผานการประเมนิ
ทีร่ะดบั 4 ขึน้ไป ผลจากการประเมินผาตนแบบของผูเชีย่วชาญดานการออกแบบ ผา
ที่ออกแบบคร้ังน้ีผานการประเมินโดยรวมในระดับคะแนนเฉล่ีย(X) 4.1358 โดยมี
คาเบี่ยงแบนมาตรฐานท่ี 0.3665 

คําสําคัญ : ไหมมัดหมี่, จินตนาการใหม, ลวดลายผา, เทคโนโลยีพื้นบาน

Abstract
 The term “new innovations in Isan Mat Mii Silk” refers to an 
applied arts project incorporating participatory action research. The 
research focused on investigating ways of fi nding ideas, designs, and 



ปที่ ๕ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๖

197วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

models of silk weaving using the techniques of mat mii models to create 
new patterns. The new designs were used to produce local weavings 
through local technology tools. Participants in this research were four 
local weavers from Khon Kaen province who played a signifi cant role 
in creating the new patterns.
  The study found that the ideas which the co-researchers used 
to generate new designs came from cloth patterns based on the 
concepts described below. New compositions based on ancient Isan 
patterns, specifi cally phaa saad, laai iya, and laai naak. The number of 
new patterns is reduced to a feasible quantity.
 Developing patterns inspired by local arts. An example is incor-
porating shadows from Isan shadow puppet fi gures (nang pramothai) 
be the inspiration for designing a contemporary weaving pattern. In 
this method the shadow fi gures are simplifi ed in order to design cloth 
patterns using mat mii techniques.
 Using local beliefs, teachings, and metaphors to inspire the 
development of new ideas or visions to produce new mai mii designs. 
For example, traditional beliefs about the lunar eclipse, which is called 
kob kin duen in Isan language (literally, “the frog eating the moon”), 
was used as the inspiration for a new weaving pattern. The designs 
were based on the shape of the frog from both nature and from local 
art works. The designs were also developed in terms of forms, stabil-
ity, the size of the fi gures, and abstracting the shape to create a new 
composition. 
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   New ways of weaving should be developed by making use 
of technology. Therefore, weavers and cloth designers had to work 
together in using the three concepts to achieve success. Expert cloth 
designers evaluated the quality of weaving using a scale of 1-5. The 
average score of the 54 pieces of cloth from this project was (X) 4.1358 
with the standard deviation (SD) at 0.3665. 

Keywords: mat mii silk, new visions, weaving designs (patterns), and 
local technology

บทนํา 
 การออกแบบลวดลายเปนผลงานของมนุษยทีแ่ฝงไปดวยศลิปวฒันธรรมอัน
ประณีต ละเอียดออน บงบอกถึงความแปลกใหมที่สะสมจากประสบการณและแรง
บนัดาลใจจากสิง่แวดลอม กอใหเกดิเอกลกัษณของชมุชน เช้ือชาตแิละของบคุคลใน
แตละสังคม นอกจากน้ันยงัเปนสือ่ทีส่ามารถศึกษาถึงวถิชีวีติ วฒันธรรมประเพณีใน
เชิงประวัติศาสตรไดอีกทางหนึ่ง (พีนาลิน สาริยา, 2549) เพราะการออกแบบเปน
กจิกรรมทีเ่กดิขึน้มาพรอมกบัมนษุย ซึง่มนุษยมตีองการในการเปลีย่นแปลง ปรบัปรุง
ลักษณะของสิ่งตาง ๆ รอบตัวและดัดแปลงรูปทรงของส่ิงแวดลอมใหสอดคลองกับ
ความตองการของตนเองอยูเสมอ (นวลนอย บุญวงษ, 2539)
 การสรางลวดลายผาทอแบบดั้งเดิมมีการสืบทอดกันในครัวเรือน ทําให
ลวดลายมีการสืบทอดกันมาอยางตอเนื่องจากรุนสูรุนจนเปนเอกลักษณของชุมชน 

(สน ศรีมาตรังและคณะ, 2547) ซึ่งเม่ือเวลาเปล่ียนแปลงไป ผาทอมือพื้นบานถูก
นําไปพัฒนาเปนสินคาทางวัฒนธรรมของชุมชนและสรางรายไดในชุมชนนั้น ๆ เมื่อ
สงัคมเปล่ียนแปลงไปมีการกระจายสินคาไปสูผูบรโิภคในพ้ืนทีอ่ืน่ซึง่ลวดลายพ้ืนบาน
ทีส่บืทอดกันมาเหลานัน้ไมตอบสนองความตองการตลาด (กรมสงเสริมอตุสาหกรรม,
2546) เพราะผาทอพื้นบานเกิดขึ้นจากเงื่อนไขของวิถีชีวิตชนบท ฉะนั้นผูบริโภค
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สวนใหญจึงเปนชาวชนบทเจาของสิ่งทอที่ยังคงใชรูปแบบของผา ลวดลายผา และ
สีของผาทอเหมือนเดิม ความเหมือนเดิมที่วายอมตอบสนองความตองการในการ
ใชสอยและรสนิยมของชาวชนบทเทาน้ัน 
 แตการท่ีจะออกแบบลวดลายใหมใหตอบสนองกับตลาดภายนอกท่ีเปล่ียน
ไป พบวาชางทอพ้ืนบานมีขอจํากัดในการออกแบบลายใหมเนื่องจากชางทอไมมี
พืน้ฐานความรูดานศลิปะและการออกแบบ ประสบการณจากการทอผาพืน้เมอืงเกิด
จากการเรียนรูจากคนในชุมชนเดียวกันจึงไมสามารถออกแบบลวดลายใหมได สวน
ทีส่ามารถออกแบบไดนัน้มนีอยและสวนมากกเ็ปนเพยีงการลอกเลยีนแบบลวดลาย
ของชุมชนอื่นๆมาผลิตในชุมชนตัวเองเทาน้ัน
 ดังน้ันงานวิจัยนี้ผูวิจัยจึงมีแนวคิดที่จะศึกษาเพื่อพัฒนาลวดลายไหม
มัดหม่ีอีสานในรูปแบบใหมที่มีความรวมสมัย มุงแสวงหามุมมอง แนวคิดใหมและ
แรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายผาไหมมัดหมี่อีสาน เพื่อนําลวดลายที่พัฒนา
และออกแบบใหมไปทดลองผลิตดวยเทคโนโลยีการทอผาแบบพื้นบานในลักษณะ
งานตนแบบ(Prototype) โดยชางพ้ืนถิ่นอีสาน

วัตถุประสงคการวิจัย
 การวจิยัครัง้น้ีมวีตัถปุระสงคเพือ่พฒันาลวดลายไหมมดัหมีอ่สีานในรปูแบบ
ใหมที่มีความรวมสมัย มุงแสวงหาแรงบันดาลใจในการออกแบบ เพื่อนําลวดลาย
ที่พัฒนาและออกแบบใหมไปทดลองผลิตดวยเทคโนโลยีการทอผาแบบพื้นบานใน
ลักษณะงานตนแบบ (Prototype) โดยชางพ้ืนถิ่นอีสาน

ระเบียบวิธีวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้ ใชเวลาในการศึกษาวิจัยจํานวน 10 เดือนคือในระหวาง
เดือนกรกฎาคม 2550-เมษายน 2551 โดยผูรวมวิจัยครั้งนี้ประกอบดวยผูวิจัย ใน
ฐานะผูออกแบบลายผาและชางทอผาพืน้บานจํานวน 4 คนเพ่ือทดลองทอผาตนแบบ 
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โดยกําหนดวัตถุดิบที่ใชในการวิจัยในครั้งนี้เปนเสนใยประเภทไหมและใชสียอม
ไหมทั้งสีเคมีและสีจากธรรมชาติ สําหรับการสรางลวดลายโดยการใชเทคนิคการ

มดัหม่ี การทํางานรวมกันของผูวจิยัและชางทอพ้ืนบานคร้ังนีเ้ปนการวิจยัเชงิปฏิบตักิาร
(Action Research) เนนปฏิสัมพันธและความรวมมือระหวางผูวิจัย ในฐานะ
นักออกแบบลวดลายผาไหมมัดหม่ี กับ ชางทอพ้ืนบานในฐานะผูปฏิบัติการผลิต
งานตนแบบ(Prototype) ชางทอทั้งหมดเปนชาวบานในชุมชนแหงหนึ่งของอําเภอ
พล จังหวัดขอนแกนที่มีการประสบการณการทอในเชิงประเพณีโดยมีขั้นตอนการ
วิจัยดังนี้
 1) การศึกษาพ้ืนฐานในการศักยภาพและความพรอมชางทอผาผูรวม
ปฏิบัติการและเปนระยะที่ผูวิจัยเตรียมบุคคลกรในการทอผา วัสดุอุปกรณ วัตถุดิบ
ในการพัฒนาและผลิตผาตนแบบใหเพียงพอ 
 2) การศกึษาการออกแบบลวดลายเปนการพฒันาและออกแบบลวดลาย
ผาและเปนระยะทีผู่วจิยัศึกษาถงึการสรางงานออกแบบลวดลายผา เอกสารและงาน
วิจัยที่เกี่ยวของเกี่ยวกับการออกแบบลวดลายผา และงานศึกษาผาทอพื้นเมือง 
 3) การปฏิบัติการ การทดลองผลิตผาตนแบบ เปนระยะที่ผูวิจัยและชาง
ทอผาผูปฏิบัติงาน ทดลองและพัฒนาผาตนแบบภายใตเทคโนโลยีการทอผาแบบ
พื้นบาน 
 4)  การประเมินผล(Evalution) เปนระยะที่สงผลงานผาทอทั้งหมดเพื่อ
ใหผูเชีย่วชาญดานการออกแบบลวดลายผาวเิคราะหวจิารณผลงานตนแบบโดยใชผู
ประเมินในลักษณะผูเชี่ยวชาญ(Expert)หลายคนในการประเมิน(A Group) เพื่อหา
คาเฉลี่ย(X) และคาเบี่ยงเบนมาตรฐาน(S.D.) โดยกาํหนดระดับคาเฉลี่ยตั้งแตระดับ 
1-5 และใหมีคาเฉลี่ยที่ระดับ 4 ขึ้นไปใหถือเปนผลงานที่ยอมรับไดในการวิจัยครั้งนี้ 
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ผลการวิจัย 
 ผลจากการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดพัฒนาแนวคิดที่ใชในการออกแบบลายใหม
โดยแยกเปน 3 แนวคิดคือ แนวคิดเรื่องการจัดองคประกอบใหมในลวดลายโบราณ 
แนวคดิการพฒันารปูทรงของศลิปะพืน้บานมาเปนแรงบนัดาลใจและแนวคิดการนาํ
เอาคติความเช่ือมาเปนแนวคิดในการออกแบบ ซึ่งแตละแนวคิดจะไดนําเสนอ
กระบวนการในการวจิยัทัง้ กระบวนการเพ่ือหาแรงบนัดาลใจ กระบวนการออกแบบ
และกระบวนการสรางผาตนแบบ ซึ่งมีผลสรุปดังนี้
 6.1 แนวคดิการจัดองคประกอบใหมในลวดลายโบราณ 
  6.1.1 แรงบันดาลใจจากลวดลายโบราณ
   แนวคิดที่ผูวิจัยใชในการออกแบบงานชุดนี้ไดแกลวดลายผา
โบราณที่ปรากฏในลวดลายผาอีสานน้ันคือ ลายผาสาด ลายเอี้ย ลายนาคและลาย
สีโห ซึ่งแตละลายมีความหมายที่สําคัญซอนอยูอันนํามาเปนแนวคิดการออกแบบ
ดังนี้
 1.  ลายผาสาด ผาสาดเปนการเขียนและอานในภาษาถิ่นอีสานหมายถึง
ปราสาท (กิติพงศ ดารักษ,ออนไลน) ในลวดลายผาทอพบลายผาสาดเปนลายที่ชาง
ทอพ้ืนบานอสีานนยิมทอในลายผาสิน่3 โดยเฉพาะลายผาสิน่ทีส่รางลวดลายดวยการ
มัดหมี่ที่เรียกวา สิ่นหมี่ขั้น หรือ สิ่นหมี่ตา ลายผาสาดจะมีทั้งหมี่เจ็ดลํา หมี่เกาลํา4 
ในผูหญิงอีสานเม่ือเสียชีวิตหรือมีการแตงตัวใหศพ ลูกหลานจะนิยมสวมใสผาสิ่น
ลายผาสาดใหแกคนตาย เพราะเชื่อวา คนตายจะไดไปอยูผาสาดบนสวรรคหรือใน
ผาสาดราชวัง ในผะหยาอีสานมีบทที่กลาวถึงผาสาดอยูบทหน่ึงซึ่งบงบอกตําแหนง
สมมติของผาสาด ดังบทผะหยาอีสานที่วา

3 ผาสิ่น เปนการเขียนตามภาษาพูดของคนในชุมชนโดยมีคําอื่น ๆ ที่มีความหมายเดียวกันคือ ผาซิ่น 
ผาถุง ผานุง

4 ลํา หมายถึง จํานวนแถวที่ใชในการมัดหมี่ ซึ่งจะเปนกําหนดลวดลายในผาไหมมัดหมี่ดวย ในหมี่ตา 

หรือหมี่ขั้น นี้ชางทอจะนิยมมัดหมี่จํานวนนอยลําเชน หนึ่งลํา สามลํา หาลํา เกาลํา สวนการทอผา
เพื่อใหเจต็มผืนจะมีลายข้ันมาทอสลับ
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 คันไดอยูยอดฟา ผาสาดประดับมุข อยาไดสืมอายคนทุกขขี่ควายคอน
กลา
 จากผะหยาบทน้ีทาํใหเราทราบวาการไดอยูปราสาทจะเปรียบไดกบัการอยู
สขุสบาย มฐีานะ เกยีรตยิศมากกวาชวีติชาวนาหรอืวถิชีวีติเกษตรกรเพราะเมือ่ตาย
ไปจะไดบนหอปราสาท
 2. ลายนาค คนอีสานมีความเช่ือเร่ืองนาค โดยมีนัยยะแหงความอุดม
สมบูรณ โดยเฉพาะเร่ืองนาคเลนนํ้าซึ่งมีผลตอปริมาณนํ้าฝนที่ตกในแตละปตาม
ความเชื่อที่สืบทอดกันมาวาฝนตกเพราะนาคเลนนํ้าท่ีสระอโนดาด ปใดนาคเลนนํ้า
คูฝนจะไมด ีปใดนาคเลนนํา้คีฝ่นจะดโีดยศกึษาจากปฏทินิหลวง (อดุม บวัศร,ี2546) 
ลายนาคเปนลายทีช่างทอผาชาวอสีานนยิมมากทีส่ดุ ซึง่มรีายละเอยีดแตกตางกนัไป
ในแตละพื้นที่ ลายนาคที่พบมากที่สุดไดแก หมี่นาค หมี่นาคชูสน หมี่นาคนอย หมี่
นาคเล้ือย หมีเ่ครือนาคเปนตน (ทศันยี บวัระภา,2536) ในกลุมไทยอบานแซงบาดาล 
อําเภอสมเด็ก จังหวัดกาฬสินธุ มีการผลิตผาพบวาลวดลายของผาทอชาวไทยอมี
การสรางสรรคลวดลายผาดวยเทคนคิหลายวธิเีชน จก ขดิและการมดัหมี ่โดยลายที่
พบมากที่สุดเปนลายนาค ซึ่งไทยอเชื่อวานาคเปนบรรพบุรุษของชาวไทยอ (สํารวย 
เยน็เฉือ่ย, 2549) ดงันัน้จงึสรปุไดวา ผาของคนอีสานปรากฎลายนาคท้ังในการสราง
ลวดลายเทคนิคมัดหม่ีและเทคนิคขิดหรือจก ทั้งในรูปลายนาคที่เปนภาพลักษณ
ของงูใหญเชนลายนาคใหญ นาคนอย นาคชูสน ฯลฯและภาพนาคในรูปลายขอเชน 
ลายขอ ขอนาคนอย
 3.  ลายเอี้ย ลายเอี้ยหรือลายซิกแซก เปนโครงรางหลักของลายนาคและ
ลายอื่นๆในผาลาวเวียง ซึ่งลายนาคเปนสัญญลักษณทางสังคมของคนลาวเวียงที่
แสดงออกถึงความอุดมสมบูรณทางธรรมชาติและวัฒนธรรม (ชนิดา ตั้งถาวรสิริกุล,
2541) เมือ่มีการพัฒนารูปรางลวดลายของนาคจึงเหลือเพียงสวนลําตวันาคท่ีปรากฏ
ในรูปซิกแซกเรียกวา เอี้ย ดังนั้นคําวาเอี้ย ในกลุมชางทอไทลาวใชเรียกลายนาคที่
ไมมีหัวปรากฏรูปรางเปนเพียงเสนซิกแซกที่ยาวตอเนื่องกันไป
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 4.  ลายสโีห สโีหเปนชือ่เรยีกตวัละครในวรรณกรรมพ้ืนถิน่เรือ่ง สนิไซหรือ
สังขศิลปชัย ซึ่งเปนตัวละครที่มีลักษณะเชนเดียวกับสัตวหิมพานตที่เรียกวา คชสีห 
คือมีหัวเปนชาง หางเปนมา ลําตัวเปนสิงห ในวรรณกรรมเรื่องสินไซ ไดบรรยายถึง
ชาติกําเนิดของสีโหวา 
 เขาก็โจมแจมเจาสงโสดสคุันทา แพคําปกผอกพายโพงเปา
 ถัดนั้นเอกาเจาจันทานางนาต มมแกนเหงาฝงูเซือ้ซอยระวงั          
 เลยเลาเห็นออนนอยเปนฮูบราชสีห งวงงาปะจิตตดังคําคือแตม
 อาการนี้เห็นมามีตางวา  จักไหลลองนํ้า เสียแทดั่งลือ นี้เด  

 ในลวดลายผาของคนอีสานปรากฏลายสีโหในผาท่ีใชเปนของสูง เชน 
หมอนขิด หมอนเทา (หมอนใหญสําหรับเอน) ผาเบี่ยง 
   6.1.2  การออกแบบจากลวดลายโบราณในจินตนาการใหม
    ในการออกแบบลวดลายผาทอในแนวคิดลายโบราณนี้
ผูวจิยัไดศกึษาแนวคดิและความเชือ่จากลวดลายผาทอโบราณของชางทอพืน้บานและ
เอกสารทีเ่กีย่วของ นาํมาจดัองคประกอบใหมโดยการลดทอนจาํนวนลายใหนอยลง 
และจดัองคประกอบใหมโดยเฉพาะลวดลายมดัหมีจ่ากเสนพุง มกีารมดัหม่ีหลายหัว5

ในผาหนึ่งลาย 

ภาพประกอบที่ 01 การวางองคประกอบศิลปใหมจากลายโบราณ 

5 หัว เปนศัพทเทคนิคพื้นบานในการมัดหมี่ หมายถึง ชุดลาย
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   6.1.3  กระบวนการสรางผาตนแบบ
    เมื่อไดลวดลายแลว ชางพื้นบานไดทําการคํานวน
การสราง ลาํหมี ่เพือ่ทาํการมัดหมี ่ซึง่กระบวนการการมัดหมี ่มปีญหาเลก็นอยเพราะ
การทอผาหนึ่งลายแตหลาย หัว นั้นทําใหชางทอสับสนบางเพราะเปนสิ่งท่ีชางทอ
พืน้บานไมคุนเคย ดงันัน้ลายผาจากการออกแบบในกระดาษตองอธิบายรายละเอียด
ใหชัดเจน ถึงโครงสรางของการวางองคประกอบศิลปใหม
    ในกระบวนการทอเน่ืองจากผาทอมีหม่ีหลายหัว ดงันัน้
ชางทอจึงตองระมัดระวังไมใหลายหมี่(ลวดลาย)ขาดหรือสับสนกัน ซึ่งกระบวนการ
ทอไมมีปญหามากเนื่องจากชางทอคุนเคยกระบวนการทอ ดังนั้นงานการผลิตผา
ตนแบบดังตอไปน้ี
 

ภาพประกอบท่ี 02 ผาตนแบบจากการทอของชางทอผาพื้นบานจากการวาง
องคประกอบศิลปใหม

  6.2  แนวคดิการพฒันารปูทรงของศิลปะพืน้บานมาเปนแรงบนัดาลใจ 
   6.2.1 แรงบันดาลใจจากหนังตะลุงอีสาน
    คําวา “หนังตะลุง” ในภาคอีสานมีภาษาถ่ินที่นิยม
ใชเรียกหลายชื่อเชน หนังประโมทัย หนังปลัดต้ือ หนังบักปองบักแกว เปนตนซึ่ง
เปนศิลปการแสดงที่มีคุณคา รัถพร ซังธาดา (2526) ไดเสนอคุณคาของการแสดง
ประเภทน้ีวามคีณุคาในการใหความเพลิดเพลนิสนกุสนาน ใหความรูประเทืองปญญา 
สงเสริมการสั่งสอนศีลธรรม เปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมพื้นถ่ินและหนังตะลุง
อีสานเปนการแสดงท่ีมีการผสมผสานส่ือหลายแขนง โดยเรื่องท่ีใชในการแสดงเชน 
รามเกียรติ์ สังขศิลปชัย จําปาสี่ตน 
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    หนังตะลุงของอีสานเกิดจากการแพรกระจายและการ
ปรบัเปลีย่นทางวฒันธรรมในหมูบานอสีาน คนอสีานชมการแสดงหนงัตะลงุโดยตรง
จากคณะหนังตะลุงภาคใตและภาคกลางตอมาไดเรียนรูและดัดแปลงหนังตะลุงเปน
เอกลักษณของตนเอง (สุริยา สมุทคุปติ์ และคณะ, 2535) องคประกอบท่ีสําคัญใน
การแสดงหนังตะลุงอีสานคือรูปตัวหนังที่เมื่อใชไฟสองจากหลังเวทีจะเกิดรูปรางท่ี
สวยงาม ซึง่ตวัหนังของหนังตะลงุอสีานมีขนาดสูงประมาณ 1-2 ฟตุ โดยตวัหนงันยิม
ทาํมาจากหนังววั แตมบีางคณะท่ีทาํมาจากหนังควายโดยนําหนงัมาขูดและขึงใหเปน
แผนเรยีบแลวนํามาวาดรปูรางตวัละครตามทีต่องการ หลงัจากนัน้ก็แกะดวยสวิเพือ่
ใหเกดิรปูรางและลวดลายตามบคุคลกิของตวัละครแตละตวั หลงัจากนัน้ก็นาํมาลงสี
ใหสวยงาม ในการเชิดตัวหนังตะลุงอีสานจะใชการยืนเชิดแทนการน่ังเชิด โดยการ
ยกตัวหุนในระดับจอท่ีเงาจะตกกระทบพอดี เมื่อเสร็จการเชิดก็สามารถเสียบไวที่
ตนกลวยวางระนาบกับจอหนัง โดยตวัหนังในหนังตะลุงอีสานสามารถแบงออกเปน 
3 ประเภทคือ (อดุม ดจุศรีวชัร. 2535) กลุมตัวละครช้ันสงู ไดแก พระ ษ ีพระราชา 
พระมเหสี เทวดา ตัวพระ ตัวนาง,กลุมตัวละครทั่วไป ไดแก ทหาร อํามาตย ตัวตลก 
ยกัษ รปูสัตวและกลุมสถาปตยกรรมและเคร่ืองใชประกอบเร่ืองไดแก ปราสาท บาน 
ตนไม
    ดังนั้นงานในการออกแบบผาทอชุดนี้ ผูวิจัยไดพัฒนา
ลวดลายผาไหมมัดหมี่รวมสมัยโดยใชแรงบันดาลใจจากสีสันและเงาของการแสดง
หนังตะลุงอีสาน
   6.2.2  การออกแบบลวดลายหนังตะลุงอสีานในจินตนาการใหม
ผูวิจัยไดเก็บขอมูลรูปราง รูปทรงและสีสันของเงาในหนังตะลุงอีสาน โดยการถาย
ภาพขณะท่ีคณะหนังตะลุงทําการแสดง แลวนํารูปรางท่ีไดจากการเก็บขอมูลภาค
สนามมาคัดเลือกเพื่อพัฒนาเปนลวดลายในการทอผาดวยเทคนิคมัดหมี่ ในการ
ออกแบบลายผาตยแบบผูวจิยัไดใชวธิกีารตดัทอนรปูรางของเงาหนงัตะลงุเนือ่งจาก
เงามีลายละเอียดมาไมเหมาะในการสรางลวดลายดวยการมัดหมี่ โดยมีรูปแบบการ
ตัดทอนลวดลายดังภาพประกอบตอไปนี้
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ภาพประกอบท่ี 03 การพัฒนาลายจากเงาของหนังตะลุงอีสาน

   6.2.3  กระบวนการสรางผาตนแบบ
    เมื่อไดลวดลายแลว ชางพื้นบานไดทําการคํานวนการ
สรางลาํหมี ่เพือ่ทาํการมดัหมี ่ซึง่กระบวนการการมดัหมีม่ปีญหาเนือ่งจากเปนรปูแบบ
การสรางลวดลายของรูปทรงอิสระ เพราะเปนสิ่งที่ชางทอพื้นบานไมคุนเคย ดังนั้น
ในการมัดหม่ีกลุมลายหนังตะลุงน้ีจึงมีการรางเสนตามแบบบนเสนใหมทางพุงกอน
การมัด และชางทอมัดตามลายเวนที่รางเอาไว ดังแสดงผลผลิตผาตนแบบดังภาพ
ประกอบน้ี
 

ภาพประกอบที่ 04 ผาตนแบบในกลุมแรงบันดาลใจจากหนังตะลุงอีสาน
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  6.3  แนวคิดการนําเอาคติความเช่ือมาเปนแนวคิดในการออกแบบ 
   6.3.1  แรงบันดาลใจจากความเช่ือเรื่อง กบกินเดือน
    ในการออกแบบผาทอชุดนี ้ผูวจิยัไดนาํเอาปรากฏการณ
และความเชือ่เรือ่ง กบกนิเดอืน ใชในการออกแบบซึง่คนในตระกลูไตหรอืไทโดยรวม
เรียก กบกินเดือน เปนชุดภาษาชาวบานซึ่งมีความหมายเดียวกันกับ อุปราคา ราหู
อมจันทร จนัทรุปราคา (นิพทัธพร เพง็แกว, 2549). เมือ่เกิดปรากฏการณของกบกิน
เดือน กบกินตาเวน ชาวบานจะไลกบเคาะกบ ยิงปนเพื่อใหกบท่ีกินเดือนหรือกินตา
เว็นอยูนั้นคาย คือขอใหเขาและออกทางเดิมซึ่งจะตรงกับตํารากบกินเดือน คือ เขา
และออกทางเดิมจะสงผลใหขาวปลาอุดมสมบูรณ เชนเดียวกับคนอีสานในคืนที่มี
ปรากฏการณ กบกินเดือน ในตําราทํานายกบกินเดือนของคนลาวกลาวเอาไว
 ถาเขามาออกเลยเรียก ขี้ กบกินบอิ่ม ขาวบงาม ชาวนาบพอกิน
 หมายถึง การกินเดือนของกบหากกบกินทางหนึ่งและออกทิศตรงขาม 
ทํานายวาปนี้ไมดี
 ถาเขาครึ่งหนึ่ง แลวถอดกลับเรียก คาย ขาวเหลือกิน
 หมายถงึ การกนิเดือนของกบหากกบกนิทางใดกอ็อกทางนัน้ ทาํนายวาปนี้
อุดมสมบูรณดี ขาวปลาอาหารอุดมสมบูรณ
 ถาเขามาแลวออกดานขางเรียก พุงแตก กบกินอิ่ม ขาวปลาลนเหลือ
 หมายถึง การกินเดอืนของกบหากกบกินทางหน่ึงและออกดานขาง ทาํนาย
วาปนี้ดีอุดมสมบูรณมาก ขาวปลาอาหารลนเหลือ
 ในขณะเดียวกัน ตํานานของบุญบั้งไฟและตํานานเรื่องพระยาคันคาก ก็มี
เนื้อหาที่เกี่บวกับกบอันเปนสัญลักษณของนํ้าและความอุดมสมบูรณกลาวคือ เมื่อ
พระยาคันคากเหลากองทัพบุกเขามาในสวรรคโจมตีจนกองทัพพระยาแถนแพไป 
พระยาแถนไดถกูบงัคับใหยอมตกลงตามคําเรียกรองตาง ๆ ดงันี้ (สมสนุก มไีซ, 2549)



ปที่ ๕ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๖

208 วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

 1.  เมื่อพระยาแถนเหนบั้งไฟท่ีมนุษยจุดข้ึนไปบนทองฟา แสดงวาถึง
ฤดูทํานา ตองสั่งใหฝนตกลงมาพ้ืนดิน
 2.  เมื่อยินเสียงกบและเสียงเขียดรอง หมายความวา ฝนไดตกลงมาถึง
พื้นโลกแล
 3.  เมื่อไดยินเสียงวาวตองสั่งใหฝนหยุดตก เพราะขาวสุกเหลืองเต็ม
ทองนาแลว 
  ดังนั้นจึงอาจจะเรียกไดวากบเปนเครื่องมือสื่อสารของมนุษยกับแถน
ผูบันดาลฟาฝนและความอุดมสมบูรณ กบเปนสัตวศักดิ์สิทธิ์ผูบันดาลนํ้าฝนใหพืช
พนัธุธญัญาและสัตวอดุมสมบูรณเปนอาหารของผูคนในชุมชน (มลูนธิิอมตะ, ม.ป.ป.)
  ลวดลายกบในผาตระกูลไทลาวมีความสัมพันใกลชิดกับวัฒนธรรม
บรอนซของยนูนานโดยเฉพาะอาณาจกัรเตยีนในสมยัฮัน่ตะวนัตกและกลุมวฒันธรรม
มอญ-เขมร(Austroasiatic) (ชยัสริ ิสมทุรวณิช และ ชลธิรา สตัยาวัฒนา, 2540) กบ
เปนสัตวที่เคารพยกยองใหเปนสัตวศักดิ์สิทธิ์สัญลักษณของนํ้าฝน ซึ่งบันดาลใหเกิด
ความอุดมสมบูรณแกกลุมชนตาง ๆ ทีอ่าศัยนํา้ฝนเพ่ือกสิกรรม ความเช่ือเก่ียวกับกบ
หรือสัตวครึ่งบกครึ่งนํ้าอื่น ๆ เชน อึ่งอาง เขียด คางคก เปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์มีไมนอยกวา 
3,000 ปมาแลว ซึ่งมีหลักฐานสองอยางคือ ประติมากรรมรูปกบในกลองมโหระทึก 
เพื่อใชในพีธีกรรมการขอฝนซึงพบทั่วไปทั้งภูมิภาคอุษาคเนยคนบางกลุมเรียก ฆอง
กบ และภาพเขยีนกอนประวตัศิาสตรบนผนังถํา้หรอืเพงิผา ซึง่มภีาพคนทาํทากบพบ
มากในมณฑลกวางสี เรือ่ยมาถงึถงึสองฝงแมนํา้โขงทัง้ทีผ่าแตม จงัหวดัอบุลราชธานี 
เขาจันทรงาม จังหวัดนครราชสีมาและเขาปลารา จังหวัดอุทัยธานี 
    จากการศึกษาสรุปไดวา กบกินเดือน เปนคําเรียก
ปรากฏการณ จันทรุปราคา ในกลุมชาติพันธุไทหรือไต เรียกกบกินเดือนมีชื่อเรียก
ใกลเคียงกันอาจจะเพี้ยนในรูปเสียงเทานั้น ซึ่งความเชื่อตอปรากฎการณดังกลาว
มีอิทธิพลตอปริมาณฝนและความอุดมสมบูรณของโลกมนุษย เนื่องจากกบเปน
สัญลักษณของความอุดมสมบูรณซึ่งนับถือกันมาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร 
ซึ่งแตกตางจากเรื่องราหูอมจันทรของอินเดีย ดังนั้นในการออกแบบลายผาครั้งนี้จึง
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ใชปรากฏการณกบกินเดือนมาเปนแนวทางในการออกแบบเพื่อแสดงลวดลายอัน
แสดงออกถึงความอุดมสมบูรณ
   6.3.2  การออกแบบลวดลายกบกินเดือนในจินตนาการใหม
    ในการออกแบบลวดลายผาทอในแนวคิดชุด กบกิน
เดือน นี้ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดและความเช่ือจากเอกสารท่ีกลาวไปแลวขางตนแลว 
จึงไดกําหนดโครงสรางลายเปนรูปวงกลมซึ่งใชแทนพระจันทร (เดือน) และทําการ
ออกแบบลายกบเพ่ือมาจัดองคประกอบรวมกันในตัวผลงาน ซึ่งแสดงรายละเอียด
การพัฒนาดังแผนผังตอไปนี้
 1. รปูแบบการพัฒนาลวดลายจากรูปทรงกบ การพัฒนาลายชุดนีเ้ปนการ
กําหนดรูปทรงจากโครงสรางรูปทรงของกบจริง โดยกําหนดโครงสรางลวดลายจาก
โครงสรางใหญจากเสนรอบภายนอกของรูปทรงกบ ซึง่เม่ือกําหนดโครงสรางใหญพบ
วามีโครงสรางเปนรปูทรงส่ีเหล่ียม และเม่ือนาํมาจัดเปนแบบท่ีงายสําหรับการมัดหม่ี 
ผูวิจัยกําหนดใหมีจํานวนลําในการมัดหมี่จํานวน 7 ลําซ่ึงยังคงรูปแบบของส่ีเหลี่ยม
ซึ่งเปนโครงสรางของกบเอาไว แลวนําไปจัดองคประกอบใหมในรูปวงกลม

ภาพประกอบท่ี 05 การพัฒนารูปรางกบเปนลวดลาย
 
 2.  รปูแบบการคงลวดลายจากลวดลายกบหรอืลายอึง่จากลายมดัหมีแ่บบ
ประเพณีเอาไว แตจัดองคประกอบใหมในรูปทรงกลมดังภาพตอไปนี้
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ภาพประกอบที่ 06 ลวดลายกบจากลวดลายกบหรือลายอึ่งในผาทอพื้นบานอีสาน

 3. รูปแบบการพัฒนาลวดลายจากรูปคนทําทากบในศิลปะถ้ําโดยการ
ตัดทอน ดังแสดงการตัดทอนรูปรางในภาพดังตอไปนี้ 

รพัฒนารปราง

ภาพประกอบที่ 07 การพัฒนารูปรางกบจากลายคนทําทากบในศิลปะถ้ํา

 ผูศึกษาพัฒนาลายกบจากรูปแบบการพัฒนาขางตนแลวนํามาจัดองค
ประกอบใหมในรูปวงกลมอันแทนพระจันทร(เดือน) และถายทอดใหชางทอผาได
สรางลวดลายโดยการพิมพบนกระดาษเพื่อใหงายตอการสรางลายโดยการมัดหมี่ 
ดังภาพตอไปน้ี

 
ภาพประกอบท่ี 08 นําเอาลวดลายกบมาจัดองคประกอบใหม

   6.3.3 กระบวนการทอ
    เมื่อไดลวดลายแลว ชางพื้นบานไดทําการคํานวณการ
สราง ลําหมี่ เพ่ือทําการมัดหมี่ ซึ่งกระบวนการการมัดหมี่มีปญหามากโดยเฉพาะ
รูปวงกลม เพราะเปนสิ่งที่ชางทอพื้นบานไมคุนเคย ดังนั้นในการมัดหมี่ลายนี้จึงมัด
เพียงคร่ึงวงกลม เพื่อที่เวลาทอลายครึ่งวงกลมจะกลับออกมาจะเปนรูปวงกลมได
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    ในกระบวนการทอเนื่องจากรูปทรงกลมที่ผูออกแบบ
กําหนดเมื่อทอในขึ้นแรกรูปทรงกลมไมไดกลมอยางท่ีออกแบบคือมีลักษณะเปนรูป
ทรงรี(วงกลมถูกบีบ) ชางทอและผูออกแบบจึงไดใชเทคนิคการสอดเสนพุงเพ่ิมเพ่ือ
ใหโครงสรางของรูปทรงขยายออกไป จึงทําใหลวดลายท่ีออกมาในผาผืนตอมาเปน
รูปทรงกลมได ดังแสดงในภาพ

 ภาพประกอบท่ี 09 ผาตนแบบในกลุมแรงบันดาลใจจาก กบกินเดือน
  6.4  การประเมินผาทอของผูเชี่ยวชาญ
   ผูวจิยัไดสงลายผาเพือ่ใหผูเชีย่วชาญดานผาทอพจิารณาประเมนิ
จํานวน 3 ทานซ่ึงมีคุณวุฒิดานผาและออกแบบ การประเมินใชระดับคะแนน 1-5 
เพือ่หาคาเฉลีย่และคาเบีย่งเบนมาตรฐาน โดยใชเกณฑผาท่ีไดระดบัคะแนน 4 ขึน้ไป
เปนผาทีผ่านการประเมินในงานวิจยันี ้ผลจากการประเมินผาตนแบบของผูเชีย่วชาญ
ดานการออกแบบผา ผาตนแบบของโครงการวิจัยในครั้งนี้ผานการประเมินโดยรวม
ในระดับคะแนนเฉลี่ย (X) 4.1358 โดยมีคาเบี่ยงแบนมาตรฐานที่ 0.3665

สรุปผลและขอเสนอแนะ
 จากผลการทอดลองวิจัยในครั้งนี้สรุปไดวา ชางทอชาวบานที่คุนเคยกับ
การทอผาแบบประเพณี สามารถทอผาที่ออกแบบในลักษณะรวมสมัยได แมจะใช
เทคโนโลยีพื้นบานแบบเดิม 
 สวนกระบวนการทํางานในระยะแรกนักออกแบบและชางทอจะตองทํางาน
รวมกันเพ่ือใหเกิดการเรียนรูทราบความตองการของผูออกแบบและนักออกแบบ
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ทราบไดมโีอกาสถึงขอจํากัดในวัสดแุละเทคนิคในการสรางลวดลาย ซึง่ผาทอตนแบบ
สามารถนําไปพัฒนาสีสนัและเพ่ิมมูลคาไดอกีทัง้เปนการพัฒนาภูมปิญญาทองถิน่ใน
อกีทางหน่ึง ชางทอพ้ืนบานเม่ือผานการเรียนรูในกระบวนการก็สามารถผลิตผาและ
มีทักษะในการทอผาจากการเรียนรู ซึ่งเปนความรูติดตัวไปพัฒนาผาของตนเองได
อยางยั่งยืน

กิติกรรมประกาศ
 งานวิจัยนี้สําเร็จลงไดผูวิจัยตองขอบพระคุณผูบริหารของ ศูนยวิจัย
พหุลักษณสังคมลุมนํ้าโขง มหาวิทยาลัยขอนแกน ใหทุนสนับสนุนในการทําวิจัยนี้ 
การวิจัยจะสําเร็จลงไมไดหากไมไดรับความรวมมือจากชางทอผาทุกทาน จึงกราบ
ขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้ สุดทายขอบคุณพิเศษสําหรับ Bonnie Breraton และ 
Hatai Nioysombate 
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