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บทคัดยอ
 จินตนการใหมไหมมัดหมี่อีสาน เปนการวิจัยศิลปะประยุกต โดยใช
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีสวนรวม ทางดานศิลปกรรม มีวัตถุประสงค
เพื่อมุงแสวงหาแนวคิด การออกแบบและการผลิตผาไหมตนแบบโดยใชเทคนิคการ
สรางลวดลายดวยการมัดหม่ีเพื่อใหเกิดลวดลายใหม ๆ ในการผลิตผาทอพื้นเมือง 
กระบวนการผลิตในงานวิจยักําหนดใหผลิตโดยใชเครือ่งมอืเครือ่งใชทีเ่ปนเทคโนโลยี
พื้นบาน โดยมีผูรวมวิจัยเปนชางทอพื้นบานในเขตจังหวัดขอนแกนจํานวน 4 คน 
 จากการวิจัยพบวาแนวคิดที่ผูรวมวิจัยสามารถนํามาใชในการออกแบบ
ลวดลายใหมเกิดจากแนวคิดดังนี้
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 1) การจัดองคประกอบใหมในลวดลายโบราณ เปนการนําเอาลวดลายผา
โบราณของอีสานโดยเฉพาะลาย ผาสาด ลายเอี้ย ลายนาค มาจัดองคประกอบใหม 
ลดจํานวนของลวดลายบนผืนผาใหมีความเหมาะสม
 2) การพฒันารูปทรงของศิลปะพ้ืนบานมาเปนแรงบนัดาลใจ เปนการนํา
เอารูปรางของเงาหนังตะลุงภาคอีสานมาเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบลายผา
ทอรวมสมัย โดยการตัดทอนรูปทรงใหสามารถสรางลวดลายดวยเทคนิคการมัดหมี่
 3) การนําเอาคติความเช่ือมาเปนแนวคิดในการออกแบบ เปนการนํา
เอาปรากฏการณ กบกินเดือน (จันทรุปราคา) มาเปนแรงบันดาลใจ โดยมีการสราง
ลวดลายกบโดยนํารูปรางกบจริง รูปรางกบจากศิลปะพ้ืนบาน มาพัฒนา ทั้งการ
พัฒนารูปราง การคงรูปราง และตัดทอนรูปราง แลวนํารูปรางเหลานั้นมาจัด
องคประกอบใหม 
 จากการผลิตผาตนแบบของชางทอพบวา ในการมัดหมี่และการทอจําเปน
จะตองมีการปรับปรุง เปลี่ยนแปลง ใหสอดคลองกับเทคโนโลยี ดังนั้นชางทอและ
นักออกแบบควรทํางานรวมกันจึงจะทําใหการทํางานราบรื่น โดยทั้งสามแนวคิดนี้
สามารถพัฒนาเปนผาทอตนแบบไดในการประเมินจากผูเช่ียวชาญดานการออกแบบ
ลายผา กาํหนดระดบัคาของคะแนนที ่1-5 และผูวจิยักาํหนดเกณฑผานการประเมนิ
ทีร่ะดบั 4 ขึน้ไป ผลจากการประเมินผาตนแบบของผูเชีย่วชาญดานการออกแบบ ผา
ที่ออกแบบคร้ังน้ีผานการประเมินโดยรวมในระดับคะแนนเฉล่ีย(X) 4.1358 โดยมี
คาเบี่ยงแบนมาตรฐานท่ี 0.3665 

คําสําคัญ : ไหมมัดหมี่, จินตนาการใหม, ลวดลายผา, เทคโนโลยีพื้นบาน

Abstract
 The term “new innovations in Isan Mat Mii Silk” refers to an 
applied arts project incorporating participatory action research. The 
research focused on investigating ways of fi nding ideas, designs, and 
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models of silk weaving using the techniques of mat mii models to create 
new patterns. The new designs were used to produce local weavings 
through local technology tools. Participants in this research were four 
local weavers from Khon Kaen province who played a signifi cant role 
in creating the new patterns.
  The study found that the ideas which the co-researchers used 
to generate new designs came from cloth patterns based on the 
concepts described below. New compositions based on ancient Isan 
patterns, specifi cally phaa saad, laai iya, and laai naak. The number of 
new patterns is reduced to a feasible quantity.
 Developing patterns inspired by local arts. An example is incor-
porating shadows from Isan shadow puppet fi gures (nang pramothai) 
be the inspiration for designing a contemporary weaving pattern. In 
this method the shadow fi gures are simplifi ed in order to design cloth 
patterns using mat mii techniques.
 Using local beliefs, teachings, and metaphors to inspire the 
development of new ideas or visions to produce new mai mii designs. 
For example, traditional beliefs about the lunar eclipse, which is called 
kob kin duen in Isan language (literally, “the frog eating the moon”), 
was used as the inspiration for a new weaving pattern. The designs 
were based on the shape of the frog from both nature and from local 
art works. The designs were also developed in terms of forms, stabil-
ity, the size of the fi gures, and abstracting the shape to create a new 
composition. 
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   New ways of weaving should be developed by making use 
of technology. Therefore, weavers and cloth designers had to work 
together in using the three concepts to achieve success. Expert cloth 
designers evaluated the quality of weaving using a scale of 1-5. The 
average score of the 54 pieces of cloth from this project was (X) 4.1358 
with the standard deviation (SD) at 0.3665. 

Keywords: mat mii silk, new visions, weaving designs (patterns), and 
local technology

บทนํา 
 การออกแบบลวดลายเปนผลงานของมนุษยทีแ่ฝงไปดวยศลิปวฒันธรรมอัน
ประณีต ละเอียดออน บงบอกถึงความแปลกใหมที่สะสมจากประสบการณและแรง
บนัดาลใจจากสิง่แวดลอม กอใหเกดิเอกลกัษณของชมุชน เช้ือชาตแิละของบคุคลใน
แตละสังคม นอกจากน้ันยงัเปนสือ่ทีส่ามารถศึกษาถึงวถิชีวีติ วฒันธรรมประเพณีใน
เชิงประวัติศาสตรไดอีกทางหนึ่ง (พีนาลิน สาริยา, 2549) เพราะการออกแบบเปน
กจิกรรมทีเ่กดิขึน้มาพรอมกบัมนษุย ซึง่มนุษยมตีองการในการเปลีย่นแปลง ปรบัปรุง
ลักษณะของสิ่งตาง ๆ รอบตัวและดัดแปลงรูปทรงของส่ิงแวดลอมใหสอดคลองกับ
ความตองการของตนเองอยูเสมอ (นวลนอย บุญวงษ, 2539)
 การสรางลวดลายผาทอแบบดั้งเดิมมีการสืบทอดกันในครัวเรือน ทําให
ลวดลายมีการสืบทอดกันมาอยางตอเนื่องจากรุนสูรุนจนเปนเอกลักษณของชุมชน 

(สน ศรีมาตรังและคณะ, 2547) ซึ่งเม่ือเวลาเปล่ียนแปลงไป ผาทอมือพื้นบานถูก
นําไปพัฒนาเปนสินคาทางวัฒนธรรมของชุมชนและสรางรายไดในชุมชนนั้น ๆ เมื่อ
สงัคมเปล่ียนแปลงไปมีการกระจายสินคาไปสูผูบรโิภคในพ้ืนทีอ่ืน่ซึง่ลวดลายพ้ืนบาน
ทีส่บืทอดกันมาเหลานัน้ไมตอบสนองความตองการตลาด (กรมสงเสริมอตุสาหกรรม,
2546) เพราะผาทอพื้นบานเกิดขึ้นจากเงื่อนไขของวิถีชีวิตชนบท ฉะนั้นผูบริโภค
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สวนใหญจึงเปนชาวชนบทเจาของสิ่งทอที่ยังคงใชรูปแบบของผา ลวดลายผา และ
สีของผาทอเหมือนเดิม ความเหมือนเดิมที่วายอมตอบสนองความตองการในการ
ใชสอยและรสนิยมของชาวชนบทเทาน้ัน 
 แตการท่ีจะออกแบบลวดลายใหมใหตอบสนองกับตลาดภายนอกท่ีเปล่ียน
ไป พบวาชางทอพ้ืนบานมีขอจํากัดในการออกแบบลายใหมเนื่องจากชางทอไมมี
พืน้ฐานความรูดานศลิปะและการออกแบบ ประสบการณจากการทอผาพืน้เมอืงเกิด
จากการเรียนรูจากคนในชุมชนเดียวกันจึงไมสามารถออกแบบลวดลายใหมได สวน
ทีส่ามารถออกแบบไดนัน้มนีอยและสวนมากกเ็ปนเพยีงการลอกเลยีนแบบลวดลาย
ของชุมชนอื่นๆมาผลิตในชุมชนตัวเองเทาน้ัน
 ดังน้ันงานวิจัยนี้ผูวิจัยจึงมีแนวคิดที่จะศึกษาเพื่อพัฒนาลวดลายไหม
มัดหม่ีอีสานในรูปแบบใหมที่มีความรวมสมัย มุงแสวงหามุมมอง แนวคิดใหมและ
แรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายผาไหมมัดหมี่อีสาน เพื่อนําลวดลายที่พัฒนา
และออกแบบใหมไปทดลองผลิตดวยเทคโนโลยีการทอผาแบบพื้นบานในลักษณะ
งานตนแบบ(Prototype) โดยชางพ้ืนถิ่นอีสาน

วัตถุประสงคการวิจัย
 การวจิยัครัง้น้ีมวีตัถปุระสงคเพือ่พฒันาลวดลายไหมมดัหมีอ่สีานในรปูแบบ
ใหมที่มีความรวมสมัย มุงแสวงหาแรงบันดาลใจในการออกแบบ เพื่อนําลวดลาย
ที่พัฒนาและออกแบบใหมไปทดลองผลิตดวยเทคโนโลยีการทอผาแบบพื้นบานใน
ลักษณะงานตนแบบ (Prototype) โดยชางพ้ืนถิ่นอีสาน

ระเบียบวิธีวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้ ใชเวลาในการศึกษาวิจัยจํานวน 10 เดือนคือในระหวาง
เดือนกรกฎาคม 2550-เมษายน 2551 โดยผูรวมวิจัยครั้งนี้ประกอบดวยผูวิจัย ใน
ฐานะผูออกแบบลายผาและชางทอผาพืน้บานจํานวน 4 คนเพ่ือทดลองทอผาตนแบบ 
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โดยกําหนดวัตถุดิบที่ใชในการวิจัยในครั้งนี้เปนเสนใยประเภทไหมและใชสียอม
ไหมทั้งสีเคมีและสีจากธรรมชาติ สําหรับการสรางลวดลายโดยการใชเทคนิคการ

มดัหม่ี การทํางานรวมกันของผูวจิยัและชางทอพ้ืนบานคร้ังนีเ้ปนการวิจยัเชงิปฏิบตักิาร
(Action Research) เนนปฏิสัมพันธและความรวมมือระหวางผูวิจัย ในฐานะ
นักออกแบบลวดลายผาไหมมัดหม่ี กับ ชางทอพ้ืนบานในฐานะผูปฏิบัติการผลิต
งานตนแบบ(Prototype) ชางทอทั้งหมดเปนชาวบานในชุมชนแหงหนึ่งของอําเภอ
พล จังหวัดขอนแกนที่มีการประสบการณการทอในเชิงประเพณีโดยมีขั้นตอนการ
วิจัยดังนี้
 1) การศึกษาพ้ืนฐานในการศักยภาพและความพรอมชางทอผาผูรวม
ปฏิบัติการและเปนระยะที่ผูวิจัยเตรียมบุคคลกรในการทอผา วัสดุอุปกรณ วัตถุดิบ
ในการพัฒนาและผลิตผาตนแบบใหเพียงพอ 
 2) การศกึษาการออกแบบลวดลายเปนการพฒันาและออกแบบลวดลาย
ผาและเปนระยะทีผู่วจิยัศึกษาถงึการสรางงานออกแบบลวดลายผา เอกสารและงาน
วิจัยที่เกี่ยวของเกี่ยวกับการออกแบบลวดลายผา และงานศึกษาผาทอพื้นเมือง 
 3) การปฏิบัติการ การทดลองผลิตผาตนแบบ เปนระยะที่ผูวิจัยและชาง
ทอผาผูปฏิบัติงาน ทดลองและพัฒนาผาตนแบบภายใตเทคโนโลยีการทอผาแบบ
พื้นบาน 
 4)  การประเมินผล(Evalution) เปนระยะที่สงผลงานผาทอทั้งหมดเพื่อ
ใหผูเชีย่วชาญดานการออกแบบลวดลายผาวเิคราะหวจิารณผลงานตนแบบโดยใชผู
ประเมินในลักษณะผูเชี่ยวชาญ(Expert)หลายคนในการประเมิน(A Group) เพื่อหา
คาเฉลี่ย(X) และคาเบี่ยงเบนมาตรฐาน(S.D.) โดยกาํหนดระดับคาเฉลี่ยตั้งแตระดับ 
1-5 และใหมีคาเฉลี่ยที่ระดับ 4 ขึ้นไปใหถือเปนผลงานที่ยอมรับไดในการวิจัยครั้งนี้ 
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ผลการวิจัย 
 ผลจากการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดพัฒนาแนวคิดที่ใชในการออกแบบลายใหม
โดยแยกเปน 3 แนวคิดคือ แนวคิดเรื่องการจัดองคประกอบใหมในลวดลายโบราณ 
แนวคดิการพฒันารปูทรงของศลิปะพืน้บานมาเปนแรงบนัดาลใจและแนวคิดการนาํ
เอาคติความเช่ือมาเปนแนวคิดในการออกแบบ ซึ่งแตละแนวคิดจะไดนําเสนอ
กระบวนการในการวจิยัทัง้ กระบวนการเพ่ือหาแรงบนัดาลใจ กระบวนการออกแบบ
และกระบวนการสรางผาตนแบบ ซึ่งมีผลสรุปดังนี้
 6.1 แนวคดิการจัดองคประกอบใหมในลวดลายโบราณ 
  6.1.1 แรงบันดาลใจจากลวดลายโบราณ
   แนวคิดที่ผูวิจัยใชในการออกแบบงานชุดนี้ไดแกลวดลายผา
โบราณที่ปรากฏในลวดลายผาอีสานน้ันคือ ลายผาสาด ลายเอี้ย ลายนาคและลาย
สีโห ซึ่งแตละลายมีความหมายที่สําคัญซอนอยูอันนํามาเปนแนวคิดการออกแบบ
ดังนี้
 1.  ลายผาสาด ผาสาดเปนการเขียนและอานในภาษาถิ่นอีสานหมายถึง
ปราสาท (กิติพงศ ดารักษ,ออนไลน) ในลวดลายผาทอพบลายผาสาดเปนลายที่ชาง
ทอพ้ืนบานอสีานนยิมทอในลายผาสิน่3 โดยเฉพาะลายผาสิน่ทีส่รางลวดลายดวยการ
มัดหมี่ที่เรียกวา สิ่นหมี่ขั้น หรือ สิ่นหมี่ตา ลายผาสาดจะมีทั้งหมี่เจ็ดลํา หมี่เกาลํา4 
ในผูหญิงอีสานเม่ือเสียชีวิตหรือมีการแตงตัวใหศพ ลูกหลานจะนิยมสวมใสผาสิ่น
ลายผาสาดใหแกคนตาย เพราะเชื่อวา คนตายจะไดไปอยูผาสาดบนสวรรคหรือใน
ผาสาดราชวัง ในผะหยาอีสานมีบทที่กลาวถึงผาสาดอยูบทหน่ึงซึ่งบงบอกตําแหนง
สมมติของผาสาด ดังบทผะหยาอีสานที่วา

3 ผาสิ่น เปนการเขียนตามภาษาพูดของคนในชุมชนโดยมีคําอื่น ๆ ที่มีความหมายเดียวกันคือ ผาซิ่น 
ผาถุง ผานุง

4 ลํา หมายถึง จํานวนแถวที่ใชในการมัดหมี่ ซึ่งจะเปนกําหนดลวดลายในผาไหมมัดหมี่ดวย ในหมี่ตา 

หรือหมี่ขั้น นี้ชางทอจะนิยมมัดหมี่จํานวนนอยลําเชน หนึ่งลํา สามลํา หาลํา เกาลํา สวนการทอผา
เพื่อใหเจต็มผืนจะมีลายข้ันมาทอสลับ
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 คันไดอยูยอดฟา ผาสาดประดับมุข อยาไดสืมอายคนทุกขขี่ควายคอน
กลา
 จากผะหยาบทน้ีทาํใหเราทราบวาการไดอยูปราสาทจะเปรียบไดกบัการอยู
สขุสบาย มฐีานะ เกยีรตยิศมากกวาชวีติชาวนาหรอืวถิชีวีติเกษตรกรเพราะเมือ่ตาย
ไปจะไดบนหอปราสาท
 2. ลายนาค คนอีสานมีความเช่ือเร่ืองนาค โดยมีนัยยะแหงความอุดม
สมบูรณ โดยเฉพาะเร่ืองนาคเลนนํ้าซึ่งมีผลตอปริมาณนํ้าฝนที่ตกในแตละปตาม
ความเชื่อที่สืบทอดกันมาวาฝนตกเพราะนาคเลนนํ้าท่ีสระอโนดาด ปใดนาคเลนนํ้า
คูฝนจะไมด ีปใดนาคเลนนํา้คีฝ่นจะดโีดยศกึษาจากปฏทินิหลวง (อดุม บวัศร,ี2546) 
ลายนาคเปนลายทีช่างทอผาชาวอสีานนยิมมากทีส่ดุ ซึง่มรีายละเอยีดแตกตางกนัไป
ในแตละพื้นที่ ลายนาคที่พบมากที่สุดไดแก หมี่นาค หมี่นาคชูสน หมี่นาคนอย หมี่
นาคเล้ือย หมีเ่ครือนาคเปนตน (ทศันยี บวัระภา,2536) ในกลุมไทยอบานแซงบาดาล 
อําเภอสมเด็ก จังหวัดกาฬสินธุ มีการผลิตผาพบวาลวดลายของผาทอชาวไทยอมี
การสรางสรรคลวดลายผาดวยเทคนคิหลายวธิเีชน จก ขดิและการมดัหมี ่โดยลายที่
พบมากที่สุดเปนลายนาค ซึ่งไทยอเชื่อวานาคเปนบรรพบุรุษของชาวไทยอ (สํารวย 
เยน็เฉือ่ย, 2549) ดงันัน้จงึสรปุไดวา ผาของคนอีสานปรากฎลายนาคท้ังในการสราง
ลวดลายเทคนิคมัดหม่ีและเทคนิคขิดหรือจก ทั้งในรูปลายนาคที่เปนภาพลักษณ
ของงูใหญเชนลายนาคใหญ นาคนอย นาคชูสน ฯลฯและภาพนาคในรูปลายขอเชน 
ลายขอ ขอนาคนอย
 3.  ลายเอี้ย ลายเอี้ยหรือลายซิกแซก เปนโครงรางหลักของลายนาคและ
ลายอื่นๆในผาลาวเวียง ซึ่งลายนาคเปนสัญญลักษณทางสังคมของคนลาวเวียงที่
แสดงออกถึงความอุดมสมบูรณทางธรรมชาติและวัฒนธรรม (ชนิดา ตั้งถาวรสิริกุล,
2541) เมือ่มีการพัฒนารูปรางลวดลายของนาคจึงเหลือเพียงสวนลําตวันาคท่ีปรากฏ
ในรูปซิกแซกเรียกวา เอี้ย ดังนั้นคําวาเอี้ย ในกลุมชางทอไทลาวใชเรียกลายนาคที่
ไมมีหัวปรากฏรูปรางเปนเพียงเสนซิกแซกที่ยาวตอเนื่องกันไป
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 4.  ลายสโีห สโีหเปนชือ่เรยีกตวัละครในวรรณกรรมพ้ืนถิน่เรือ่ง สนิไซหรือ
สังขศิลปชัย ซึ่งเปนตัวละครที่มีลักษณะเชนเดียวกับสัตวหิมพานตที่เรียกวา คชสีห 
คือมีหัวเปนชาง หางเปนมา ลําตัวเปนสิงห ในวรรณกรรมเรื่องสินไซ ไดบรรยายถึง
ชาติกําเนิดของสีโหวา 
 เขาก็โจมแจมเจาสงโสดสคุันทา แพคําปกผอกพายโพงเปา
 ถัดนั้นเอกาเจาจันทานางนาต มมแกนเหงาฝงูเซือ้ซอยระวงั          
 เลยเลาเห็นออนนอยเปนฮูบราชสีห งวงงาปะจิตตดังคําคือแตม
 อาการนี้เห็นมามีตางวา  จักไหลลองนํ้า เสียแทดั่งลือ นี้เด  

 ในลวดลายผาของคนอีสานปรากฏลายสีโหในผาท่ีใชเปนของสูง เชน 
หมอนขิด หมอนเทา (หมอนใหญสําหรับเอน) ผาเบี่ยง 
   6.1.2  การออกแบบจากลวดลายโบราณในจินตนาการใหม
    ในการออกแบบลวดลายผาทอในแนวคิดลายโบราณนี้
ผูวจิยัไดศกึษาแนวคดิและความเชือ่จากลวดลายผาทอโบราณของชางทอพืน้บานและ
เอกสารทีเ่กีย่วของ นาํมาจดัองคประกอบใหมโดยการลดทอนจาํนวนลายใหนอยลง 
และจดัองคประกอบใหมโดยเฉพาะลวดลายมดัหมีจ่ากเสนพุง มกีารมดัหม่ีหลายหัว5

ในผาหนึ่งลาย 

ภาพประกอบที่ 01 การวางองคประกอบศิลปใหมจากลายโบราณ 

5 หัว เปนศัพทเทคนิคพื้นบานในการมัดหมี่ หมายถึง ชุดลาย
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   6.1.3  กระบวนการสรางผาตนแบบ
    เมื่อไดลวดลายแลว ชางพื้นบานไดทําการคํานวน
การสราง ลาํหมี ่เพือ่ทาํการมัดหมี ่ซึง่กระบวนการการมัดหมี ่มปีญหาเลก็นอยเพราะ
การทอผาหนึ่งลายแตหลาย หัว นั้นทําใหชางทอสับสนบางเพราะเปนสิ่งท่ีชางทอ
พืน้บานไมคุนเคย ดงันัน้ลายผาจากการออกแบบในกระดาษตองอธิบายรายละเอียด
ใหชัดเจน ถึงโครงสรางของการวางองคประกอบศิลปใหม
    ในกระบวนการทอเน่ืองจากผาทอมีหม่ีหลายหัว ดงันัน้
ชางทอจึงตองระมัดระวังไมใหลายหมี่(ลวดลาย)ขาดหรือสับสนกัน ซึ่งกระบวนการ
ทอไมมีปญหามากเนื่องจากชางทอคุนเคยกระบวนการทอ ดังนั้นงานการผลิตผา
ตนแบบดังตอไปน้ี
 

ภาพประกอบท่ี 02 ผาตนแบบจากการทอของชางทอผาพื้นบานจากการวาง
องคประกอบศิลปใหม

  6.2  แนวคดิการพฒันารปูทรงของศิลปะพืน้บานมาเปนแรงบนัดาลใจ 
   6.2.1 แรงบันดาลใจจากหนังตะลุงอีสาน
    คําวา “หนังตะลุง” ในภาคอีสานมีภาษาถ่ินที่นิยม
ใชเรียกหลายชื่อเชน หนังประโมทัย หนังปลัดต้ือ หนังบักปองบักแกว เปนตนซึ่ง
เปนศิลปการแสดงที่มีคุณคา รัถพร ซังธาดา (2526) ไดเสนอคุณคาของการแสดง
ประเภทน้ีวามคีณุคาในการใหความเพลิดเพลนิสนกุสนาน ใหความรูประเทืองปญญา 
สงเสริมการสั่งสอนศีลธรรม เปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมพื้นถ่ินและหนังตะลุง
อีสานเปนการแสดงท่ีมีการผสมผสานส่ือหลายแขนง โดยเรื่องท่ีใชในการแสดงเชน 
รามเกียรติ์ สังขศิลปชัย จําปาสี่ตน 
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    หนังตะลุงของอีสานเกิดจากการแพรกระจายและการ
ปรบัเปลีย่นทางวฒันธรรมในหมูบานอสีาน คนอสีานชมการแสดงหนงัตะลงุโดยตรง
จากคณะหนังตะลุงภาคใตและภาคกลางตอมาไดเรียนรูและดัดแปลงหนังตะลุงเปน
เอกลักษณของตนเอง (สุริยา สมุทคุปติ์ และคณะ, 2535) องคประกอบท่ีสําคัญใน
การแสดงหนังตะลุงอีสานคือรูปตัวหนังที่เมื่อใชไฟสองจากหลังเวทีจะเกิดรูปรางท่ี
สวยงาม ซึง่ตวัหนังของหนังตะลงุอสีานมีขนาดสูงประมาณ 1-2 ฟตุ โดยตวัหนงันยิม
ทาํมาจากหนังววั แตมบีางคณะท่ีทาํมาจากหนังควายโดยนําหนงัมาขูดและขึงใหเปน
แผนเรยีบแลวนํามาวาดรปูรางตวัละครตามทีต่องการ หลงัจากนัน้ก็แกะดวยสวิเพือ่
ใหเกดิรปูรางและลวดลายตามบคุคลกิของตวัละครแตละตวั หลงัจากนัน้ก็นาํมาลงสี
ใหสวยงาม ในการเชิดตัวหนังตะลุงอีสานจะใชการยืนเชิดแทนการน่ังเชิด โดยการ
ยกตัวหุนในระดับจอท่ีเงาจะตกกระทบพอดี เมื่อเสร็จการเชิดก็สามารถเสียบไวที่
ตนกลวยวางระนาบกับจอหนัง โดยตวัหนังในหนังตะลุงอีสานสามารถแบงออกเปน 
3 ประเภทคือ (อดุม ดจุศรีวชัร. 2535) กลุมตัวละครช้ันสงู ไดแก พระ ษ ีพระราชา 
พระมเหสี เทวดา ตัวพระ ตัวนาง,กลุมตัวละครทั่วไป ไดแก ทหาร อํามาตย ตัวตลก 
ยกัษ รปูสัตวและกลุมสถาปตยกรรมและเคร่ืองใชประกอบเร่ืองไดแก ปราสาท บาน 
ตนไม
    ดังนั้นงานในการออกแบบผาทอชุดนี้ ผูวิจัยไดพัฒนา
ลวดลายผาไหมมัดหมี่รวมสมัยโดยใชแรงบันดาลใจจากสีสันและเงาของการแสดง
หนังตะลุงอีสาน
   6.2.2  การออกแบบลวดลายหนังตะลุงอสีานในจินตนาการใหม
ผูวิจัยไดเก็บขอมูลรูปราง รูปทรงและสีสันของเงาในหนังตะลุงอีสาน โดยการถาย
ภาพขณะท่ีคณะหนังตะลุงทําการแสดง แลวนํารูปรางท่ีไดจากการเก็บขอมูลภาค
สนามมาคัดเลือกเพื่อพัฒนาเปนลวดลายในการทอผาดวยเทคนิคมัดหมี่ ในการ
ออกแบบลายผาตยแบบผูวจิยัไดใชวธิกีารตดัทอนรปูรางของเงาหนงัตะลงุเนือ่งจาก
เงามีลายละเอียดมาไมเหมาะในการสรางลวดลายดวยการมัดหมี่ โดยมีรูปแบบการ
ตัดทอนลวดลายดังภาพประกอบตอไปนี้
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ภาพประกอบท่ี 03 การพัฒนาลายจากเงาของหนังตะลุงอีสาน

   6.2.3  กระบวนการสรางผาตนแบบ
    เมื่อไดลวดลายแลว ชางพื้นบานไดทําการคํานวนการ
สรางลาํหมี ่เพือ่ทาํการมดัหมี ่ซึง่กระบวนการการมดัหมีม่ปีญหาเนือ่งจากเปนรปูแบบ
การสรางลวดลายของรูปทรงอิสระ เพราะเปนสิ่งที่ชางทอพื้นบานไมคุนเคย ดังนั้น
ในการมัดหม่ีกลุมลายหนังตะลุงน้ีจึงมีการรางเสนตามแบบบนเสนใหมทางพุงกอน
การมัด และชางทอมัดตามลายเวนที่รางเอาไว ดังแสดงผลผลิตผาตนแบบดังภาพ
ประกอบน้ี
 

ภาพประกอบที่ 04 ผาตนแบบในกลุมแรงบันดาลใจจากหนังตะลุงอีสาน
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  6.3  แนวคิดการนําเอาคติความเช่ือมาเปนแนวคิดในการออกแบบ 
   6.3.1  แรงบันดาลใจจากความเช่ือเรื่อง กบกินเดือน
    ในการออกแบบผาทอชุดนี ้ผูวจิยัไดนาํเอาปรากฏการณ
และความเชือ่เรือ่ง กบกนิเดอืน ใชในการออกแบบซึง่คนในตระกลูไตหรอืไทโดยรวม
เรียก กบกินเดือน เปนชุดภาษาชาวบานซึ่งมีความหมายเดียวกันกับ อุปราคา ราหู
อมจันทร จนัทรุปราคา (นิพทัธพร เพง็แกว, 2549). เมือ่เกิดปรากฏการณของกบกิน
เดือน กบกินตาเวน ชาวบานจะไลกบเคาะกบ ยิงปนเพื่อใหกบท่ีกินเดือนหรือกินตา
เว็นอยูนั้นคาย คือขอใหเขาและออกทางเดิมซึ่งจะตรงกับตํารากบกินเดือน คือ เขา
และออกทางเดิมจะสงผลใหขาวปลาอุดมสมบูรณ เชนเดียวกับคนอีสานในคืนที่มี
ปรากฏการณ กบกินเดือน ในตําราทํานายกบกินเดือนของคนลาวกลาวเอาไว
 ถาเขามาออกเลยเรียก ขี้ กบกินบอิ่ม ขาวบงาม ชาวนาบพอกิน
 หมายถึง การกินเดือนของกบหากกบกินทางหนึ่งและออกทิศตรงขาม 
ทํานายวาปนี้ไมดี
 ถาเขาครึ่งหนึ่ง แลวถอดกลับเรียก คาย ขาวเหลือกิน
 หมายถงึ การกนิเดือนของกบหากกบกนิทางใดกอ็อกทางนัน้ ทาํนายวาปนี้
อุดมสมบูรณดี ขาวปลาอาหารอุดมสมบูรณ
 ถาเขามาแลวออกดานขางเรียก พุงแตก กบกินอิ่ม ขาวปลาลนเหลือ
 หมายถึง การกินเดอืนของกบหากกบกินทางหน่ึงและออกดานขาง ทาํนาย
วาปนี้ดีอุดมสมบูรณมาก ขาวปลาอาหารลนเหลือ
 ในขณะเดียวกัน ตํานานของบุญบั้งไฟและตํานานเรื่องพระยาคันคาก ก็มี
เนื้อหาที่เกี่บวกับกบอันเปนสัญลักษณของนํ้าและความอุดมสมบูรณกลาวคือ เมื่อ
พระยาคันคากเหลากองทัพบุกเขามาในสวรรคโจมตีจนกองทัพพระยาแถนแพไป 
พระยาแถนไดถกูบงัคับใหยอมตกลงตามคําเรียกรองตาง ๆ ดงันี้ (สมสนุก มไีซ, 2549)
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 1.  เมื่อพระยาแถนเหนบั้งไฟท่ีมนุษยจุดข้ึนไปบนทองฟา แสดงวาถึง
ฤดูทํานา ตองสั่งใหฝนตกลงมาพ้ืนดิน
 2.  เมื่อยินเสียงกบและเสียงเขียดรอง หมายความวา ฝนไดตกลงมาถึง
พื้นโลกแล
 3.  เมื่อไดยินเสียงวาวตองสั่งใหฝนหยุดตก เพราะขาวสุกเหลืองเต็ม
ทองนาแลว 
  ดังนั้นจึงอาจจะเรียกไดวากบเปนเครื่องมือสื่อสารของมนุษยกับแถน
ผูบันดาลฟาฝนและความอุดมสมบูรณ กบเปนสัตวศักดิ์สิทธิ์ผูบันดาลนํ้าฝนใหพืช
พนัธุธญัญาและสัตวอดุมสมบูรณเปนอาหารของผูคนในชุมชน (มลูนธิิอมตะ, ม.ป.ป.)
  ลวดลายกบในผาตระกูลไทลาวมีความสัมพันใกลชิดกับวัฒนธรรม
บรอนซของยนูนานโดยเฉพาะอาณาจกัรเตยีนในสมยัฮัน่ตะวนัตกและกลุมวฒันธรรม
มอญ-เขมร(Austroasiatic) (ชยัสริ ิสมทุรวณิช และ ชลธิรา สตัยาวัฒนา, 2540) กบ
เปนสัตวที่เคารพยกยองใหเปนสัตวศักดิ์สิทธิ์สัญลักษณของนํ้าฝน ซึ่งบันดาลใหเกิด
ความอุดมสมบูรณแกกลุมชนตาง ๆ ทีอ่าศัยนํา้ฝนเพ่ือกสิกรรม ความเช่ือเก่ียวกับกบ
หรือสัตวครึ่งบกครึ่งนํ้าอื่น ๆ เชน อึ่งอาง เขียด คางคก เปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์มีไมนอยกวา 
3,000 ปมาแลว ซึ่งมีหลักฐานสองอยางคือ ประติมากรรมรูปกบในกลองมโหระทึก 
เพื่อใชในพีธีกรรมการขอฝนซึงพบทั่วไปทั้งภูมิภาคอุษาคเนยคนบางกลุมเรียก ฆอง
กบ และภาพเขยีนกอนประวตัศิาสตรบนผนังถํา้หรอืเพงิผา ซึง่มภีาพคนทาํทากบพบ
มากในมณฑลกวางสี เรือ่ยมาถงึถงึสองฝงแมนํา้โขงทัง้ทีผ่าแตม จงัหวดัอบุลราชธานี 
เขาจันทรงาม จังหวัดนครราชสีมาและเขาปลารา จังหวัดอุทัยธานี 
    จากการศึกษาสรุปไดวา กบกินเดือน เปนคําเรียก
ปรากฏการณ จันทรุปราคา ในกลุมชาติพันธุไทหรือไต เรียกกบกินเดือนมีชื่อเรียก
ใกลเคียงกันอาจจะเพี้ยนในรูปเสียงเทานั้น ซึ่งความเชื่อตอปรากฎการณดังกลาว
มีอิทธิพลตอปริมาณฝนและความอุดมสมบูรณของโลกมนุษย เนื่องจากกบเปน
สัญลักษณของความอุดมสมบูรณซึ่งนับถือกันมาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร 
ซึ่งแตกตางจากเรื่องราหูอมจันทรของอินเดีย ดังนั้นในการออกแบบลายผาครั้งนี้จึง
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ใชปรากฏการณกบกินเดือนมาเปนแนวทางในการออกแบบเพื่อแสดงลวดลายอัน
แสดงออกถึงความอุดมสมบูรณ
   6.3.2  การออกแบบลวดลายกบกินเดือนในจินตนาการใหม
    ในการออกแบบลวดลายผาทอในแนวคิดชุด กบกิน
เดือน นี้ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดและความเช่ือจากเอกสารท่ีกลาวไปแลวขางตนแลว 
จึงไดกําหนดโครงสรางลายเปนรูปวงกลมซึ่งใชแทนพระจันทร (เดือน) และทําการ
ออกแบบลายกบเพ่ือมาจัดองคประกอบรวมกันในตัวผลงาน ซึ่งแสดงรายละเอียด
การพัฒนาดังแผนผังตอไปนี้
 1. รปูแบบการพัฒนาลวดลายจากรูปทรงกบ การพัฒนาลายชุดนีเ้ปนการ
กําหนดรูปทรงจากโครงสรางรูปทรงของกบจริง โดยกําหนดโครงสรางลวดลายจาก
โครงสรางใหญจากเสนรอบภายนอกของรูปทรงกบ ซึง่เม่ือกําหนดโครงสรางใหญพบ
วามีโครงสรางเปนรปูทรงส่ีเหล่ียม และเม่ือนาํมาจัดเปนแบบท่ีงายสําหรับการมัดหม่ี 
ผูวิจัยกําหนดใหมีจํานวนลําในการมัดหมี่จํานวน 7 ลําซ่ึงยังคงรูปแบบของส่ีเหลี่ยม
ซึ่งเปนโครงสรางของกบเอาไว แลวนําไปจัดองคประกอบใหมในรูปวงกลม

ภาพประกอบท่ี 05 การพัฒนารูปรางกบเปนลวดลาย
 
 2.  รปูแบบการคงลวดลายจากลวดลายกบหรอืลายอึง่จากลายมดัหมีแ่บบ
ประเพณีเอาไว แตจัดองคประกอบใหมในรูปทรงกลมดังภาพตอไปนี้
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ภาพประกอบที่ 06 ลวดลายกบจากลวดลายกบหรือลายอึ่งในผาทอพื้นบานอีสาน

 3. รูปแบบการพัฒนาลวดลายจากรูปคนทําทากบในศิลปะถ้ําโดยการ
ตัดทอน ดังแสดงการตัดทอนรูปรางในภาพดังตอไปนี้ 

รพัฒนารปราง

ภาพประกอบที่ 07 การพัฒนารูปรางกบจากลายคนทําทากบในศิลปะถ้ํา

 ผูศึกษาพัฒนาลายกบจากรูปแบบการพัฒนาขางตนแลวนํามาจัดองค
ประกอบใหมในรูปวงกลมอันแทนพระจันทร(เดือน) และถายทอดใหชางทอผาได
สรางลวดลายโดยการพิมพบนกระดาษเพื่อใหงายตอการสรางลายโดยการมัดหมี่ 
ดังภาพตอไปน้ี

 
ภาพประกอบท่ี 08 นําเอาลวดลายกบมาจัดองคประกอบใหม

   6.3.3 กระบวนการทอ
    เมื่อไดลวดลายแลว ชางพื้นบานไดทําการคํานวณการ
สราง ลําหมี่ เพ่ือทําการมัดหมี่ ซึ่งกระบวนการการมัดหมี่มีปญหามากโดยเฉพาะ
รูปวงกลม เพราะเปนสิ่งที่ชางทอพื้นบานไมคุนเคย ดังนั้นในการมัดหมี่ลายนี้จึงมัด
เพียงคร่ึงวงกลม เพื่อที่เวลาทอลายครึ่งวงกลมจะกลับออกมาจะเปนรูปวงกลมได



ปที่ ๕ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๖

211วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

    ในกระบวนการทอเนื่องจากรูปทรงกลมที่ผูออกแบบ
กําหนดเมื่อทอในขึ้นแรกรูปทรงกลมไมไดกลมอยางท่ีออกแบบคือมีลักษณะเปนรูป
ทรงรี(วงกลมถูกบีบ) ชางทอและผูออกแบบจึงไดใชเทคนิคการสอดเสนพุงเพ่ิมเพ่ือ
ใหโครงสรางของรูปทรงขยายออกไป จึงทําใหลวดลายท่ีออกมาในผาผืนตอมาเปน
รูปทรงกลมได ดังแสดงในภาพ

 ภาพประกอบท่ี 09 ผาตนแบบในกลุมแรงบันดาลใจจาก กบกินเดือน
  6.4  การประเมินผาทอของผูเชี่ยวชาญ
   ผูวจิยัไดสงลายผาเพือ่ใหผูเชีย่วชาญดานผาทอพจิารณาประเมนิ
จํานวน 3 ทานซ่ึงมีคุณวุฒิดานผาและออกแบบ การประเมินใชระดับคะแนน 1-5 
เพือ่หาคาเฉลีย่และคาเบีย่งเบนมาตรฐาน โดยใชเกณฑผาท่ีไดระดบัคะแนน 4 ขึน้ไป
เปนผาทีผ่านการประเมินในงานวิจยันี ้ผลจากการประเมินผาตนแบบของผูเชีย่วชาญ
ดานการออกแบบผา ผาตนแบบของโครงการวิจัยในครั้งนี้ผานการประเมินโดยรวม
ในระดับคะแนนเฉลี่ย (X) 4.1358 โดยมีคาเบี่ยงแบนมาตรฐานที่ 0.3665

สรุปผลและขอเสนอแนะ
 จากผลการทอดลองวิจัยในครั้งนี้สรุปไดวา ชางทอชาวบานที่คุนเคยกับ
การทอผาแบบประเพณี สามารถทอผาที่ออกแบบในลักษณะรวมสมัยได แมจะใช
เทคโนโลยีพื้นบานแบบเดิม 
 สวนกระบวนการทํางานในระยะแรกนักออกแบบและชางทอจะตองทํางาน
รวมกันเพ่ือใหเกิดการเรียนรูทราบความตองการของผูออกแบบและนักออกแบบ
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ทราบไดมโีอกาสถึงขอจํากัดในวัสดแุละเทคนิคในการสรางลวดลาย ซึง่ผาทอตนแบบ
สามารถนําไปพัฒนาสีสนัและเพ่ิมมูลคาไดอกีทัง้เปนการพัฒนาภูมปิญญาทองถิน่ใน
อกีทางหน่ึง ชางทอพ้ืนบานเม่ือผานการเรียนรูในกระบวนการก็สามารถผลิตผาและ
มีทักษะในการทอผาจากการเรียนรู ซึ่งเปนความรูติดตัวไปพัฒนาผาของตนเองได
อยางยั่งยืน

กิติกรรมประกาศ
 งานวิจัยนี้สําเร็จลงไดผูวิจัยตองขอบพระคุณผูบริหารของ ศูนยวิจัย
พหุลักษณสังคมลุมนํ้าโขง มหาวิทยาลัยขอนแกน ใหทุนสนับสนุนในการทําวิจัยนี้ 
การวิจัยจะสําเร็จลงไมไดหากไมไดรับความรวมมือจากชางทอผาทุกทาน จึงกราบ
ขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้ สุดทายขอบคุณพิเศษสําหรับ Bonnie Breraton และ 
Hatai Nioysombate 
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