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บทคัดยอ
 การศึกษาน้ีมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาเนื้อหา แนวคิด คุณคา รูปแบบและ
เทคนิค ทีป่รากฏในจิตรกรรมฝาผนังสมิอสีาน(ฮปูแตม)ภาพเขียนสวนใหญนยิมเขียน
บนผนังดานนอกของสิม องคประกอบเรื่องราวมีที่มาจากเรื่องไตรภูมิ โดยถายทอด
เพียงภูมิใดภูมิหนึ่ง เชน กามภูมิ ไดแก นรกภูมิ เปรตภูมิและดาวดึงส การเขียนภาพ
นรกภูม ิมกีารแสดงออกของภาพตามหลักความเช่ือเกีย่วกบั กฎแหงกรรม ความเช่ือ
เก่ียวกับนรกสวรรค หลักคําสอนหรือหลักธรรม ฮูปแตมอีสาน เปนแหลงเผยแพร
ขอมลู ทางดานคติความเช่ือเก่ียวกับ นรก เพ่ือสรางความเขาใจและเปนแหลงศึกษา
หาความรูของคนในชุมชน ซึ่งชาวอีสาน มีความเชื่อเรื่อง นรก ยงัคงดํารงอยูในวิถี
ชีวิตเสมือนเปนจิตวิญญาณท่ีกอใหเกิดแบบแผนของชาวอีสาน (แถบลุมแมนํ้าโขง)
จากอดีตจนถึงปจจุบัน มีรูปแบบทางศิลปกรรม สามารถสรุปเปนแบบแผนที่ชัดเจน
เปนลําดับ นิยมเขียนภาพอีสานประเพณี ระบายสีแบนเรียบ ตัดเสนขอบ ทําใหเกิด
ลักษณะแบบ 2 มิติ รูปและพื้นไมนิยมจัดแสงเงา เปนงานวิจิตรศิลปอันทรงคุณคา 
มีเอกลักษณอีสานและวิจิตรงดงามดวยฝมือ เปนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม
อีสานประเพณีจากฝมือชางทองถิ่น เทคนิคและรายละเอียดของงานจิตรกรรม
สบืทอดจากชางทองถ่ินโบราณ บงบอกถึงความบริสทุธิใ์จในการสรางสรรคทางดาน
ศิลปะหรือมายาคติที่รับใชสังคมอยางแทจริง 

คําสําคัญ :  จิตรกรรมฝาผนัง, อีสาน 

Abstract
 The purpose of this study to study the content, form, value 
concepts and techniques. Appears of murals in the SIM I-san. (Hooptam) 
Most paintings were popularly painted on the outside of the SIM. For 
composition in terms of stories. There were diffusion and primary 
Sources of stories from stories of TRIBHUMI only one of the three worlds 
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or a fraction of any world was trans ferred through paintings such as 
KAMABBHUMI NARAKAPHUMI (Hell), PRETABHUMI and TARATINGSA 
HEAVEN. 
 HOOPTAM I-San (Mural Paintings) will be center distributing 
information on folklores and beliefs about NA-ROK (Hell) So as to 
create an understanding and act as a source of information for the 
community. The I-san People, Where the beliefs of NA-ROK (Hell) are 
still held closely to the way of life, as though it is a spirit that has been 
bringing about the customs of I-san locals form the past up until the 
present. The Study leads to a conclusion that all versions of the paint-
ings of the NA-ROK (Hellenic Scene)Have similar patterns that are all 
lucid and orderly, The contend of the paintings in principles of beliefs 
in law of karma in hells- heavens, the principles of the teachings or 
principles of Drama. 
 Were favorably painted in I-san traditional style painted in fl at 
and smooth pictures with lines on edges of each picture, So the fi gures 
and ground. Artisans did not like transference of lights – Shadows 
pictures were in two dimensions.
 Which are valuable products of art. They reveal a distinctive. 
Thai I-san characteristic is a creative work of I-san traditional. The tech-
nique and details of the mural painting got styles from between the 
late of I-san local. Were drawn by a local painter. These mural paintings 
indicated sincerity in creation of arts to serve society or Myth.

Keywords : Mural, Isan
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บทนํา
 ภาคอีสานเปนภูมิภาคหนึ่งที่ปรากฏงานจิตรกรรมฝาผนังหลายแหง 
นอกจากจะมกีารคนพบตามผนงัถํา้และหนาผาตางๆ แลวยงัปรากฏตามผนงัสมิ ซึง่
นกัโบราณคดแีละนกัวชิาการศลิปะในเขตลุมแมนํา้โขงไดศกึษาคนควาอยางมรีะบบ 
บรเิวณทีพ่บจติรกรรมฝาผนงัดงักลาว แสดงใหเหน็ถงึรองรอยความเจริญรุงเรอืงของ
อารยธรรมอีสาน จิตรกรรมฝาผนังเปนศิลปะที่มีมาตั้งแตโบราณ ซึ่งนิยมเขียนกัน
ตามผนังพระอุโบสถ พระวิหาร พระมณทป ปราสาท ราชวัง ตลอดจนผนังถ้ําและ
เพิงผา ซึ่งเรียกวา จิตรกรรมฝาผนัง (Mural Paintings) อุดม บัวศรี (2547 : 3) 
จิตรกรรมฝาผนังหรือ “ฮูปแตม” ของคนอีสาน ไดรับการยอมรับและยกยองวามี
คณุคาทางศลิปะ อกีทัง้ยงัมกีลวธิกีารสือ่สารทีเ่ปนเอกลกัษณของทองถิน่ในการทีจ่ะ
สือ่ความหมายถงึความเชือ่ของสงัคม และวฒันธรรมของคนอสีานอกีแงมมุหนึง่ อาจ
กลาวไดวา ศลิปกรรมเปนสือ่ท่ีแสดงออกใหรบัรูไดถงึชนชาติหรอืเชือ้ชาติในดานคติ
ความเช่ือ อุดมคติ ความรู วิชาการ รสนิยม ซึ่งมีสภาพแวดลอม สังคม ศาสนา 
เศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง และอิทธิพลของศิลปะอ่ืน เปนปจจัยท่ีทําใหเกิด
การเคลื่อนไหว แสดงออกไดในลักษณะที่เปนขนบนิยม 
 ในอีสานมีการวาดภาพ (วาดรูป) ลงบนพื้นที่ผนังสิม(ผนังอุโบสถ)ทั้ง
ภายนอกและภายใน เรียกวา “ฮูปแตม” ฮูปแตมเปนงานศิลปกรรมท่ีมีคุณคาทาง
วฒันธรรมของคนอีสานท่ีบงบอกความเปนมาของชาติและชุมชนบอกเลาเรือ่งราวท่ี
หลากหลายทัง้วรรณกรรมทองถิน่ หลกัธรรมคาํสอนของพทุธศาสนา วถิกีารดําเนนิชวีติ
ตามฮีตคองประเพณีและความเชื่อเรื่องบาปบุญหรือนรกภูมิ ผานการเขียนเปน
รปูภาพ ตลอดจนจารกึเปนตวัอกัษรเปนถอืไดวาเปนมรดกทางภูมปิญญาทองถิน่ อนั
ทรงคณุคาทีบ่รรพชนเปนผูรวมสบืสาน เมือ่มกีารพดูถงึจติรกรรมฝาผนงั สาํหรบัภาค
อีสานที่รูจัก เปนอยางดี จึงมีศัพทคําวา“ฮูปแตม” ซึ่งแปลวา “ภาพเขียนสี” ดังนั้น
จิตรกรรมฝาผนังก็คือ “ฮูปแตมที่ผนังสิม” ในที่นี้ผูเขียนใชคําวา “ฮูปแตม”มีความ
หมายเชนเดียวกับคําวา “จิตรกรรมฝาผนัง”
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แนวคิดเก่ียวกับกระบวนการถายทอดคติความเช่ือผานส่ือ
จิตรกรรมฝาผนัง
 ภาพจิตรกรรมไทยเปนผลงานซึ่งถูกสรางสรรคขึ้นภายในบริบทของสังคม 
ดังนั้นผลงานที่ชางไดแสดงออกมานั้น จึงยอมที่จะมีการสอดแทรกสภาพความเปน
อยู วถิชีวีติ ตลอดจนความคิดความเช่ือตาง ๆ  ในยุคสมัยนัน้ลงไปในภาพดวยไมมาก
ก็นอย และถึงแมวาภาพจิตรกรรมไทยนี้จะมีวัตถุประสงคหลักที่สรางขึ้นเพื่อรับใช
พระพุทธศาสนาหรือเปนพุทธบูชาแตกระน้ันภาพจิตรกรรมก็ยังสื่อใหเราทราบถึง
ความเชื่อในสังคมในเวลานั้นดวยเชนกัน (ปริตตา กออนันตกูล, 2536 : 18)
 1. คติความเช่ือจากเร่ืองไตรภูมิ 
  ไตรภูมนิีเ้ปนคติความเช่ือทีม่กีบัชนชาติไทยต้ังแตครัง้สโุขทัย ซ่ึงไตรภูมิ
นีเ้ปนพระราชนพินธของพระมหาธรรมราชาลไิททีแ่สดงใหเหน็ถึงความพยายามของ
คนในสมัยกอนทีจ่ะพยายามรูและเขาใจในเร่ืองของการสรางโลก เรือ่งภมูศิาสตรและ
ปรากฏการณธรรมชาติโดยพยายามที่จะอธิบายสิ่งที่เปนนามธรรมใหเปนรูปธรรม 
เชน แหลงกาํเนิดของแมนํา้ซึง่ไหลออกมาจากปากของสัตวทัง้ 4 การเกิดจนัทรคราส 
การกําเนิดของสัตวตาง ๆ เชน ราชสีห ชาง ครุฑ นาคและหงส เปนตน นอกจากน้ี
ยงัไดอธบิายช้ีแจงรูปพรรณสัณฐาน สวนประกอบของทวีปทัง้ 4 และรวมไปถึงสภาพ
ภูมิศาสตร ซึ่งความเชื่อในเรื่องไตรภูมินี้มีความผูกพันกับความเชื่อของคนไทยมา
ชานานสงผลใหคนไทยมีความเช่ือ ความคิดไปตามเร่ืองราวท่ีปรากฏในไตรภูม ิอาทิเชน 
ความเช่ือในการท่ีจะเกิดใหมในสภาพท่ีดกีวา ดวยการหม่ันทาํบญุทาํทาน ทาํความดี 
เพื่อหวังที่จะไดเกิดใหมในภพที่ดีกวา ความเชื่อในเรื่องกฎแหงกรรม และการมี
ภพชาติ (กองแกว วีระประจักษ, ม.ป.ป:9-16)
 2.  คติความเช่ือจากชาดก
  เปนคติความเช่ือของชาวพุทธที่วา พระโพธิสัตวกอนที่จะประสูติเปน
พระสัมมาสัมพุทธเจานัน้ พระองคทรงไดเสวยชาติตาง ๆ  มาแลว 500 พระชาติ เพือ่
บาํเพ็ญเพียรจนถึงพระชาติสดุทายจงึไดตรสัรู ซึง่ภาพชาดกน้ีจะเปนตวัแทนของการ
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บําเพ็ญทานบารมีในรูปแบบตาง ๆ และมีความหมายแอบแฝงท่ีตองการแนะนํา
ประชาชนใหรูจักการให และการทําบุญอีกดวย
 3. กระบวนถายทอดคติความเช่ือผานจิตรกรรมฝาผนัง
  ในกระบวนการถายทอดคติความเช่ือผานสื่อจิตรกรรมฝาผนังนี้ 
ผูวจิยัไดวเิคราะหวาในกระบวนในการถายทอดนัน้ประกอบดวยอะไรบาง ซึง่ผูศกึษา
ไดแบงขั้นตอนในกระบวนการ ถายทอดตามหลักทฤษฎีการสื่อสารตามแบบจาํลอง
การสื่อสารของ เดวิดเคเบอรโล (ทณฑล ใบบัว, 2536 : 57)

 S – M - C - R

 S = ผูสงสาร (sender) หมายถึง ในกระบวนการถายทอดคติความเช่ือผาน
จิตรกรรมฝาผนังนี้ จิตรกรหรือผูสงสาร ตองประกอบคุณสมบัติอะไรบาง 
  - จะตองเปนผูมีประสบการณทางดานสุนทรียศาสตร (aesthetical 
experience)
  - จะตองเปนผูที่มีธาตุศิลปน (artistic elements)
  - ตองเปนผูที่รูจักใชสื่อ (media)
  - ตองเปนผูที่รูจักแสดงเน้ือหา (content)
 M = เนื้อหาของสาร (massage) หมายถึง เนื้อหาของสารในการวาดของ
จิตรกรน้ันมีอะไรบาง จิตรกรรมไทยโดยท่ัวไป มีลักษณะแบบอยางเปนพิเศษของ
ไทยโดยเฉพาะ ทัง้ในดานวิธกีาร ปรมิาตร การจัดองคประกอบ ส ีและเร่ืองราว เปน
สิง่สะทอนใหเหน็ถงึวฒันธรรม เชน วฒันธรรมการแตงกายประเพณีในยคุสมยัตาง ๆ
บางแหงเปนสิง่ทีบ่งบอกถงึลกัษณะพเิศษของทองถิน่ มคีณุคาในความรูสกึของความ
งามทางจติรกรรม นอกจากนีย้งัมคีณุคาทางประวตัศิาสตร และโบราณคด ีซึง่จดัเปน

คุณคาพิเศษนอกเหนือไปจากคุณคาทางจิตรกรรม
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  C = ชองทางในการส่ือสาร (channel) หมายถึง ชองทางหรือภาพจิตรกรรม
ที่ใชในการถายทอดนั้น มีการกําเนิด การพัฒนาและสามารถนําไปใชเปนประโยชน
อะไรไดบาง ซึ่งสามารถพิจารณาไดจากความสําคัญและจุดมุงหมายของการสราง
ภาพจิตรกรรมได
 R = ผูรับสาร (receiver) หมายถึง ประชาชนที่เปนผูสัมผัสกับผลงาน
จิตรกรรมดวยการมองเห็นหรือโดยทางจักษุสัมผัส เมื่อดูแลวเกิดความรับรูจากการ
เห็นแลวสืบความสัมพันธในภาพที่ไดรับสัมผัสนั้นกับความรูความชํานาญที่มีอยูเดิม 
เพื่อสงเสริมความรูความเขาใจในภาพท่ีไดพบเห็นใหมนั้น

ความเช่ือ
 ความเชื่อของคนไทย ความเชื่อของมนุษยสวนใหญเกิดจากความสัมพันธ
ระหวางมนุษยกับธรรมชาติ เม่ือสิ่งที่เกิดข้ึนน้ันมีผลตอวิถีชีวิตมนุษย ทั้งให
คณุประโยชนและใหโทษ แลวมนุษยไมสามารถคนหาสาเหตุมาอธิบายได ทาํใหเกดิความ
หวาดกลัว สําหรับบริบทของสังคมไทยในทุกภาคสวน มีความเชื่อที่หลากหลาย อัน
เปนทีม่าของความเช่ือและพิธกีรรมตามประเพณี มธีรรมเนียมและรูปแบบการปฏิบตัิ
ที่แตกตางกันความเชื่อที่ปรากฏอยูในสังคมไทย ภีรนัย โชติกันตะ (2531 : 96-96) 
ไดศึกษาวิคราะหความเช่ือตามพงศาวการลานชางพบวา ระบบความเช่ือเรื่องแถน
นั้นมีบทบาทและความสําคัญเปนอยางมากในการดําเนินชีวิตของชาวอีสานตั้งแต
อดตีและไดนาํมาเปนตวักาํหนดรูปแบบในการดําเนนิชวีติ กาํหนดความคิดทางดาน
การเมืองการปกครอง ดานเศรษฐกิจ ดานการศึกษา ดานสาธารณสุขและการ
นันทนาการตาง ๆ ทําใหเกิดประเพณีพิธีกรรมยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมามีคุณคาถือ
เปนวัฒนธรรมอันดีงาม ทําใหเกิดรูปธรรมงายตอการสืบทอดและดํารงไว หรืออาจ
กลาวไดวาเปนผลงานศลิปกรรม เนือ่งจากผลงานศลิปกรรมนัน้เกดิจากแรงปรารถนา
ที่แสดงออกซึ่งอารมณ สุเชาว พลอยชุม (2534 : 50-51) แลวเกิดถายทอดเปน
ผลงานศิลปกรรม ดงัน้ันอาจกลาวไดวา คณุคาของศลิปะขึน้อยูกบัการแสดงออกของ
ศิลปนที่ชัดเจนและสามารถใหคนเขาใจและประทับใจในศิลปะนั้น ๆ 
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 โบราณสถานโบราณวัตถุรวมถึงศิลปวัตถุทุกชนิดทุกประเภทท่ีมีรูปแบบ
ทางศิลปกรรมตางนั้น ศรีศักร วัลลิโภดม (2530 : 142-143) เปนสิ่งสะทอนใหเห็น
ถงึความเจริญรุงเรอืง อารยธรรม การสรางความเขาใจวารปูแบบศิลปกรรมเหลานัน้
แสดงใหเหน็อะไรบางในเรือ่งของศาสนา ระบบความเชือ่ ลทัธปิระเพณแีละพธิกีรรม 
ในลักษณะของภาพสะทอนจากรูปแบบศิลปกรรม

นรกภูมิกับความเชื่อของชาวอีสาน
 นรกภูมิ หรือเรียกโดยยอวา “นรก” คือ ดินแดนหนึ่งซึ่งตามพุทธศาสนา
เชื่อกันวาผูทําบาปจะตองไปเกิดและถูกลงโทษตามคําพิพากษาของมัจจุราช มีชื่อ
เรียกหลายชื่อ เชน นิรยะ ยมโลก มฤตยูโลก พญายมราช ฯลฯตามไตรภูมิกถาแลว 
นรกภมูเิปนดนิแดนหนึง่ในกามภพอันเปนภพหนึง่ ในภพทัง้สาม คอื กามภพ รปูภพ 
และอรูปภพ รวมเรียกวา “ไตรภพ” หรือ “ไตรภูม”ิ พทุธศลิปในยคุแรกไมมแีนวคดิ
เร่ืองเทพและภพภูมิเขาไปเก่ียวของในงานศิลปะ จนกระท่ังราวพุทธศตวรรตท่ี 18 
พระมหาธรรมราชาลิไท ไดประพันธวรรณกรรมเรื่องเตภูมิกถาและไดพรรณาเรื่อง
เกี่ยวกับภพภูมิไวอยางละเอียดดังขอความตอนหนึ่งวา “อันวาสตัวทั้งหลายยอมจะ
เวียนวนไปมา และเกิดในภูมิ 3 อันนี้แล ฯ อันใดแลช่ือภูมิ 3 อันนั้นเลา อนึ่งชื่อวา
กามภูมิ  อนึ่งชื่อวารูปภูมิ  อนึ่งชื่อวาอรูปภูมิ   ณ กามภูมินั้นยังอันเปนประเภท   
11  อันใดโสด  อน่ึงชื่อวานรกภูมิ  อนึ่งชื่อวาเปรตวิสัยภูมิ  อันหนึ่งช่ือวาสูรกายภูมิ  
4  อน่ึงชื่อวาอบายภูมิก็วา  (พระพงศักดิ์ อภิชฺชโว (รุงสง) ,2549 : บทคัดยอ)
 “นรก” คือสถานที่ที่คนทั่วไปรูจัก แตไมมีอยากไปและไมมีใครอยากเห็น 
ความเช่ือเร่ืองนรกดูเหมอืนจะปรากฏในทุกศาสนา เดิมทีสงัคมไทยกอนหนาท่ีจะรบั
เอาวิทยาการแบบตะวันตกเขามาในสมัยรัชกาลที่ 4 คนสวนใหญเชื่อวาโลกที่อาศัย
อยูนี้ประกอบไปดวย “ไตรภูมิ” ตามระบบจักรวาลคติทางพทุธศาสนา ซึ่งประกอบ
ดวย กามภมู ิรปูภมู ิและ อรปูภมู ิสตัวโลกทัง้หลายจะเวยีนวายตายเกดิอยูในภพภมูิ
เหลานี้จนกวาจะบรรลุพระอรหันตจึงจะขามพนวัฏฏะสงสารได ไมตองมาเวียนวาย
ตายเกิดในภพภูมเิหลานีอ้กีตอไปกามภูมคิอืทีอ่ยูอาศัยของพวกบริโภคกาม หมายถึง 
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พวกที่ยังติดอยูกับความรัก ความใคร ความอยาก ทั้งนี้นรกที่ปรากฏในคัมภีรตางๆ 
อาจเปนนามธรรมทีเ่ขาใจไดยาก แตเมือ่ความเชือ่ดังกลาวไดรบัการถายทอดออกมา
เปนรูปธรรม เชน งานจิตรกรรมฝาผนังของภาคกลางและฮูปแตมของอีสาน ทําให
คนท่ัวไปเขาถึงไดงายกวา นับเปนอุบายอยางหน่ึงในการส่ังสอนพุทธศาสนิกชนให
มุงทําความดี ละเวนความชั่ว โดยมีภาพอันนาสะพรึงกลัวของสัตวนรกเปนตัวอยาง 
 ความเช่ือท่ีถือเปนพื้นฐานสําคัญ และมีอิทธิพลตอวิถีการดําเนินชีวิตของ
ผูคนในภูมิภาคเอเชียอาคเนยอยางมาก ไดแก ความเชื่อ 3 รูปแบบ ที่มีหลักการ วิถี
ทางปฏบิตั ิรปูแบบพธิกีรรมและความมุงหมายแตกตางกนั แตกลบัสามารถดาํรงอยู
รวมกนัไดอยางพึง่พาอาศยัและเกือ้กลูซึง่กนัและกนัเปนอยางด ีนัน่คอืการผสมผสาน
ระหวาง ลัทธิความเชื่อผี ลัทธิความเชื่อพราหมณ และความเชื่อทางพุทธศาสนา 
โดยเฉพาะความเชื่อเรื่องนรก (พระธรรมปฎก (ประยุตธ ปยุตโต), 2547 : 130)
 นรกของทางพทุธศาสนาตางจากนรกของทางตะวนัตกในสองประการ คอื 
สัตวโลกมิไดถูกสงตัวไปเกิดและลงโทษในนรกภูมิตามคําพิพากษาของเทพ แตเปน
เพราะบาปกรรมทีต่นไดกระทาํเมือ่มชีวีติ และระยะเวลาถกูลงโทษในนรกนัน้เปนไป
ตามโทษานุโทษ มิไดชั่วกัปชั่วกัลปเหมือนอยางนรกของฝร่ัง กระน้ันก็นานเอาการ
อยู ซึ่งเมื่อพนโทษจากนรกแลวจะไดกลับไปเกิดในโลกที่สูงขึ้นตามแตกรรมดีที่ได
กระทําไวหรือตามแตผลกรรมที่เหลืออยู แลวแตกรณี
 นรกภูมิ เปนภูมิตํ่าที่สุด ประกอบดวย 
 1. มหานรก มี 8 ขุม มีกําแพงเหล็กแดงลุกเปนไฟอยูเสมอลอมเปน
สี่เหลี่ยม พื้นบนและพื้นลางก็เปนเหล็กแดงที่ลุกเปนไฟ กําแพงทั้ง 4 ดาน ยาวดาน
ละ 1,000 โยชน หนา 9 โยชน มีประตูเขา 4 ประตู สวนพื้นบนและพื้นลางมีความ
หนา 9 โยชน มหานรกท้ัง 8 มีดังนี้ 1) มหาอเวจีนรก หรือ นรกที่ทุกขทรมานมิเคย
หยุดพัก 2) มหาตาปนรก หรือ นรกที่มีแตความเรารอนเหลือประมาณ 3) ตาปนรก 
หรอื นรกแหงความเรารอน 4) มหาโรรุวนรก หรอื นรกท่ีเตม็ไปดวยเสียงครวญคราง 
5) โรรุวนรก หรือ นรกที่เต็มไปดวยเสียงรองไห 6) สังฆาฏนรก หรือ นรกบดขย้ีสัตว 
7) กาฬสุตตนรก หรือ นรกที่ลงโทษดวยดาย และ8) สัญชีวนรก หรือ นรกที่ไมมี
วันตาย 
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 2. นรกบาว จะลอมรอบมหานรก 4 ดาน ดานละ 4 ขุม รวมแลว มหา
นรก 1 ขุม จะมีนรกบาวลอมรอบอยู 16 ขุม รวมจํานวนนรกบาวทั้งหมดจึงได 128 
ขุม เปนโลกของผูที่ทําบาป(หรือ เหลือเศษบาป)อยูนอย นอยเกินกวาที่จะไปเกิดใน
มหานรก แตมากเกินกวาที่จะเกิดในภูมิที่สูงกวา เปนขุมที่มีความทุกขทรมานนอย
กวามหานรก แตก็ยังหางไกลความสุขอยูอยางย่ิงยวด
 3. ยมโลกนรก จะลอมรอบมหานรก 4 ดาน ดานละ 10 ขุม รวมแลว 
มหานรก 1 ขุม จะมียมโลกนรกลอมรอบ 40 ขุม รวมจํานวนยมโลกนรกท้ังหมดได 
320 ขุม เปนโลกของผูที่มีเศษบาปเหลือนอยเกินกวาที่จะไปเกิดในนรกบาว แตก็
มากเกนิกวาทีจ่ะไปเกดิในภมูทิีส่งูกวานี ้การลงโทษเบากวานรกบาว แตกย็งัหางไกล
ความสุขอยางยิ่งยวดเชนกัน (สมพงษ เชาวแหลม, ม.ป.ป : 7)
 

นรกภูมิในฮูปแตมอีสาน
 ภาพนรกภูมใินฮูปแตมอสีานน้ันแสดงความเช่ือเร่ืองการชดใชบาปของชีวติ
หลงัความตาย ความนากลวัและความทุกขทรมานในนรกทําใหผูคนกลวัทีจ่ะทําบาป
เพราะกลัวจะ “ตกนรกหมกไหม” ภาพนรกจะพบในฮูปแตม 3 ฉากใหญ ๆ คือ ใน
ฉากพระพุทธเจาเสด็จลงจากสวรรคชั้นดาวดึงสซึ่งมักอยูดานหลังพระประธาน ใน
ทศชาติตอนพระเนมิราชเสด็จนรกและในนิทานเรื่องพระมาลัยตอนโปรดสตัวนรก 
 ในอีสานมีการแตมฮูปที่เกี่ยวเนื่องกับเรื่อง “ไตรภูมิ” โดยเฉพาะเกี่ยวกับ 
“นรกภมู”ิ ฮปูแตมเกีย่วกบัทคุตยิภมูเิฉพาะเปรตภูมแิละนรกภูมเิทานัน้ สวนอสรุกาย
ภมูแิละดริจัฉฮานภมูไิมปรากฏ การเขยีนภาพเปรตและสตัวในนรกนยิมเขยีนปะปน
กัน โดยไมใชเสนแถบหรือเสนสินเทาแบงหรือก้ันขอบเขต เชน ภาพเปรตหัวดวน 
เปรตอัณฑภารีและเปรตนํ้าเหลือง เขียนปะปนกับนรกภูมิไดแก มหานรก 
อุสสุทนรก และยมโลกนรก มหานรกนิยมถายทอดฮูปแตมเกี่ยวกับสัญีวมหานรก 
กาฬสตุตมหานรก สงัฆาฎมหานรกและอเวจีมหานรก อสุสทุนรก นยิมถายทอดคูถนรก 
และเวตรณีนรก ยมสโลกนรกนิยมถายทอดโลหกุมภีนรก สิมพลีนรก อสินขะนรก 
ตามโพทกนรก สุนขะนรก และยันตปาสาณนรก 
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 เรื่องราวของฮูปแตมไดรับอิทธิพลมาจากเรื่องราวทางพุทธศาสนาเปน
ประการสําคัญ ดังที่ โชติ กัลยาณมิตร (2539 : 21-85) นักวิชาการหลายทานเชื่อวา
งานศิลปกรรมไทยไดรับอิทธิพลมาจากเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา เพราะภาพ
สลักหิน หรือภาพเขียนสีมักแสดงถึงเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา การกอสราง
สถาปตยกรรมทางศาสนาเปนไปตามคัมภีรที่พระสงฆเลาเรียนมาเพื่อถายทอดชาง
จึงไดนําความรูที่ไดรับมาจากพุทธศาสนาแปลเปนงานศิลปกรรมตามรสนิยมของ
ชนชาติบอกเลาเรื่องราวสืบตอกันมาดวยผลงานการสรางสรรคดานศิลปกรรม และ
วัดเปนสถานท่ีสําคัญในการถายทอด 
 วดัในสถานะท่ีเปนศูนยกลางของสังคมจึงมคีวามสําคัญและมีบทบาทหนาที่
ใน สมคิด จิระทัศนกุล (2544 : 23-24) ดังนี้ 1.วัดในฐานะตัวแทนความเจริญและ
มั่นคงของแผนดิน วัดในฐานะสถาบันผูสืบทอดศาสนาใหยั่งยืน 3. วัดในฐานะที่
ใหการศึกษา 4. วัดในฐานะท่ีพึ่งทางกายและใจของสังคม 5. วัดในฐานะศูนยรวม
ของศิลปกรรม
 ภาคอสีานมฮีปูแตมทีเ่ขยีนสแีบบโบราณอสีานประเพณหีลายแหง ไพโรจน 
สโมสร (2532 : 9-10) ไดสาํรวจวดัในภาคอสีานทีม่จีติรกรรมฝาผนงั ในปพทุธศกัราช 
2532 จํานวน 74 วัด และวัดเหลาน้ีไดกระจายในทุกจังหวดของภาคอีสานและได
จาํแนกลักษณะจิตรกรรมฝาผนังดังกลาวไว 3 กลุม คอื 1. กลุมพืน้บานแท ๆ  2. กลุม
ที่ไดรับอิทธิพลชางหลวงกรุงเทพมหานคร และ 3. กลุมท่ีไดรับอิทธิพลวัฒนธรรม
ลานชางผสมผสานกรุงเทพมหานคร 
 จากการศึกษารูปแบบเนื้อหาและคุณคาเรื่องราวนรกภูมิในฮูปแตมอีสาน
จํานวน 5 วัด มีรายละเอียดดังนี้ 
 1. วัดสนวนวารีพัฒนาราม อําเภอบานไผ จังหวัดขอนแกน 
  สือ่เรือ่งราวเกีย่วกบันรกและเปรตวสิยั มหานรก ไดแก กาฬสตุตมหานรก
ยมโลกนรก ไดแก โลหกุมภีนรกและสิมพลีนรก ปรากฏที่หองมุมประชิดดานทิศ
ตะวันตกเฉียงใตดานนอกแบงคั่นภาพเปน 2 ชั้น ชั้นบนเปนภาพเรื่องวรรณกรรม
ทองถ่ินเร่ือง สินไซ ชั้นลางเปนนรกภูมิ และภาพการละเลนหัวลานชนกัน สีที่ใช
สวนใหญเปนสีนํ้าตาลแดงและสีดํา ซึ่งมีนัยในการส่ือ สื่อความหมายโดยใชรูปภาพ
และใชอักษรไทยนอยในการสื่อความหมาย
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 2. วัดสระบัวแกว อําเภอหนองสองหอง จังหวัดขอนแกน
   เกี่ยวกับมหานรก ไดแก สัญชีวกนรก กาฬสุตตมหานรก ยมโลกนรก
ไดแก โลหกุมภีนรก สิมพลีนรก และตามโพทกนรก พระยายมราช นิรยบาล เปรต
ตอนสตัว พระมาลยัเสดจ็นรกสวรรค ประทบัยนืบนดอกบวั และพบรปูแสดงภพภมูิ
อื่น คือ พระอินทร เทพบุตร และเทพธิดา ผนังสิมดานหลังขางนอก ปรากฏรูปพญา
ราม นรก ปรินิพพาน หนาโบสถ พบรูปแสดงมารผจญและ ผนังดานทิศใตเปนภาพ
ทีแ่สดงตอน พระมาลัยโปรดนรกภูม ิสือ่ความหมายโดยใชรปูภาพและใชอกัษรธรรม
และอักษรรัตนโกสินทร ในการสื่อความหมาย

 
ภาพที่ 1 นรกและเปรตวิสัยวัดสนวนวารีพัฒนาราม

ภาพที่ 2 ฮูปแตมสื่อถึงเร่ืองนรกภูมิวัดสระบัวแกว 
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 3. วัดหนาพระธาตุ อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 
  สื่อเรื่องราวเกี่ยวกับ ยมโลกนรก ไดแก โลหกุมภีนรก อสินขะนรก 
เปรตอัณฑภารี เปรตผสมหัวควาย เปรตมีนํ้าเหลืองไหล พระยายมราช นิรยบาล 
พระมาลัยเสด็จนรกและพบภูมิอื่น เชน วิมานทิพยสมบัติ พระอินทร เทพบุตร และ
เทพธิดา ผนังดานหนาสมิ ดานนอกเหนือกรอบประตูปรากฏ ฮปูแตมสือ่ถงึเร่ืองสรรค
ชั้นดาวดึงส พระมาลัยเสด็จสวรรค ทั้งหมดและสื่อความหมายโดยใชรูปภาพ 
สวนรูปแบบทางดานทัศนศิลปไดรับอิทธิพลจากภาคกลางหรือชางหลวง

 
ภาพที่ 3 แสดงนรกภูมิ วัดหนาพระธาตุ 

ภาพที่ 4 แสดงนรกภูมิ วัดโพธาราม 
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 4. วัดโพธาราม อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม
  สื่อเรื่องราวเก่ียวกับนรกและเปรตวิสัย มหานรก ไดแก กาฬสุตตมหา
นรก ยมโลกนรก ไดแก โลหกุมภีนรกและสิมพลีนรก พระมาลัยเสด็จนรก-สวรรค 
ปรากฏท่ีผนังหนาสิมหองประชิดมุมดานทิศตะวันออกเฉียงใต ดานนอกปรากฏ
รูปแตมแสดงนรกและสวรรค ผนังสิมดานขวาทิศใตดานเหนือในชองที่ 1 สื่อถึงการ
ปรนิพิพาน นอกจากนียั้งปรากฏภาพเปรตเลนดนตร ีเปรตควายไถนา สือ่ความหมาย
เทาที่มีโดยภาพและใชอักษรไทยนอยในการสื่อความหมาย
 5. วัดปาเลไลย อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม
   สื่อความหมายเก่ียวกับยมโลกนรก ไดแก โลหกุมภีนรก สิมพลีนรก 
พระมาลัยเสด็จนรกและภพภูมิอื่น ๆ เชนสวรรคชั้นดาวดึงส พระมาลัยเสด็จสวรรค 
พระศรีอริยเมตตรัยและพระจุฬามณีเจดีย ปรากฏรูปเปรตอัณฑภารี พระยายมราช 
นิรยบาลสื่อความหมายโดยใชรูปภาพและอักษรไทยนอยในการสื่อความหมาย 

ภาพท่ี 5 แสดงนรกภูมิ ตอนพระมาลัยโปรดสัตวนรกท่ีวัดปาเลไลย จังหวัด
มหาสารคาม
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รูปแบบทางศิลปกรรมของฮูปแตมอีสาน
 1. รูปแบบการเขียนฮูปแตม
  รปูแบบของภาพ การเขยีนภาพนรกภมูใินฮปูแตมอสีาน มรีปูแบบของ
ภาพท่ีสามารถสรุปเปนแบบแผนท่ีชดัเจนเปนลาํดบั สามารถสรุปได 2 รปูแบบ ดงันี ้
  1) ใชรูปภาพเปนสื่อ
    การสื่อถึงความเช่ือ ตลอดจนแนวคิดตางๆ เปนเรื่องที่ยากจึงใช
รปูภาพในการส่ือสารความเปนจริงท่ีชางแตมหรือผูมสีวนเก่ียวของ ตองการใหผูคน
ไดรบัรู อยางงายทีส่ดุ เพราะสามารถดงึดูดความสนใจได การเขยีนภาพนรกภมูเิปน
สญัลกัษณทีป่ระดษิฐขึน้จากจินตนาการ มใิชภาพเลยีนแบบธรรมชาต ิการแสดงออก
ของชางจึงตองอาศัยแนวคิดบนพ้ืนฐานความเช่ือในเวลานั้น
  2)  ใชตัวอักษรเปนสื่อ
   จุดประสงคหนึ่งที่มีอักษรประกอบภาพ อาจเปนเพราะตองการ
ใหผูคนไดรับรู และเขาถึงเรื่องราวที่ชางแตมหรือผูที่เกี่ยวของไดวางวัตถุประสงคไว
และเพือ่เปนการใหผูคนไดเขาถงึตวัอกัษร เพ่ือเลาเรยีนเขยีนอาน สามารถทีจ่ะศกึษา
ดวยตนเองได และทีก่ลาวมาขางตนนัน้ ฮปูแตมอสีาน ทีก่ลาวถึงเรือ่งนรกภมู ิจาํนวน 
5 วดั สือ่ความหมายหรอืบอกเลาเรือ่งราวดวยรปูภาพ จาํนวน 5 วดัหรอืทุกวดั เขียน
ตวัอักษรไทยนอยประกอบภาพ จาํนวน 2 วดั คอืวดัโพธารามและวดัสนวนวารพีฒันา
ราม เขยีน อกัษรธรรมประกอบภาพ จาํนวน 2 วดั คอืวดัปาเลไลย กบัวดัสระบวัแกว
และปรากฏอักษรไทยรัตนโกสินทร จํานวน 1 วัด คือ วัดสระบัวแกว ยกเวนวัดหนา
พระธาตุ จังหวัดนครราชสีมา ที่สื่อดวยรูปภาพเพียงอยางเดียว
 2. องคประกอบทางศิลปะของฮูปแตม 
  หมายถึง สิง่ทีช่างไดถายทอดความคิด ความเช่ือและจินตนาการ เปน
องคประกอบของการเห็นทีเ่ก่ียวกับการรับรูทางการเห็นของมนุษย และชางแตมนาํ
เอาสวนประกอบทางศิลปะแตละอยางมาจัดวางเขาดวยกัน ใหมีความเหมาะสม 
นาสนใจ เกิดความงามชวนประทับใจ องคประกอบศิลป ไดแก เสน สี แสงเงา 
รปูทรง รปูราง บรเิวณวาง พืน้ผวิ ขนาดและสดัสวน และการจดัวางองคประกอบศลิป 
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Composition จึงนับเปนสิ่งสําคัญซึ่ง รวมถึงองคประกอบทางเทคนิคฝมือหรือ
วิธีการเขียนภาพของชางเขียนดวยดวย
  1)  การจัดองคประกอบศิลป 
   ลกัษณะเดนของฮปูแตมอสีาน เปนภาพเขยีนสองมติ ิคาํนงึถงึเสน
และสีเปนสาํคญัไมมแีสงเงา นยิมตัดเสน แสดงความออนชอยดวยเสน เปนการแสดง
ความรูสกึของภาพ และทาทาง แสดงความแตกตางของบคุคลดวยส ีเครือ่งแตงกาย 
แสดงจุดสนใจโดยไมคํานึงถึงสัดสวน จึงกลายเปนความขัดแยงท่ีลงตัว
   สวนการใชสี นิยมใชสี คราม เขียว เหลือง นํ้าตาลแดง ขาว และ
สีดํา สีโบราณจําแนกได ดังนี้ หมวดแมสี มี 3 สี ไดแก สีคราม สี แดง และสีเหลือง 
เมื่อนําสีทั้งสามมาผสมกันเปนสีกลาง หมวดสีเบญจรงค มี 5 สี ไดแก สีคราม สีแดง 
สีเหลือง สีขาว สีดํา และหมวดสีฉัพพรรณรังสี มี 6 สี ไดแก สีแดงชาด สีสมสีเหลือง 
สีเขียว สีคราม และสีมวง หรืออาจเรียกสีแสงอาทิตย 
   เรื่องรูปรางจะพบวาตัวภาพสวนใหญมีรูปรางเปนสามเหลี่ยมซึ่ง
หากจัดการรูปทรงทุกตัวภาพจะเห็นวาชางแตมไดเขียนภาพใหจุดเดนมีขนาดใหญ
เพ่ือดึงดูดความสนใจของผูชม สวนสัตวนรกทําเปนโครงสรางสามเหล่ียมขนาดเล็ก   
การจัดวางรูปทรงมีการจัดวางองคประกอบไมเทากนัคอื กลุมสตัวนรกมีจาํนวนมาก 
สวนจุดเดนพระมาลัยมีรูปทรงเดียว เปนตน
  2) การจดัวางตาํแหนงภาพ ซึง่เกีย่วกบัความเปนเอกภาพ ดลุยภาพ
จุดเดน หรือจุดสนใจ ความขัดแยง และความกลมกลืน ที่ฮูปแตมอีสานจะถูกนํามา
ใชอยางไมเครงครัดนัก ชางแตมจะถายทอดรูปแบบและรูปภาพตามความเขาใจซ่ึง
มลีกัษณะเฉพาะ เรียบงาย โดยไมคาํนงึถงึหลกัการใหมนัเกดิความยุงยาก ผลงานจงึ
ปรากฏออกมาแบบเปนอิสระ แบบพื้นบาน ภาพเขียนไมแสดงความเปนเอกภาพ 
และไมเนนการจัดองคประกอบตามหลักแนวคิด เพราะชางแตมตองการเช่ือมโยง
ทางดานเนื้อหามากกวา จึงทําใหการเชื่อมโยงนั้นไมมีระบบหรือแบบแผน หรืออาจ
เปนเพราะขอจาํกดัของพ้ืนทีด่วย การแบงองคประกอบของภาพออกเปนตอน ๆ  นัน้
ในแตละวัดก็จะใชแตกตางกัน บางวัดจะใช เสนแถบ คลายสายฟาแลบที่เรียกวา 
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สินเทา เปนตัวแบงเรื่อง และโดยสวนใหญจะใชเสนแถบสีนํ้าเงิน สีนํ้าตาล สีดํา เปน
ชั้น ๆ และบางวัดก็จะใชเสนแนวภูเขา แมนํ้า กําแพงเปนตัวแบง ไมแสดงสัณฐาน
ของนรกเปนรูปส่ีเหลี่ยม เชน ภาพนรกในฉากไตรภูมิที่วัดทางภาคกลางนิยมเขียน 
ในขณะท่ีการจัดวางภาพนรกมีการจัดวางในตําแหนงอ่ืน ๆ ทั่วไป และสัตวนรก
ไมอยูในกรอบสีเ่หลีย่ม แตกระจดักระจายทัว่ทัง้ภาพมทีัง้ทีต่กอยูในกระทะทองแดง 
บางโดนหอกทิ่มแทง บางปนตนงิ้ว นํ้ากรดกรอกบาป เปนตน 
 3. กรรมวิธีและเทคนิคฝมือชาง
  1)  การแตมสี ฮูปแตมอีสาน จากการต้ังขอสังเกตในการแตมสีของ
ชางแตมนั้น สะทอนใหเห็นถึงความชํานาญของชางแตมเปนอยางดี เพราะลวดลาย 
รปูภาพท่ีปรากฏน้ัน เมือ่พิจารณาอยางละเอียด ชางนาจะใชพูกนัจุมสแีลวแตม หรอื
จุดลงไป โดยไมตองรางภาพกอน เชน ใบไมที่ปรากฏ จะใชสีแตมลงไปเลยโดย
ไมผานการรางภาพ ทําใหภาพมีเอกลักษณที่โดดเดน เพราะฮูปแตมใบไม สวนใหญ
ไมแสดงลายละเอียดใด ๆ นอกจากน้ัน การแตมยังเปนการตกแตงลวดลายในภาพ
ดวย เชน ลายดอกของผานุงของภาพบคุคลตาง ๆ  วธิกีารแตมฮปูภาพตนไม ใชเทคนคิ
หลายแบบดวยกัน ไดแก
     1)  ใชพูกันแตะ เปนกระจุกเรียงกันอยางเปนระเบียบ
     2)  ใชวิธีรางภาพใบไม แลวเขียนสีตัดเนนใบและตน
     3)  ใชวิธีเขียนสีพื้นแลวเนนใบและตนดวยลายเสน
  2) การระบายสี คอืการระบายสีบนพ้ืนเรียบเพ่ือแสดง องคประกอบ
ของกลุมภาพและรูปภาพ เนื่องจากฮูปแตมเปนการพรรณนาเนื้อเรื่องดวยภาพที่มี
ลักษณะ 2 มิติ ไมตองคํานึงถึงความมืด ความสวาง ดังนั้นการระบายสีจึงทําใหเกิด
ลวดลาย ตัวภาพแยกจากสวนที่เปนพื้นหลัง (ผนัง) เพราะสีชวยใหการจําแนกหรือ
แยกสวนรูปและพื้นใหปรากฏตอสายตา กําหนดขอบเขตของภาพไดอยางชัดเจน 
การระบายสีในสวนละเอียดทุกสวน เชน ภาพปราสาท ภาพสัตว ภาพบุคคล มี
ลักษณะแบนราบ โทนสีเย็น โครงสีสวนรวมเปนสีแบบกลมกลืน ในแตละชอง(ผนัง)
นั้นพื้นหลังทุกชองเปนสีเดียวกันหมด
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  3)  การตัดเสน ทําให เกิดความรูสึกตอการแสดงออกอยาง

หลากหลาย การตดัเสนเปนสวนสาํคญัทาํใหเกิดรปูราง คณุคาความงามความรูสกึตาง ๆ  
ปรากฏในผลงานฮูปแตม เน่ืองจากการระบายสีเปนการระบายสีแบนเรียบ เสนจึง
เปนคุณลักษณะและความสําคัญ เพราะเปนสวนที่กําหนดขอบเขตรูปทรงตาง ๆ  ให
ชัดเจนยิ่งขึ้น เกิดความงามอยางลงตัว ลีลาของเสนก็มีความสัมพันธกัน ทําใหเกิด
ความออนไหวหรอืแข็ง นากลวั หรอืแสดงออกถึงการมชีวีติทีส่มบูรณทัง้ลลีา ทาทาง 
อารมณ การตัดเสนในฮูปแตมยงัสะทอนใหเห็นถงึความเช่ียวชาญทางดานทักษะฝมอื
ของชางแตมในการตัดเสนใหเกิดความประสานกันระหวางเสนที่มีลีลาเคลื่อนไหว
อยางอิสระ และเสนที่ประณีตเล็ก ฮูปแตมอีสานที่ปรากฏ 
  4) เทคนิควัสดุ เทคนิควัสดุเปนโครงสรางสําคัญท่ีใชสื่อแสดงออก
ตามความถนัดของชางหรือศิลปน ในการสรางงานศิลปนใชเทคนิควัสดุแตกตางกัน
ไปตามความเหมาะสมกับลักษณะงานซ่ึงมีแนวเร่ืองเปนตัวกําหนด ตัวอยางท่ีเห็น
เปนความสาํเร็จอยางยิง่กค็อื ขบวนการดานเทคนิคในการสรางงานของชาง มคีวาม 
เขาใจในลักษณะและคุณสมบตัขิองวสัดใุนการสรางงานเปนอยางด ีเปนภมูริูทีส่ัง่สม
และพัฒนากันตอมาจนมีแบบแผน ตามแนวคิดการส่ือสารหรือเปนกระบวนการ
ถายทอดเหตุการณตาง ๆ ขึ้นอยูกับรูปแบบวิธีการสื่อของชางแตมอีสาน 

องคประกอบดานเร่ืองราวฮูปแตมนรกภูมิ 
 จิตรกรรมหรือภาพเขียนสีของไทยแตโบราณ นิยมเขียนเรื่องเกี่ยวกับ
เรือ่งราวในพระพุทธศาสนา สวนใหญเขยีนบนผนังโบสถ วหิารและศาลาการเปรียญ 
ทีป่รากฏในคูหาภายในพระปรางคและพระสถูปเจดีย ทีผ่นงัถํา้กม็เีชนกนั ภาพเขียน
เหลานี้เรียกวา “จิตรกรรมฝาผนัง” หรือ Mural Painting พบอยูตามวัดตาง ๆ ใน
ทุกความเช่ือที่ถือเปนพื้นฐานสําคัญ และมีอิทธิพลตอวิถีการดําเนินชีวิตของผูใน
ภูมิภาคเอเชียอาคเนยอยางมาก ไดแก ความเชื่อ 3 รูปแบบ ที่มีหลักการ วิถีทาง
ปฏิบัติ รูปแบบพิธีกรรมและความมุงหมายแตกตางกัน แตกลับสามารถดํารงอยู
รวมกนัไดอยางพึง่พาอาศยัและเกือ้กลูซึง่กนัและกนัเปนอยางด ีนัน่คอืการผสมผสาน
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ระหวาง ลัทธิความเชื่อผี ลัทธิความเชื่อพราหมณ และความเชื่อทางพุทธศาสนา 
ความเชื่อทุกภาคของประเทศไทย เชน เรื่องไตรภูมิ เปนตน (เทพพร มังธานี, 2554 
: 40-54) ความเช่ือทางพุทธศาสนาไดกอใหเกิดแรงบันดาลใจในทางศิลปะแกชาง
แตมฮูปในอดีตอยางลึกซ้ึง ศิลปะช้ินเย่ียมของไทยหรือภาคอีสานจึงเปนศิลปะทาง

พระพุทธศาสนาเกือบจะทั้งนั้น สถาปตยกรรม เชน โบสถ ศาลา วิหาร หอแจก รวม
ถงึ พระพทุธรปู พระสถปูเจดยี ลายจาํหลกัไม ลวดลายปนูปน ศลิปกรรมเหลานีเ้ปน
เครื่องแสดงออกถึงความเลื่อมใสในพระศาสนา เน้ือหา สวนใหญมาจากความเชื่อ
ทางศาสนา ซึ่งเปนความมุงหมายในทางศีลธรรมที่เปนความรูวิชาการ สวนเนื้อหา
อันเปนคติชนมักมีแทรก อยูบางเปนสวนประกอบ รอง เพื่อใหเกิดความขัดแยงทาง
เนื้อหาฝายธรรมะและมักพบเห็นไดในบางเร่ือง 
  เร่ืองราวท่ีเก่ียวของกับศาสนาและความเช่ือ ศาสนาพุทธ เชน พทุธประวัต ิ
ทศชาติ ไตรภูมิ เกี่ยวกับประเพณีและพิธีกรรม ประเพณีทางศาสนา เชน ประเพณี
เวียนเทียน ประเพณีฮดสง การทําบุญตักบาตร ประเพณีตามฮีตสิบสองคองสิบสี่
ประเพณีการละเลนรืน่เรงิตาง ๆ เร่ืองราวเก่ียวกบัวรรณกรรมทองถ่ิน สนิไซ (สงัขสนิชยั)
พระลัก - พระลาม (รามเกียรติ์) เร่ืองราวท่ีเกี่ยวของกับวิถีการดําเนินชีวิตการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม การเมืองการปกครอง การประกอบอาชีพ เครื่องมือ เครื่องใช
 นอกจากน้ี ฮปูแตม ไดพรรณนาความดานลายลกัษณอกัษร แทรกประกอบ
ภาพ สะทอนใหเห็นถึงอักขระพยัญชนะหรือภาษาที่มีลักษณะเฉพาะถ่ิน เชน อักษร
ตัวธรรม ตัวไทนอย อักษรไทยรัตนโกสินทร ชวยใหเกิดการเรียนรูในการส่ือดาน
เนือ้หาอยางจงใจใหไดศกึษาตีความ จติรกรรมวัดสนวนวารี จงัหวัดขอนแกน เขยีนวา 
ตอนไก เลนชูกับผัวเปนการเนนดานเน้ือหา

คณุคาดานเนือ้หา แนวคดิ รปูแบบและเทคนคิ ฮปูแตมนรกภมูิ
 อยางไรก็ตามไมวาชางแตมจะใชวิธีการสื่อในรูปแบบใด สิ่งท่ีชางแตมหรือ
ผูที่มีสวนเก่ียวของตองการในการส่ือเรื่องราวโดยเฉพาะเร่ืองนรกภูมิ สิ่งที่แฝงเรน
ภายในเนื้อหาที่ปรากฏ ยอมมีคุณคาที่แฝงเรนอยูภายในผูเขียนวิเคราะหไดดังนี้
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 1. คุณคาดานพุทธศาสนา 
  พระพุทธศาสนามีเรื่องเลาที่เกี่ยวเนื่องกับโลกอื่น เปนภพภูมิของสัตว
เหลาอื่น บางครั้งเอื้อตอการเผยแผพระพุทธศาสนา บางครั้งอาจทําใหคนที่มีแต
ศรัทธาโดยไมไดพึ่งพิงปญญาหลงทางไดงายๆ  การอธิบายภพภูมินั้น ในอดีต
บรุพาจารยสามารถเลาเรือ่งผานงานศิลปะ เชน จติรกรรม ประติมากรรม ฯลฯ และ
คนในยคุน้ันกส็ามารถเสพไดทัง้ความงามและคตธิรรมทีแ่ฝงเรนอยูในงานศลิปะนัน้ๆ 
การเผยแผพระพุทธศาสนาไดรบัการปรับปรุงใหเขากบัยคุสมัยมาโดยตลอด ในยุคที่
พระพุทธเจายังทรงพระชนมอยูนั้น เมื่อใครอยากรูเรื่องพระพุทธศาสนาก็ตอง
เดินทางไปฟงจากพระโอษฐของพระพุทธเจาเองหรือจากปากของพระสงฆรูปอื่นๆ 
จากน้ันมาก็มีการเขียนภาพตามถ้ําตางๆ  ในยุคตอมาไดมีการจารึกเปนตัวอักษรลง
ในใบลาน ทาํใหงายตอการศึกษาคือหาอานได เมือ่มกีารพิมพเปนหนังสอืก็ยิง่งายตอ
การศึกษา พอมาถึงยุคปจจุบันพระพุทธศาสนาไดแพรหลายในโลกอินเทอรเน็ต 
ประเทศไทยกอนที่จะมีการพิมพหนังสือการเผยแผพระพุทธศาสนาท่ีสําคัญอยาง
หนึ่งคือจิตรกรรมฝาผนัง    กลาวไดวาเรื่องราวทางพุทธศาสนาสงผลในดานแนวคิด
ตอรูปแบบการสรางสรรคงานของงานจิตรกรรมฝาผนังหรือฮูปแตมของชางทองถิ่น 
ซึ่งชางไดคล่ีคลายรูปแบบใหสอดคลองกับคานิยมของสังคม ทําใหมีลักษณะเฉพาะ
อันเปนเอกลักษณ มีความวิจิตรงดงามและมีคุณคาดานรูปแบบศิลปกรรมอยาง
สมบูรณถูกตองเหมาะสม
  ซึ่งสอดคลองกับคํากลาวของ ศิลป พีระศรี (2502 : 220-221)
วา“จิตรกรรมฝาผนังนิยมเขียนข้ึนไวเปนพุทธบูชา ตามผนังโบสถ วิหาร ศาลา
การเปรียญ ผนังถํ้า มีจุดมุงหมายเพื่อประดับตกแตงพื้นผนัง โนมนาวชักนําใหผูดู
เกดิความศรัทธาตอพทุธศาสนา สวนผูทีศ่รทัธาอยูแลวเมือ่ไดสมัผสั จะทาํใหซาบซึง้
ตอพระธรรมคําสั่งสอนยิ่งขึ้น” 
 2.  คุณคาดานการเมืองการปกครอง
  ฮูปแตมเรื่องนรกภูมิจึงเปนเหมือนกฎหมายอาญาสิทธิ์ การที่จะสอน
ประชาชนใหอยูในกฎระเบียบ ปฏิบัติตามกฎหมายของบานเมืองเปนการกระทําท่ี
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ยากท่ีสดุ จงึใชความเช่ือเร่ืองนรกภูมเิปนเคร่ืองมือในการปกครองบานเมืองใหรมเย็น
สงบสุข ซึง่ไดสอดคลองกับ เรือ่ง ไตรภูมพิระรวงน้ันมวีตัถุประสงคสาํคญัสองประการ 
คือ การที่พญาลิไททรงมีพระราชประสงคที่จะเทศนาโปรดพระราชมารดาของ
พระองค แลวยังมีการสั่งสอนประชาชนชาวสุโขทัยอีกดวย ดังนั้น การกลาวถึงนรก
สวรรคกเ็ปนการโนมนาวใจผูอานใหมคีวามเกรงกลัวบาปมากข้ึน ในชวงสมัยนัน้ อาจ
จะเปนไปไดวา อาจจะเปนไปไดที่กษัตริยใชไตรภูมิพระรวงหรือใชพระพุทธศาสนา, 
คําสอนทางศาสนาทําใหประชาชนอยูในโอวาทก็เปนสวนหนึ่ง ก็อาจจะเปนไปไดใน
ลักษณะของการปกครองก็มีการทําใหประชาชนอยูในโอวาท ถาจะทําใหไดผล
จรงิ ๆ  ก็ตองเอาศาสนาเขามาชวย คติความเช่ือเร่ืองนรกภูม ิหรือเรียกกันทัว่ไปอยาง
เขาใจไดงาย “นรก”กลาวไดวาเปนคติความเชื่อที่มีอยูกับคนไทยและคนอีสานมา
นานแลว 
  จากจากความรูสึกท่ีกลัวตอสภาพของนรกน่ันเอง ที่เปรียบเหมือน
เกราะทีค่อยปองกนัคนไมใหทําชัว่ไดอยางแนนอน ซึง่เปนเหตผุลสาํคญัทีม่สีวนทําให
สังคมในอดีตมีความสงบรมเย็นดวยดี เพราะหากกลาวตามหลักการปกครอง
บานเมืองแลว ถือวาเปนหลักปองกันความชั่วเปนอยางดี
 3.  คุณคาดานการศึกษา
  เปนเทคนิควิธีการทางดานการศึกษา ซึ่งในสมัยกอนนั้นไมมีโรงเรียน 
จะเรียนเขียนอานตองไปเรียนที่วัด ผูที่ถายทอดความรูก็จะเปนพระสงฆ การศึกษา
จึงตองอาศัยวัดเปนที่ศึกษาเลาเรียน ความเจริญทางวัตถุ หนังสือ คอมพิวเตอรไมมี
เชนดังทุกวันน้ี ผูสอนก็เรียนและทองจํามา ดีหนอยก็จารใสสมุดขอยหรือใบลาน จึง
ตองใชวิธีการเขียนหรือจารึกลงบนที่วาง ภายในวัดน้ัน ๆ เชน ผนังสิม ผนังหอแจก 
เปนตน ซึง่เปนศนูยกลางในการพบปะกัน ฮปูแตมสามารถบรรยายและเลาเรือ่งราว
เกี่ยวกับความเชื่อ วรรณกรรม ประวัติศาสตร และ ศาสนาไดเปนอยางดี 
 4.  คุณคาดานศิลปะ 
  คาํวา “ศลิปะ” หมายถึงสิง่ทีม่นษุยสรางข้ึนจากชีวติจิตใจ ความรูความ
สามารถและความชาํนาญของตน แลวถายทอดความเขาใจอนัลกึซ้ึงเหลานัน้ออกมา
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เปนผลงานทีม่สีนุทรยีะ และทรงคณุคา องคประกอบตางๆ ทางดานศลิปะ ทีป่รากฏ
เปนภาพและลายลักษณอกัษร ลวนมจีดุมุงหมาย เพือ่บอกเลาแนวคดิและความเปน
มาของเหตุการณที่เกิดขึ้นในสังคม หากพิจารณาแลว อาจถือไดวาฮูปแตมตามผนัง
สิมในวัด เปนสื่อที่สามารถทําใหคนจํานวนมากใหความสนใจเพราะมีความงดงาม
และนาํเสนอเรือ่งราวไดอยางสมัฤทธิผ์ลทีส่ดุสือ่หนึง่ นอกจากนีย้งัเขาใจไดงาย เพราะ
งานศลิปะเปนงานภาษาสากลทีส่ามารถสือ่ความหมายและเปนเงาสะทอนความจรงิ 
  อยางไรกต็าม จติรกรรมฝาผนังยงัปรากฏคณุคาดานตาง ๆ  เชน คณุคา
ทางดานความงาม คุณคาในการยกระดับจิตใจ คุณคาทางดานสังคมและวัฒนธรรม 
ดังที่ ศิลป พีระศรี (2502 : 221) ไดกลาวถึงคุณคาของงานจิตรกรรมไทยไว อาทิ 
คณุคาทางดานการศกึษาหลกัวชิา แบบอยางฝมอืชางท่ีสัง่สมสบืทอดจากอดตี คณุคา
ทางดานประวัตศิาสตรและโบราณคดี คณุคาดานขนบธรรมเนียม จารตีประเพณี วถิี
การดําเนินชีวิต คติความเชื่อของคนในทองถิ่นไดเปนอยางดี สอดคลองกับ ปริตตา 
กออนันตกูล (2536 : 18-20) ไดสรุปรูปแบบจิตรกรรมไทยวา จิตรกรรมไทยเปรียบ
ไดกับรหัสภาษาแบบจํากัด ซึ่งรหัสแบบจํากัดน้ีเปนรหัสที่เปดโอกาสในการใหเลือก
ไมมากนักถอยคําที่ใชมักเปนไปอยางจํากัดไมใชคําใหม ๆ นอกเหนือไปจากชุด
คาํศพัททีใ่ชกนัเปนประจาํ ซึง่วธิเีรยีบเรยีงทาํใหเปนประโยคกม็กัจะเปนไปตามสตูร 
ไมนยิมพลกิแพลงเชนเดยีวกบัภาพจิตรกรรมไทยท่ีมกีฎเกณฑในการเขียนภาพท่ีเปน
ระบบมีแบบแผน โดยมีโครงสรางของภาพจิตรกรรมไทยจะถูกกํากับดวยการสื่อ
ความหมายโดยการใชภาพ ซึง่เนือ้หาภาพจติรกรรมไดสือ่ออกไปนีก้ค็อืเนือ้หาทีเ่ปน
ที่รูจักในหมูชนเปนอยางดีนั้นเอง
  เมื่อจิตรกรรมฝาผนังอีสานมีรากเหงาทางดานศิลปวัฒนธรรมของคน
อีสานมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอมสังคมวัฒนธรรม อันเนื่องจากการ
สรางศาสนคาร โบสถ (สิม) ขึ้นมาใหมทดแทนหลังเดิมหรือการบูรณะที่ไมถูกวิธี
ทางการอนุรักษทําใหภาพเขียนเหลาน้ันลบและเลือนหาย เดชา ศิริภาษณ (2549 : 
2 ) แตสิง่ท่ีปรากฏใหเหน็ในปจจบุนัยงัมีจติรกรรมฝาผนังสิมอีสานท่ีไดรบัการอนุรกัษ
และสงเสริมจากกรมศิลปากรเพื่อการทองเที่ยว ซึ่งมีจํานวนไมมากนัก ซึ่งสงผล
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สะทอนใหเห็นวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ มีคุณคาทางศิลปะและประโยชนตอการ
ศึกษาคนควาเร่ืองเก่ียวกับศาสนา ประวัติศาสตร โบราณคดี ชีวิตความเปนอยู 
เปนตน งานจิตรกรรมนั้นใหความรูสึกในความงามอันบริสุทธิ์นาชื่นชม เสริมสราง
สุนทรียภาพขึ้นในจิตใจมวลมนุษยชาติได

บทสรุป
 ดงันัน้เพ่ือเปนการอบรมส่ังสอนและพัฒนาความรูความเขาใจของประชาชน
เกีย่วกบันรกใหมากขึน้ จงึเกดิรปูแบบศลิปกรรมตามวัดซึง่เปน “ฮปูแตม” เปนภาพ
เขยีนทีเ่มือ่ประชาชนคนท่ัวไปไดดแูลวเกดิความเขาใจวา “นรก” มสีภาพเปนอยางไร 
คําวา “นรก” มาจากคําบาลี “นิรยะ แปลวา “สภาพท่ีไมเจริญ สภาพที่ไมมีความ
สุข สภาพภูมิที่ไมมีความยินดี นรกภูมิคือเปนที่เสวยทุกขของผูที่ทําบาปตายแลวไป
เกิดในเหวแหงทุกข ไรเสียซึ่งความสุขความเจริญเปนภาวะท่ีรอน อีกนัยหน่ึง นรก 
คือ แดนหรือภูมิที่เชื่อกันวาผูทําบาปจะตองไปเกิดและถูกลงโทษโดยปริยาย 
ในดินแดนที่มีแตความทุกขทรมาน
 ฮปูแตมจงึเปนภาพสะทอนหรือแสดงใหผูชมไดเห็นซึง่สภาพของนรก ภาพ
ของนรกจะติดไปในความรูสึกตลอดกาล ดังที่ พระธรรมปฎก (ประยุทธ ปยุตฺโต) 
(2547 : 130) ไดใหทัศนะความคิดในเร่ืองของนรกวา แมจะยังพิสูจนไมไดวานรก
ตัง้อยูทีส่วนใดของจกัรวาล แตหลกัฐานทีป่รากฏในคมัภรีของแตละศาสนามอีทิธพิล
ตอแนวคิดและวิถชีวีติของพุทธศาสนิกชนเปนอยางมาก การท่ีพทุธศาสนิกชนแสดง
พฤติกรรมใดที่รูอยูแกใจตนเองวาเปนสิ่งไมดี ไมชอบธรรม เขายอมคิดปรุงแตงไป
อีกวาผลกรรมน้ันจะสงผลใหตกนรก นรกเปนภพหรือภูมิซึ่งอยูในความเช่ือของคน
โดยทั่วไป
 จากการศึกษาฮูบแตมผนังสิมทั้ง 5 วัดในเร่ืองการแสดงออกของชาง
รูปแบบศิลปกรรม แนวคิด เทคนิค สามารถจําแนกได 2 กลุม 
 กลุมที่ 1 กลุมชางเขียนแบบอีสานประเพณี จํานวน 4 วัด ไดแกวัด 
1.วัดสนวนวารีพัฒนาราม อําเภอบานไผ จังหวัดขอนแกน 2.วัดสระบัวแกว อําเภอ
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หนองสองหอง จังหวัดขอนแกน 3.วัดโพธาราม อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
และ 4.วัดปาเลไลย อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม
 กลุมที ่2 กลุมชางเขยีนแบบไทยประเพณรีตันโกสนิทรตอนตน คอื วดัหนา
พระธาตุจังหวัดนครราชสีมา องคประกอบของฮูปแตมเกี่ยวกับนรกภูมิ สะทอน
แนวคิด ระดับความรู ความเขาใจ ความสามารถในการคิด วิเคราะหของชาง
ผูเกี่ยวของและสังคม แสดงใหเห็นถึงความเปนอิสระดานการแสดงออกที่เรียบงาย
หรือเครงครัดตอตนฉบับของเรื่องราวแตอยางใด
 ฉะน้ันการศึกษาเร่ืองนรกภูมิจากความเช่ือสูรูปแบบและคุณคาศิลปกรรม 
จากฮูปแตมผนังสิมอีสาน จํานวน 5 วัด ในเร่ืองขององคประกอบทางดานศิลปะ 
ทาํใหเกดิความรูความเขาใจเห็นคณุคาทางดานความหมายและความงามทีป่รากฏท่ี
รูปแบบศิลปะ รวมท้ังคานิยมในดานคติธรรม คําสอน ซึ่งสอดคลองกับ พิทักษ นอย
วังคลัง (2545 :89-90) อันกอใหเกิดคุณคาทางดานเรื่องราว คุณคาทางดานรูปทรง 
เพื่อใชเปนหลักในการกระตุนใหเกิดความตระหนัก ปลุกจิตสํานึกในเรื่องของบาป-
บญุ หลักความเช่ือ ทีเ่กีย่วกบัความเช่ือเรอืงนรกภูมใินฮปูแตมอสีาน ไดแก ความเช่ือ
เรื่องกฎแหงกรรม เชน การไดรับกุศลกรรมเปนผลจากการทํากรรมดี (บุญ) การได
รบัอกุศกรรม เปนผลท่ีเกิดจากการกรรมช่ัว (บาป) ภาพเขียนถายทอดเก่ียวกับวบิาก 
ซึง่เปนผลจากการทําช่ัว ตองไปชดใชในนรกภูมแิละเปรตภูม ิความเช่ือของชาวอีสาน 
เชือ่วา นรกภูมแิละเปรตภูม ิเปนสถานท่ีซึง่สตัวรวมถึงมนษุยตองไปชดใชกรรม ตาม
อํานาจปรุงแตงของกรรมในอดีตชาติของตน จนกวาจะถึงอายุขัย 
  และอาจกลาวไดวาศลิปกรรมเปนมายาคติเพือ่รบัใชสงัคมหรือเคร่ืองมือใน
การสืบทอดพระศาสนา หลักธรรมคําสอน สอดคลองกับ สันติ เล็กสุขุม (2544 : 
18-19) ที่กลาววา “ภาษาหนังสือหรือภาษาพูดที่แพรหลายเขามาใชเปนสื่อในการ
สัง่สอนทางศาสนา ยอมตองใชระยะเวลาในการเรยีนรูทาํความเขาใจสําหรบันกับวช
หรือผูศรัทธาในทองถิ่น ทั้งนี้แตกตางจากการรับรูจากงานชางท่ีเพิ่มพูนศรัทธา 
แมเมือ่แรกพบเห็น โนมนาวจิตใจนําใหรูสกึ...รวมท้ังประดับประดาศาสนสถานอยาง
งดงามใหความรูสึกอันเปนมงคลหรือเขียนประดับผนังอันวิจิตร ใหเกิดความ
เพลิดเพลินดวยภาพซึ่งชี้นําใหเกิดปญญาอันเปนจุดหมาย 
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