
 รูปแบบทำงศิลปะของพุทธปฏิมำกรรมส�ำริด

ศิลปะล้ำนช้ำงในอีสำน

The Lan Xang Art Forms of Bronze Buddhist 

Sculptures in Isaan

วิจิตร วินทะไชย1

Vijit Vintachai

1 อำจำรย์ประจ�ำสำยวิชำทัศนศิลป์ 

 คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยขอนแก่น



ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๐

342
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

บทคัดย่อ 
 บทความเรื่องนี้เป็นส่วนหนึ่งของการวิจัยเรื่อง การศึกษาพุทธปฏิมากรรม

ส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสาน ซึ่งมีวัตถุประสงค์ เพื่อวิเคราะห์รูปแบบทางศิลปะของ

พทุธปฏมิากรรมส�ารดิศลิปะล้านช้างในอสีาน โดยใช้วธิกีารวิจยัเชงิคณุภาพ ด้วยการ 

บูรณาการวิธีการศึกษาตามเง่ือนไขและข้อมูลท่ีมีความแตกต่างกันดังนี้ วิธีการทาง

ประวัติศาสตร์ศิลปะ การศึกษาภาคสนาม การศึกษาวิจัยเอกสาร เครื่องมือที่ใช้ใน

การวิจัย ได้แก่ แบบส�ารวจ แบบสังเกต และแบบสัมภาษณ์ แล้วน�าข้อมูลที่รวบรวม

ได้ทั้งหมดมาท�าการวิเคราะห์และน�าเสนอผลการวิจัยด้วยการพรรณนาวิเคราะห์ 

ประกอบภาพถ่าย จากการวเิคราะห์และจ�าแนกรปูแบบพทุธปฏมิากรรมส�ารดิศลิปะ

ล้านช้างในอีสาน 3 แนวทาง คือ จากพุทธศิลป์ จากฝีมือเชิงช่างและจากการแสดง

ปาง ผลการวิจัยพบว่า พุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานส่วนใหญ่ถูก

เคลื่อนย้ายมาอยู่ในระหว่างสมัยศิลปะล้านช้างตอนต้นช่วงกลางถึงสมัยศิลปะล้าน

ช้างตอนหลังช่วงปลาย จากพุทธศิลป์สามารถจ�าแนกได้ 5 กลุ่ม คือ อิทธิพลทาง

ศิลปะสุโขทัย อิทธิพลทางศิลปะล้านนาอิทธิพลทางศิลปะอยุธยา ศิลปะล้านช้าง

บริสุทธ์ิและอทิธิพลศลิปะรตันโกสนิทร์และรปูแบบพระพทุธปฏมิากรรมส�ารดิศลิปะ

ล้านช้าง จากการวิเคราะห์ฝีมือเชิงช่างโดยใช้รูปทรง สัดส่วน ความละเอียดของ 

องค์ประกอบอื่นขององค์พระ ซึ่งโดยภาพรวมแล้วสามารถแบ่งรูปแบบของ

พุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานจากฝีมือเชิงช่างและสุนทรียภาพ 

ออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ กลุ่มฝีมือช่างหลวงหรือช่างราชส�านักกับกลุ่มฝีมือ 

ช่างราษฏร์หรือช่างพื้นบ้าน และพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างที่พบจ�าแนก

การแสดงปางต่างๆได้ 11 ปาง ดังนี้ ปางมารวิชัย 396 องค์ ปางสมาธิ 26 องค์  

ปางห้ามสมุทร 20 องค์ ปางห้ามญาติ 6 องค์ ปางทรงพิจารณาธรรม 2 องค์  

ปางถวายเนตร 1 องค์ ปางยืน 6 องค์ ปางลีลา 1 องค์ ปางนาคปรก 2 องค์  

พระสังกัจจายน์ 5 องค์และพระศรีอาริย์หรือพระสาวก 3 องค์ 

ค�ำส�ำคัญ : รูปแบบทางศิลปะ พุทธปฏิมากรรมส�าริด ศิลปะล้านช้างในอีสาน
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Abstract

 This   article is part of the research on The Buddhist Bronze 

Sculptures Lan Xang Art in Isaan with the objectives to analyze the 

artistic form of the Bronze Buddhist sculptures Lan Xang Art in Isaan 

through qualitative research. This study is an integrated study according  

to the  f ollowing different conditions and information: historical art 

methods, field study, and studying the documents. The research tools 

are qu es tionnaire, observation forms, and interviews. The data  

collected were compiled, analyzed, and resented using descriptive 

analysis in combination with photos. As for the result of the study, from 

the analysis and the categorizations of the Lan Xang Buddhist sculpture 

forms in Isaan put the sculptures into three different sources: from 

Buddhist arts, from the work of the sculptors, and the postures of the 

Buddha images. It was found that most of the Buddhist sculptures were 

moved in during the beginning to the later period of the Lan Xang. This 

can be further categorized into 5 different types: Buddhist arts, which 

consist of the Sukhothai art influence, Lanna art influence, Ayutthaya 

art in fl uence, pure Lan Xang art influence, and Rattanakosin art  

influence. From the analysis of the Lan Xang art according to the style 

of that the sculptors used, the shapes, and the detail of the rest of the 

sculptors, the bronze Buddhist sculptures can be categorized into 2 

types which are the sculptures done by the royal sculptors or sculptors 

from the palace and the local sculptors or the sculptors from outside 

of the palace. The Lan Xang bronze Buddhist sculptures can also be 

categorized into 11 types according to their postures: 396 Bhumisparsa 
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mudra posture, 26 Dhyana postures, 20 Preventing calamities postures, 

6 preventing quarrel posture, 2 in pensive thoughts posture, 1 gazing 

at Bodhi tree posture, 6 standing postures, 1 walking posture, 2 Buddha 

shelter by Naga posture, 5 smiling Buddha and 3 images of the disciples. 

Keywords: Artistic form, Bronze Buddhist sculptures, Lan Xang art in 

Isaan

บทน�ำ 
 พทุธปฏมิากรรมเป็นงานประติมากรรมทีส่ร้างข้ึนหลงัจากสมเดจ็พระสมัมา

สัมพุทธเจ้าเสด็จดับขันธ์ปรินิพพานล่วงแล้วเกือบ 700 ปี จึงไม่มีผู ้ใดเคยเห็น

พระพุทธเจ้าองค์ทีแ่ท้จรงิ พทุธปฏมิากรรมจึงเป็นภาพในมโนคตขิองผูส้ร้างซึง่ในช่วง

เวลาที่เกิดพุทธปฏิมากรรมนั้น คัมภีร์ต่างๆ ได้เกิดขึ้นมามากมายโดยเฉพาะที่เป็น 

ค�า อธบิายของพระพทุธศาสนาฝ่ายมหายานเกีย่วกบัพทุธภาวะ รวมทัง้คตคิวามเชือ่

เดิมเก่ียวกบัลกัษณะของมหาบรุษุทีต่กทอดกนัมาในสงัคมของชาวอนิเดยีโบราณล้วน

เป็นตัวก�าหนดส�าคัญต่อรูปแบบของพระพุทธปฏิมากรรมท้ังสิ้น (ไขศรี ศรีอรุณ, 

2546) พุทธปฏมิากรรมถือได้ว่าเป็นศิลปะทีส่ร้างขึน้เป็นถาวรวตัถุในพุทธศาสนา จดั

อยู่ในประเภทอุเทสิกเจดีย์ ได้แก่สิ่งที่สร้างขึ้นเพื่อเป็นที่ระลึก ซึ่งพุทธศาสนิกชน 

เห็นพ้องกันว่าเหมาะสมในการใช้เป็นที่ระลึกถึงพระพุทธองค์ได้ เช่น พุทธบัลลังก์ 

พระพุทธบาท พระสถูป และพระพุทธรูป (ด�ารงราชานุภาพ, 2518)การที่จะสร้าง

พุทธปฏิมากรรมขึ้นแทนพระองค์พระพุทธเจ้านั้นมิใช่ของง่ายเพียงแต่คุณสมบัติใน

ด้านความงามอย่างเดยีวหาเป็นการเพียงพอไม ่เพราะว่าในขณะเดียวกนัรปูทีส่ร้างขึน้ 

ตามอุดมคติน้ันจะต้องถ่ายทอดให้รู้ซึ้งถึงแก่นสารแห่งพระธรรมของพระพุทธองค์

ด้วย ย่อมเป็นความจริงที่ว่าพระธรรมของพระพุทธองค์เองที่ดลบันดาลใจให้ศิลปิน

คิดสร้างพระพุทธรูปขึ้น (ศิลป์ พีระศรี, 2526) การสร้างพระพุทธรูปนั้นมิได้ยึดรูป

ตัวจรงิของพระพทุธองค์เป็นหลกั หากสร้างขึน้ตามอดุมคตขิองศลิปินผูซ้ึง่ซาบซึง้ใน
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หลักธรรมของพระองค์ท่านอย่างแท้จริงแล้วถึงเนรมิตพระพุทธรูปขึ้นให้ตรงกับ

มโนภาพ (เขยีน ยิม้ศริ,ิ 2521) พระพทุธปฏมิากรรมเป็นสือ่ศรทัธาทีส่ร้างขึน้เพือ่เป็น

ตวัแทนระลกึถงึองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า โดยค�านึงถึงคมัภร์ีมหาบุรษุลกัษณะ 

ซึ่งแต่ละกลุ่มชนต่างก็พยายามตีความตามทัศนคติที่แตกต่างกันไปประกอบกับการ

ได้รบัแรงบนัดาลใจในรปูแบบศลิปกรรมท่ีปรากฏอยูก่่อนหน้ากับทัง้ศลิปกรรมร่วมสมยั 

ที่มีเข้ามาจึงยังผลให้เกิดการแก้ไขเปลี่ยนแปลงให้สอดคล้องกับคติความงามของตน 

ท�าให้เกิดเป็นแบบอย่างของพระพุทธรูปที่มีลักษณะเปลี่ยนแปลกแตกต่างกันไป  

แต่ทัง้น้ีพระพทุธปฏมิากย็งัคงได้รบัการสบืทอดและแสดงถงึลกัษณะของมหาบรุษุที่

สูงส่งกว่ามนุษย์ปุถุชนอย่างชัดเจน (หลวงบริบาลบุรีภัณฑ์, 2513) 

 พทุธปฏมิากรรมส�ารดิศลิปะล้านช้างเริม่ก�าเนดิราวพทุธศตวรรษที ่19 โดย

มีศิลปะเขมรแบบสมัยหลังบายนหรือแบบพระบางเป็นต้นแบบผสมผสานกับศิลปะ

สุโขทัยและล้านนา ซึ่งล้านช้างคุ้นเคยอยู่ก่อนที่ศิลปะขอมจะแพร่เข้ามา ซ่ึงสุโขทัย

และล้านนาเปรียบเหมอืนบ้านพีเ่มอืงน้องกบัล้านช้างคอืลาวเคยตกเป็นเมอืงข้ึนของ

สุโขทัยมีการไปมาหาสู่กันเสมอ รวมทั้งล้านช้างได้เมืองปัว มาเป็นเมืองขึ้นและใน

บัน้ปลายชวิีตพระเจ้าฟ้างุม้ยงัได้ไปพกัอาศยัอยูก่บัพระยาค�าตนัเจ้าเมอืงน่าน ซ่ึงเป็น

ดินแดนที่อุดมไปด้วยศิลปะสุโขทัยและล้านนา อันเป็นสาเหตุหนึ่งท่ีท�าให้ศิลปะ

สุโขทัยและล้านนาแทรกซึมอยู่ในศิลปะพระพุทธรูปล้านช้างมากขึ้น (สมเกียรติ  

โล่ห์เพชรัตน์, 2543)พุทธปฏิมากรรมศิลปะล้านช้างได้แพร่หลายในภาคอีสานของ

ประเทศไทยปัจจุบันเพราะภาคอีสานเคยอยู่ภายใต้อิทธิพลของอาณาจักรล้านช้าง

มาก่อนและก่อนฝรั่งเศสจะเข้าปกครองอาณาจักรล้านช้างก็เคยอยู่ภายใต้ปกครอง

ของไทยท�าให้พบพทุธปฏมิากรรมทีม่ลีกัษณะเป็นแบบศลิปะล้านช้างอยูม่ากในอีสาน 

การจดัหมวดหมูห่รอืรูปแบบพุทธปฏมิากรรมศิลปะล้านช้างในอสีานถกูเรยีกว่าศลิปะ

เชยีงแสนอสีานหรอืเชยีงแสน ท�าให้เกดิการสบัสนในการศกึษาพุทธปฏิมากรรมศลิปะ

ล้านช้างซึ่งถือเป็นปัญหาในการที่จะศึกษาทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะล้านช้าง ใน

บรรดาหลักฐานศลิปะล้านช้างในอสีานพทุธปฏมิากรรมถอืเป็นหลกัฐานทีส่�าคญัมาก 

จากประเดน็ปัญหาทีก่ล่าวมาข้างต้นจงึเหน็เป็นส่วนส�าคัญทีค่วรได้รบัการศกึษาเพือ่
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ความเข้าใจในรูปแบบของพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานมากยิ่งขึ้น

อนัจะเกดิประโยชน์ต่อการศกึษาค้นคว้าเก่ียวกบังานพทุธปฏมิากรรมศลิปะล้านช้าง

และจะได้เป็นแนวทางหรือเป็นข้อคิดเห็นบางประการต่อความรู้ทางด้านโบราณคดี 

ประวัติศาสตร์ศิลปะของวัฒนธรรมล้านช้างในโอกาสต่อไป 

 การศึกษาเก่ียวกับพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้าง มีงานวิจัยที่

เกีย่วข้องโดยตรงไม่มากนกั มีเอกสารและบทความทีน่�ามาเสนอในบางแง่มมุเท่านัน้

และก็เป็นจ�านวนน้อยมาก ซึ่งผู้วิจัยได้น�าเสนอพิจารณาเป็นแนวคิดประกอบดังต่อไปนี้  

สงวน รอดบุญ (2526) ได้กล่าวถึงลักษณะพระพุทธรูปลาวนั้น ในยุคล้านช้าง 

ตอนต้น มีพระรัศมีเป็นเปลวแข็งกระด้าง ประดับแก้ว และเพชรพลอยมากขึ้น พระ

ศกเป็นวงก้นหอยเล็กแบบหนามขนุน ส่วนมากมักมีไรพระศก พระขนงโก่งยกขอบ

สูง มีความคมชัดสมัยแรกหัวพระขนงติดชิดกัน สมัยหลังห่างออกเหมือนของ 

คนธรรมดา พระนาสิกโด่ง ปลายพระนาสกิงุม้ พระโอษฐ์ยิม้เลก็น้อย บางองค์น้อยบาง 

องค์นิยมฝังนากไว้ที่พระโอษฐ์ พระกรรณมีการประดิษฐ์แบบม้วนแบบอิสระ และมี

อทิธพิลต่อการพฒันารปูแบบในสมยัปลายล้านช้างต่อมา นยิม วงศ์พงษ์ค�า และคณะ 

(2544) ได้ท�าการศึกษาพระไม้อีสาน 19 จังหวัด ในด้านประวัติความเป็นมา พระพุทธรูป 

ไม้ของชาวอีสานคงจะมีลักษณะคล้ายกับพระไม้ในลาวเพราะผู้คนทั้งสองฝั่งเป็น 

คนกลุ่มเดยีวกนัและคงจะได้เริม่สร้างพระไม้ในสมัยพระเจ้าฟ้างุ้มและนยิมสร้างพระ

ประทับนั่งมากกว่าประทับยืน และสร้างเพื่อเป็นพุทธบูชาและสะเดาะเคราะห์โดย

ช่างผูส้ร้างแบ่งเป็นสองกลุม่ คือ กลุม่ช่างพืน้เมอืงและช่างหลวง อธกิาร สขุศร ี(2550) 

ได้ศึกษาเกี่ยวกับการศึกษาพุทธศิลป์ในจังหวัดมหาสารคาม จากการศึกษาพบว่า 

มีอยู่ด้วยกัน 3 ยุค ได้แก่ ยุคทวารวดี ลพบุรี และยุคอิทธิพลล้านช้าง ซึ่งแต่ละยุค

ปรากฏพุทธศิลป์ที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง พบว่าอิทธิพลล้านช้าง มี 2 กลุ่ม คือ 

กลุ่มพระพุทธรูปส�าริดและพระพุทธรูปไม้ นอกจากน้ียังได้กล่าวถึงปรัชญาธรรมท่ี

แฝงอยู่ในงานพุทธศิลป์ในเชิงสัญลักษณ์อีกด้วย จากเอกสารที่เก่ียวข้องซึ่งผู้วิจัยได้

น�าเสนอมาเป็นล�าดบันัน้ ผูว้จัิยได้น�ามาพจิารณาทัง้ในด้านกรอบแนวคดิ ทฤษฎี และ

การวิเคราะห์รูปแบบ เพื่อให้ง่ายต่อการท�าการศึกษาจึงมีการรวบรวมวรรณกรรม 
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การศกึษาวจิยั วทิยานิพนธ์ ตลอดจนบทความต่างๆ ทีเ่กีย่วกบัพุทธปฏมิากรรมส�ารดิ

ศิลปะล้านช้างและก็สมัยต่างๆรวมถึงประวัติความเป็นมาการก�าเนิดพระพุทธรูป 

ตลอดจนแนวคิดปรัชญาที่เกี่ยวข้องเพื่อท�าการศึกษาให้เห็นรูปแบบทางศิลปะของ

พุทธปฏิมากรรมศิลปะล้านช้างในอีสานตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้

วัตถุประสงค์
 1)  เพ่ือวิเคราะห์รูปแบบทางศิลปะของพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะ 

ล้านช้างในอีสาน

  

ระเบียบวิธีวิจัย 
 การศกึษาวจิยัครัง้นีผู้ว้จิยัได้ใช้ระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคุณภาพโดยเก็บรวบรวม

ข้อมูลจากเอกสาร และเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยมีรายละเอียดดังนี้

 1.  ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง

  ประชากรคือ ผู้ให้ข้อมูลด้านพุทธปฏิมากรรมใน 7 จังหวัดที่เป็นพื้นที่

ท�าการวิจัยผูท่ี้ให้ข้อมลูเกีย่วกบัพทุธปฏมิากรรมแบ่งออกเป็น กลุม่ผูรู้ ้(Key Informants)  

คือกลุ่มบุคคลที่จะเป็นผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับพุทธ เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา 

รูปแบบพทุธลักษณะ ประตมิานวทิยาของพทุธปฏมิาโดยการเจาะจงเพือ่น�าข้อมลูที่

ได้ไปวิเคราะห์เป็นผลการวิจัย

  กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มตัวอย่างแบบ

เจาะจง คือ กลุม่ตวัอย่างพทุธปฏมิากรรมศิลปะล้านช้างในอสีาน 7 จังหวดั ทีเ่ฉพาะ

พื้นที่จังหวัดที่ติดกับแม่น�้าโขง ดังนี้ จังหวัดเลย จังหวัดหนองคาย จังหวัดบึงกาฬ 

จังหวัดนครพนม จังหวัดมุกดาหาร จังหวัดอ�านาจเจริญ จังหวัดอุบลราชธานี

 2. เครื่องมือที่ใช้ในกำรเก็บรวบรวมข้อมูล

  การศึกษาวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยเก็บ

รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยน�ากรอบแนวคิดและ 

จุดมุ่งหมายการวิจัยมาจัดท�าเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธี
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สอบถามหรอืสมัภาษณ์ผูรู้้ในชมุชนหรอืทีต่่างๆทีป่รากฏมพีระพทุธปฏมิากรรมศลิปะ

ล้านช้าง ด้วยแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ์และเครื่องบันทึกเสียงใช้ในการรวบรวม

ข้อมูลโดยการสนทนา สอบถามปากเปล่าโดยมีการบันทึกข้อมูลในแบบสัมภาษณ์ 

การสัมภาษณ์ จากผู้รู ้ จากบุคคลตามท่ีกล่าวมาแล้วโดยจุดสนใจอยู่ที่รูปแบบ  

พุทธลักษณะและประวัติความเป็นมาเพื่อให้ได้รูปแบบพุทธปฏิมากรรมที่เกิด 

จากการศึกษาวิจัยและใช้เครื่องมือในการเก็บข้อมูล ด้วยการบันทึกภาพด้วยกล้อง

ถ่ายรูป กล้องบันทึกภาพ การร่างภาพลายเส้นด้วยสมุดร่างภาพ แบบบันทึกข้อมูล

พุทธปฏิมากรรม 

 3.  กำรเก็บรวบรวมข้อมูล

  การศึกษาวิจัยคร้ังน้ีผู ้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลโดยยึดหลักความ

สอดคล้องกบัความมุ่งหมายของการวจัิย สามารถตอบค�าถามการวจัิยทีไ่ด้ก�าหนดไว้ 

ซึ่งมีวิธีการเก็บข้อมูลดังต่อไปนี้

  1.  เกบ็ข้อมูลด้านเอกสาร เป็นเอกสาร และงานวจิยัเกีย่วกบัพทุธศลิป์ 

ในด้านประวัติความเป็นมา รูปแบบ พุทธลักษณะและประติมานวิทยาและปรัชญา

ธรรม ตลอดจนความรู้ที่เกี่ยวกับวัฒนธรรม

  2.  ศึกษาและรวบรวมข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยก�าหนดการรวบรวม

ข้อมูลเชิงประจักษ์ในภาคสนาม โดยการสังเกตสัมภาษณ์ และบันทึกข้อมูล 

โดยผู้วิจัยท�าการบันทึกข้อมูลและด�าเนินการจัดท�าข้อมูลตามแนวความคิดเห็นของ

ผู้ให้ข้อมูลส�าคัญ การเก็บรวบรวมข้อมูลจะด�าเนินการดังนี้

   2.1  บนัทกึรปูประเภทพุทธปฏมิากรรมท่ีค้นพบในพืน้ท่ีเป้าหมาย 

โดยบนัทกึขนาด ลกัษณะ รปูทรง โดยจดัท�าแผนผงัสถานท่ีพบ โดยหาข้อสงัเกตบาง

ประการ เพื่อเป็นข้อคิดในการหาข้องสังเกตบางประการมาประมวลเป็นภาพรวม

   2.2  การบันทึกข้อมูล ใช้แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกต แบบ

สมัภาษณ์ จากการท�าการบนัทกึข้อมลูลงในสมดุบนัทกึ บางกรณีใช้เครือ่งบันมกึเสยีง

ช่วยบันทึกข้อมูล ใช้กล้องถ่ายรูปในการบันทึกภาพ



ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๐

349
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

 4.  กำรวิเครำะห์ข้อมูล 

  การวิเคราะห์ข้อมูล ข้อมูลที่รวบรวมได้จากเอกสาร และข้อมูลภาค

สนามมาวเิคราะห์ด้วยทฤษฎปีระวตัศิาสตร์ ทฤษฎสีนุทรยีศาสตร์ แนวคดิทางประติ

มานวทิยา แนวคิดมหาปุรสิลกัษณะ ตามจดุมุง่หมายของการวจิยั ดงันีค้อื วเิคราะห์

รูปแบบของพุทธศิลป์โดยจัดกลุ่มของพุทธศิลป์ ฝีมือเชิงช่างและการแสดงปาง โดย

การเขียนแบบพรรณนาวิเคราะห์(Descriptive Analysis) และใช้เป็นข้อมูลสรุปผล

การวิจัย 

 5. กำรน�ำเสนอผลกำรวิเครำะห์ข้อมูล

  ผู้วิจัยน�าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลการวิจัย ในเชิงคุณภาพทาง

วัฒนธรรมสรปุประเดน็ตามความมุง่หมายของการวจัิย และน�าเสนอผลการวจิยัโดย

ใช้วธิพีรรณนาวเิคราะห์(Descriptive Analysis) ผูว้จิยัน�าเสนอผลการวเิคราะห์โดย

น�าเสนอข้อมลูเป็น ดงันีก้ารเขยีนพรรณนาประวตัคิวามเป็นมา รปูแบบ พทุธโดยน�า

ข้อมูลที่ได้จากการการศึกษาเอกสารและการเก็บข้อมูลภาคสนามจากพื้นที่วิจัย 7 

จังหวัด

ผลกำรวิจัย 
 กำรวิเครำะห์รูปแบบพุทธปฏิมำกรรมส�ำริดศิลปะล้ำนช้ำงในอีสำน

 จากการลงพื้นที่ส�ารวจพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้าง ใน 7 จังหวัด

ภาคอสีานทีม่พีืน้ทีติ่ดแม่น�า้โขง ข้อมลูภาคสนามพบพระพทุธปฏิมากรรมส�ารดิล้าน

ช้าง ทั้งหมด จ�านวน 468 องค์ โดยแยกเป็นจังหวัดต่างๆได้จ�านวน ดังนี้ จังหวัดเลย 

พบจ�านวน 77 องค์ จังหวดัหนองคาย พบจ�านวน 92 องค์ จงัหวดับงึกาฬ พบจ�านวน 

15 องค์ จังหวัดนครพนม พบจ�านวน 172 องค์ จังหวัดมุกดาหาร พบจ�านวน 7 องค์ 

จังหวดัอ�านาจเจรญิ พบจ�านวน 6 องค์ และจงัหวดัอบุลราชธาน ีพบจ�านวน 99 องค์ 

โดยมขีนาดคละกนัไป จากการวเิคราะห์เปรียบเทยีบด้วยขนาดสดัส่วนความสงูแล้ว 

พบว่าพระพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานแบ่งขนาดเป็นกลุ่ม 3 กลุ่ม

ได้แก่ กลุ่มขนาดใหญ่ คือ มีความสูงตั้งแต่ 151 เซนติเมตรขึ้นไป พบ 94 องค์ กลุ่ม
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ขนาดกลาง คือ มีความสูงระหว่าง 51 เซนติเมตรถึง 150 เซนติเมตร พบ 125 องค์ 

และกลุ่มขนาดเล็ก คือ มีความสูงระหว่าง 5 เซนติเมตรถึง 50 เซนติเมตร พบ 249 

องค์ โดยส่วนใหญ่จะมีขนาดเล็ก กลาง และใหญ่ตามล�าดับ เหตุที่มีขนาดเล็กและ

กลางเป็นจ�านวนมากอาจเนื่องมาจากความง่ายในการเคลื่อนย้ายจึงท�าให้พระพุทธ

ปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างมีการย้ายเข้ามาในพื้นที่อีสานจ�านวนมาก มีความ

หลากหลายของรูปแบบและพุทธลักษณะที่แตกต่างกัน 

 การศึกษาพุทธปฎิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานมีประเด็นศึกษาที่

ส�าคัญ คือ รูปแบบและลักษณะที่พบจากหลักฐานพุทธปฎิมากรรม การจ�าแนก 

รูปแบบและลักษณะพุทธปฎิมากรรม ผู้วิจัยได้ยึดแนวการวิเคราะห์ท่ีนักวิชาการ 

รุ่นก่อนๆได้ท�าการศกึษาไว้แล้วเป็นหลกัในการวเิคราะห์โดยการจ�าแนกรปูแบบของ

พุทธปฏมิากรรมส�ารดิศิลปะล้านช้างทีพ่บในอสีานจาก 3 แนวทางคอื จากพทุธศลิป์ 

จากฝีมือเชิงช่างกับจากการแสดงปาง ผลการวิจัย จากการวิเคราะห์รูปแบบ

พุทธปฏิมากรรม พบว่าเป็นพุทธปฏิมากรรมที่เคลื่อนย้ายมาหรือหล่อขึ้นในระหว่าง

สมยัศลิปะล้านช้างตอนต้นช่วงกลางปลายพทุธศตวรรษที ่20 ถงึสมยัศลิปะล้านช้าง

ตอนหลังช่วงปลายพทุธศตวรรษที ่25 มทีัง้การเคลือ่นย้ายมาจากอาณาจกัรล้านช้าง

ฝั่งประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวและสร้างข้ึนในอีสาน รูปแบบ

พระพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างจากการวิเคราะห์พุทธศิลป์ท่ีพบสามารถ

จ�าแนกได้ 5 กลุ่ม ด้วยกันคือ อิทธิพลทางศิลปะสุโขทัย ศิลปะล้านนา ศิลปะอยุธยา 

ศลิปะล้านช้างบรสิทุธิ ์และอทิธพิลศิลปะรตันโกสนิทร์และรปูแบบพระพทุธปฏมิากร

รมส�าริดศิลปะล้านช้างจากการวิเคราะห์ฝีมือเชิงช่างโดยใช้รูปทรง สัดส่วน พุทธ

ลักษณะที่ปรากฏ รายละเอียดขององค์ประกอบขององค์พระ ซึ่งโดยภาพรวมแล้ว

สามารถแบ่งรูปแบบของพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานจากฝีมือเชิง

ช่างออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ กลุ่มฝีมือช่างหลวงหรือช่างราชส�านักกับกลุ่มฝีมือช่าง

ราษฏร์หรือช่างพื้นบ้าน และพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างท่ีพบสามารถ

จ�าแนกการแสดงปางต่างๆได้ 11 ปาง แยกดังนี้ ปางมารวิชัย 396 องค์ ปางสมาธิ 

26 องค์ ปางห้ามสมุทร 20 องค์ ปางห้ามญาติ 6 องค์ ปางทรงพิจารณาชราธรรม  
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2 องค์ ปางถวายเนตร 1 องค์ ปางประทับยืน 6 องค์ ปางลีลา 1 องค์ ปางนาคปรก 

2 องค์ พระสังกัจจายน์ 5 องค์และพระศรีอาริย์หรือพระสาวก 3 องค์

 4.1  รปูแบบพทุธปฎมิำกรรมส�ำรดิศลิปะล้ำนช้ำงในอสีำนจำกพทุธศลิป์

  รูปแบบพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานที่วิเคราะห์จาก

พุทธศิลป์ ได ้ผลวิจัยโดยวิเคราะห์จากลักษณะส�าคัญของพุทธปฏิมากรรม 

เปรียบเทยีบกบักลุ่มพระพทุธปฏมิากรรมส�ารดิศิลปะล้านช้างในประเทศสาธารณรฐั

ประชาธิปไตยประชาชนลาว ศิลปะล้านนา ศิลปะสุโขทัย ศิลปะอยุธยาและศิลปะ

รัตนโกสินทร์ ซึ่งจ�าแนกกลุ่มรูปแบบได้ 5 กลุ่ม ดังนี้ 

ภำพที่ 1 ตัวอย่างกลุ่มพุทธปฏิมากรรมศิลปะล้านช้างอิทธิพลทางศิลปะสุโขทัย

  1.  กลุ่มพุทธปฏิมากรรมศิลปะล้านช้างอิทธิพลทางศิลปะสุโขทัย 

(ภาพที่ 1) จากหลักฐานพุทธปฏิมากรรมที่แสดงให้เห็นคือมีพุทธลักษณะใกล้เคียง

กับศิลปะสุโขทัยคือพระพักตร์ค่อนข้างเป็นรูปไข่ รัศมีรูปเปลว ชายสังฆาฏิยาวถึง 

พระนาภี พระวรกายไม่เรียว พระพักตร์ค่อนข้างอวบ พระหนุเป็นปมเป็นลักษณะ

ของทางล้านนาผสมร่วมอยู่ด้วย พระวรกายอวบอ้วน พระพักตร์และพระโอษฐ์จะ

กว้างกว่าพระพุทธรูปหมวดใหญ่สมัยสุโขทัย ปลายสังฆาฏิที่ยาวลงมาจรดพระนาภี

มักแผ่กว้างออก แต่ก็มีบางองค์ที่ท�าสังฆาฏิเป็นแผ่นเล็กกว่าพระพุทธรูปหมวดใหญ่ 

ส่วนในกลุ่มพระพุทธรูปขัดสมาธิเพชร บางคร้ังพบว่ามีสังฆาฏิสั้นมาก (อยู่บริเวณ 

พระอังสา) หากเป็นกลุ่มพระพุทธรูปลีลา มักมีขอบชายจีวรที่ตกลงเป็นเส้นทแยง 
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  2.  กลุ่มพุทธประติมากรรมศิลปะล้านช้างอิทธิพลทางศิลปะล้านนา 

(ภาพที่ 2) จากหลักฐานพุทธปฏิมากรรมที่แสดงให้เห็นคือมีพุทธลักษณะเป็น

พุทธปฏิมากรรมปางนั่งขัดสมาธิในปางมารวิชัยส่วนแบบอื่นมีน้อย มีลักษณะพระ

วรกายอวบอัดค่อนข้างอ้วน พระเกศมาลา (ผม) เป็นตุ่มกลมนั่งขัดสมาธิเพชรหรือ

สมาธิราบก็มีพระอุระ (อก) นูน พระพักตร์ (ใบหน้า) กลม พระขนงโก่ง พระนาสิก 

(จมูก) งุ้ม พระโอษฐ์ (ปาก) เล็กบาง พระหนุ (คาง) เป็นปม เส้นพระเกศาใหญ่เป็น

ตุ่มกลมหรอืเป็นก้นหอยไม่มไีรพระเกศา เชงิสงัฆาฏสิัน้เหนอืถนั (เต้านม) แท่นดอกบวั

รองมทีั้งบัวหงายและบัวคว�า่มกีลบีแซมและมเีกสรเหมอืนพุทธปฏมิากรรมในศลิปะ

ล้านนาสมัยพระเมืองแก้วพระพุทธรูปล้านช้างที่สร้างข้ึนในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 

- 22 ในระยะแรกยังคงลักษณะที่สืบทอดมาจากพุทธรูปศิลปะล้านนา คือมีรูปแบบ

ใกล้เคียงกบัพระพทุธรปูล้านนาโดยเฉพาะสกลุช่างเชยีงราย เชยีงของ น่านและแพร่ 

แต่ก็มส่ีวนส�าคญัทีแ่ตกต่างจากพระพทุธรปูล้านนา คือพระพทุธลกัษณะมพีระพกัตร์

เล็กพระนลาฏแคบพระขนงโก่งมากพระเนตรเลก็และปลายชี้ขึน้ทรงแย้มพระโอษฐ์

เล็กน้อยพระหนุเป็นปมเกือบเป็นวงกลมพระโอษฐ์ พระเนตรและพระนาสิกมีเส้นที่

เน้นเป็นร่องลึกน้ิวพระหัตถ์เลก็ เรยีวและยาวเสมอกนั ซ่ึงพทุธปฏมิากรรมทีพ่บจะมี

ท้ังอทิธพิลพระเชยีงแสนรุน่ทีส่องและสามแต่พบรปูแบบเชยีงแสนสามเป็นส่วนใหญ่

คือมีลักษณะพระเกศส่วนบนลักษณะเป็นเปลวเพลิง สังฆาฎิยาวจรดนาภี และ

ประทับนั่งขัดสมาธิราบ

ภำพที่ 2 ตัวอย่างกลุ่มพุทธปฏิมากรรมศิลปะล้านช้างอิทธิพลทางศิลปะล้านนา
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  3.  กลุ่มพุทธปฏิมากรรมศิลปะล้านช้างอิทธิพลทางศิลปะอยุธยา 

(ภาพที่ 3) พระพุทธรูปในสมัยอยุธยาตอนต้นสามารถแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

แบบอู่ทองรุ่นที่สอง ซึ่งได้รับอิทธิพลศิลปะเขมร มีอายุตั้งแต่ปลายพุทธศตวรรษที่ 

19 ถึงราวกลางพุทธศตวรรษที ่20 กบั แบบอูท่องรุ่นทีส่าม ซึง่เกดิจากการผสมผสาน

กบัศลิปะสโุขทยั มอีายรุาวกลางถงึปลายพทุธศตวรรษที ่20 ต่อมาพระพทุธรปูแบบ

อู่ทองรุ่นที่สาม น้ี ได้ส่งอิทธิพลให้แก่พระพุทธรูปล้านช้างจ�านวนหนึ่งด้วย จาก 

หลักฐานพุทธปฏิมากรรมที่แสดงให้เห็นคือมีพุทธลักษณะโดยรวมท่ีส�าคัญได้แก่  

พระพักตร์รูปไข่ สีพระพักตร์ถมึงทึง ขมวดพระเกศาเล็ก มีไรพระศก (แนวที่ปรากฏ

อยู ่ระหว่างพระนลาฏและขมวดพระเกศา) พระรัศมีเป็นเปลวสูงอย่างมาก  

ชายสังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่ปลายตัดตรง พระชงฆ์เป็นสัน ประทับนั่งเหนือฐานที่เว้า

เป็นร่องเหมือนพุทธปฏิมากรรมในศิลปะอยุธยา

ภำพที่ 3 ตัวอย่างกลุ่มพุทธปฏิมากรรมศิลปะล้านช้างอิทธิพลทางศิลปะอยุธยา

 

  4.  กลุ่มพุทธปฏิมากรรมศิลปะล้านช้างบริสุทธิ์ (ภาพที่ 4) มีรูปแบบ

ทีไ่ด้รับการพัฒนามาจนเกดิเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของตวัเอง รวมท้ังถือเป็นแบบแผน

ที่ลงตัวและสมบูรณ์ที่สุด ก่อนที่จะแพร่กระจายไปยังที่ต่างๆ จนอาจเรียกได้ว่าเป็น

พระพุทธรูปล้านช้างบริสุทธ์ิ โดยมีลักษณะร่วมที่ส�าคัญคือพระพุทธลักษณะ 

พระพักตร์ป้อมพระนลาฏกว้างพระหนุเสี้ยมเล็กน้อยมีกรอบพระพักตร์ (ไรพระศก) 
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เป็นเส้นเล็กๆขมวดพระเกศาเป็นเม็ดเล็กมาก มักเรียกว่า แบบหนามขนุน โดยรวม

คล้ายคลึงกับพระพุทธรูปแบบอู่ทองในศิลปะสมัยอยุธยาแต่มีขนาดเล็กกว่า โดย

ขนาดของเม็ดพระศกจะมีขนาดเล็กสุดตรงริมกรอบพระพักตร์ แล้วไล่เรียงใหญ่ข้ึน

ตามล�าดับไปจนถึงอุษณีษะ พระรัศมีเป็นเปลวใหญ่มาก ถ้าเทียบสัดส่วนกับองค ์

พระพระขนงโก่ง มกัท�าเป็นสนัยกขึน้มาเป็นเส้นคเูหมอืนการป้ันแปะลงไปพระเนตรเปิด 

มองตรงพระนาสิกใหญ่มาก มีสันพระนาสิกเป็นเส้นคม ปลายเล็กและโด่งแย้มพระ

โอษฐ์ ปลายพระโอษฐ์ทั้ง 2 ข้างตวัดขึ้น ริมพระโอษฐ์บนหนา มีเส้นขอบพระโอษฐ์

ท้ังสองข้าง ถอืเป็นรปูแบบเฉพาะของพระพทุธรูปล้านช้าง อาจเรียกว่า ยิม้แบบล้านช้าง  

มีร่องเหนือพระโอษฐ์ ซึ่งเชื่อมต่อลงมาจากพระนาสิก พระกรรณใหญ่ เน้นเส้น 

พระกรรณเป็นวงหลายชั้น พระวรกายค่อนข้างอวบอ้วน ป้อม เตี้ย ไม่สูงเพรียว

เหมือนพระพุทธรูปสุโขทัยและล้านนา (บางองค์แสดงกล้ามเนื้อด้วย) พระอุระแบน 

เห็นเม็ดพระถันที่มีฐานรองทั้งสองข้างสังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่ ยาวลงมาจรดพระนาภี 

ปลายตัดตรงเป็นลักษณะเฉพาะของพุทธปฏิมากรรมในรุ่นน้ี อย่างไรก็ตามที่ปลาย

สังฆาฏิก็มีการตกแต่งลวดลายเป็นแฉกแบบเขี้ยวตะขาบและลวดลายอื่นๆ ด้วย  

นิว้พระหตัถ์ใหญ่ ปลายนิว้พระหตัถ์ทัง้สีย่าวเสมอกนัซึง่เป็นลกัษณะเด่นของพระพทุธรูป 

ในยุคนี้เช่นกัน เป็นศิลปะที่มีลักษณะเฉพาะของศิลปะล้านช้างฝีมือช่างหลวง 

นอกจากนั้นยังมีฝีมือช่างพื้นบ้านที่แตกต่างในรายละเอียดออกไป

ภำพที่ 4 ตัวอย่างกลุ่มพุทธปฏิมากรรมศิลปะล้านช้างบริสุทธิ์
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  5. กลุ่มพุทธปฏิมากรรมศิลปะล้านช้างอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์ 

(ภาพที่ 5) คือ ได้รับอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้นและศิลปะพื้นบ้านหลังจาก

ที่ลาวอยู่ใต้การปกครองของสยาม ตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ี 24-25 อิทธิพลการสร้าง

พระพุทธรูปจากศลิปะรตันโกสนิทร์จึงปรากกฎในศลิปะลาวนัน่คอื ความนยิมในการ

สร้างพระพุทธรูปยืนปางเปิดโลกและปางห้ามสมุทร ซึ่งแม้ในประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาวจะมีความนิยมสร้างปางน้ีมาก่อนหน้านี้แล้วก็ตาม แต่

พบว่าในช่วงเวลาน้ียิง่ทวคีวามนยิมมากยิง่ข้ึนกว่าในยคุก่อนอย่างเหน็ได้ชดัทัง้นีอ้าจ

เนื่องมาจากการรับอิทธิพลและแนวคิดในการสร้างามาจากกรุงเทพมหานคร โดย

เฉพาะในสมยัรัชกาลที ่3 ทีม่คีวามนยิมในการสร้างพทุธปฏมิากรรมยนืทรงเครือ่ง ที่

เรียกว่า “พุทธปฏมิากรรมทรงเครือ่งต้นอย่างมหาจกัรพรรด”ิ ซึง่มกีารสร้างก่อนเอง

มาตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลายแล้ว แต่มาได้รับความนิยมอย่างมากในสมัย

รัตนโกสินทร์ตอนต้น โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งมีรูปแบบโดยรวมแบ่งได้เป็น 

2 กลุ่ม คือ แบบรัตนโกสินทร์ ได้รับคติและรูปแบบไปจากศิลปะรัตนโกสินทร์อย่าง

ชัดเจน เชือ่ว่าพทุธปฏมิากรรมบางองค์น่าจะอญัเชญิไปจากกรงุเทพมหานครและได้

กลายเป็นต้นแบบที่ส�าคัญ ท�าให้เกิดการสร้างพุทธปฏิมากรรมทรงเครื่ององค์อื่นๆ 

อกีเป็นจ�านวนมาก รปูแบบของพทุธปฏมิากรรมทรงเครือ่งต้นอย่างพระมหาจกัรพรรดิ  

ประกอบด้วยมงกุฎทรงสูง อาทิ กรรเจียกจร กุณฑล กรองศอ ทับทรวง พาหุรัด  

ทองพระกร ทองพระบาท ชายไหว ชายแครง สิ่งส�าคัญท่ีแสดงให้เห็นถึงรูปแบบ

พุทธปฏิมากรรมทรงเครื่องแบบกรุงเทพฯ คือ มงกุฎทรงสูงอย่างมาก เป็นมงกุฎที่

ครอบเฉพาะบนพระเศยีร ไม่ยาวลงมาถงึส่วนหลงัชายไหวและชายแครงไม่อ่อนไหว

เท่าศลิปะสมยัอยธุยาตอนปลายนอกจากนีพ้ระพกัตร์ของพทุธปฏมิากรรมกลุม่หนึง่

ยังมีลักษณะใกล้เคียงกับพระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที่ 3 คือพระพักตร์นิ่งอย่างหุ่น 

พระโอษฐ์เล็ก แย้มพระโอษฐ์เล็กน้อย แนวพระโอษฐ์เป็นเส้นโค้งขึ้นเล็กน้อย แบบ

พืน้เมอืง ในเมอืงหลวงพระบางได้พบพุทธปฏมิากรรมทรงเครือ่งอย่างพระมหาจักรพรรด ิ

จ�านวนหนึ่ง ซึ่งน่าจะเป็นฝีมือช่างเมืองหลวงพระบางท่ีท�าตามแบบอย่างของ

กรุงเทพมหานคร เนื่องจากมีลักษณะเค้าพระพักตร์แบบพื้นเมือง และมักไม่แสดง
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ปางห้ามสมุทรแบบศิลปะรัตนโกสินทร์แต่นิยมปางเปิดโลกคือ การท้ิงพระหัตถ ์

ทั้ง 2 ข้างตรงลงมาข้างพระวรกาย 

ภำพที่ 5 ตัวอย่างกลุ่มพุทธปฏิมากรรมศิลปะล้านช้างอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์

 4.2  รูปแบบพุทธปฏิมำกรรมส�ำริดศิลปะล้ำนช้ำงในอีสำนจำกฝีมือ 

เชิงช่ำง

  รูปแบบทีไ่ด้จากการพจิารณาฝีมอืเชงิช่างพทุธปฏมิากรรมส�ารดิศลิปะ

ล้านช้าง ผูว้จิยัได้ใช้วธิกีารแบ่งรปูแบบพระพทุธปฏมิากรรมส�ารดิศลิปะล้านช้างจาก

การวเิคราะห์ฝีมอืเชงิช่าง โดยใช้รปูทรง สดัส่วน พุทธลกัษณะท่ีปรากฏ ความละเอยีด

ขององค์ประกอบอื่นๆและสุนทรียภาพของพุทธปฏิมามากรรมส�าริดศิลปะล้านช้าง 

หากพิจารณาจากฝีมอืเชงิช่างและสนุทรยีภาพโดยภาพรวมแล้วสามารถแบ่งรปูแบบ

ของพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มฝีมือ 

ช่างหลวงหรอืช่างราชส�านกักับกลุม่ฝีมอืช่างราษฏร์หรือช่างพืน้บ้าน ดงัจะพรรณนา

ต่อไปนี้

  พุทธปฎิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานกลุ่มฝีมือช่างหลวงหรือ

ช่างราชส�านัก คือ รูปแบบของพุทธปฏิมากรรมที่ท�าโดยฝีมือช่างหลวงหรือช่าง 

ราชส�านัก รูปแบบของพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานกลุ่มนี้ จึงมี
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สนุทรยีภาพความงดงามตามคตอิย่างเคร่งครดัเม่ือพจิารณาโดยรวมฝีมอืจะประณตี

มากกว่ากลุ่มฝีมือช่างราษฎร์หรือช่างพื้นบ้าน เพราะปฏิมากรหรือช่างปั้นส่วนมาก

ได้รับการฝึกอบรมถ่ายทอดอย่างเป็นระบบแบบแผนจากราชส�านัก ผลงาน

พุทธปฏิมากรรมจึงออกมาประณีตสวยงาม กอปรกับสามารถรับอิทธิพลจากที่อ่ืน

และน�ามาปรบัเปลีย่นผสมผสานงานระหว่างรปูแบบต่างๆอย่างกลมกลนืเป็นรปูแบบ

เฉพาะของตัวเอง พุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานกลุ่มนี้นิยมท�าปาง

มารวิชยั ปางสมาธิและปางห้ามสมุทร ลกัษณะของพทุธปฏมิากรรมกลุ่มฝีมอืช่างหลวง 

หรือช่างราชส�านัก มีลักษณะองค์พระหรือพระวรกาย หากเป็นปางประทับยืน 

องค์พระค่อนข้างอวบเรียวเอวคอดสะโพกผายผอมบางกม็แีต่พบน้อยพระอรุะผึง่ผาย

ไหล่กว้างดูสง่างามตามอุดมคติพระนาภีเป็นปุ่มกลมแต่ส่วนมากนิยมท�าชายสังฆาฏิ

คลุมพระนาภีอีกชั้นหนึ่ง ส�าหรับปางประทับน่ังพระองค์ค่อนข้างอ้วนล�าตัวตรง 

ไม่นยิมท�าเอวคอด ลกัษณะของพระหัตถ์ม ี2 แบบ คือ แบบอ่อนช้อยโก่งงอนสวยงาม

ส่วนมากเป็นพระประทับยืนโดยเฉพาะปางห้ามสมุทรมักจะท�านิ้วพระหัตถ์เรียงชิด

ติดกันเป็นแนวตรงนิ้วพระหัตถ์ยาวเท่ากันทั้ง 4 นิ้ว ยกเว้นนิ้วหัวแม่มือที่มักสั้นที่สุด

ส่วนมากจะแอ่นรับกับองค์พระส�าหรับพระประทับนั่งนิยมท�าปางมารวิชัยและปาง

สมาธินิ้วพระหัตถ์เรียงชิดติดกันนิ้วพระหัตถ์ยาวเท่ากันทั้ง 4 นิ้วยกเว้นนิ้วหัวแม่มือ

นิ้วพระบาทท้ังปางประทับยืนและประทับนั่งท�าเหมือนกันคือนิ้วพระบาทเรียงชิด 

ติดกันและยาวเท่ากันทั้ง 5 น้ิว ลักษณะพระรัศมีหรือเกตุมาลามีการท�ารูปแบบที่

หลากหลายทั้งขนาดและรูปทรงมีทั้งที่เป็นลักษณะเปลว กรวย ดอกบัว เป็นแท่ง

คล้ายยอดเจดีย์ แม้จะมีกรอบของคติในการท�าอย่างเคร่งครัดแต่ก็เป็นไปตาม

จนิตนาการของช่างแต่ละคน การประดับตกแต่งรศัมหีรอืเกตมุาลาชองช่างแต่ละคน

พยายามใส่ความคิดและจนิตนาการลงไปอย่างเตม็ทีต่ามประสบการณ์และฝีมอืของ

แต่ละคน โดยเฉพาะการท�าลวดลายและการประดับประดาด้วยวสัดตุ่างๆ อาจกล่าว

ได้ว่าพุทธประติมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้าง แม้ลักษณะองค์ประกอบอื่นๆ อาจจะ

คล้ายกันแต่ส�าหรับรัศมีหรือเกตุมาลานั้น จะแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง แทบจะหา 

รูปแบบที่เหมือนกันไม่ได้ ซึ่งเป็นต�าแหน่งที่น่าศึกษาไม่น้อย
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  พุทธปฏมิากรรมส�ารดิศิลปะล้านช้างในอสีานกลุม่ฝีมอืช่างราษฏร์หรอื

ช่างพื้นบ้าน คือ รูปแบบของพุทธปฏิมากรรมที่ท�าโดยฝีมือช่างราษฏร์หรือช่าง 

พื้นบ้าน รูปแบบของพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานกลุ่มนี้จึงดูหยาบ

ไม่ละเอียดหรือสวยงามเท่ากลุ่มช่างหลวง การปั้นพุทธปฏิมากรรมค่อนข้างอิสระ 

ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว ช่างพื้นบ้านมีอิสระที่จะปั้นพุทธประติมากรรมได้อย่างเสรี จึง

ท�าให้รูปแบบของพุทธลักษณะไม่มีแบบแผนที่แน่นอนขึ้นอยู่กับความชอบส่วนตัว

เป็นส�าคัญ กลุ่มช่างราษฎร์หรือช่างพื้นบ้าน ยังสามารถแบ่งให้เห็นถึงพัฒนาการใน

แต่ละสมัยได้คือกลุ่มช่างพื้นบ้านบริสุทธิ์เป็นการสร้างสรรค์ของช่างพื้นบ้านโดยแท้

ไม่มร่ีองรอยทีแ่สดงถงึอทิธพิลช่างหลวงหรอืลกัษณะนิยมให้เหน็อย่างเด่นชัดหรอืเข้า

มาผสมผสานแต่อย่างใดกับช่างราษฏร์หรือช่างพื้นบ้านอีกกลุ่มคือกลุ่มช่างพื้นบ้าน

ประยุกต์ เป็นกลุ่มช่างพื้นบ้านที่มีการพัฒนาจากกลุ่มช่างพื้นบ้านบริสุทธิ์ โดยการ

พยายามเลียนแบบช่างหลวงหรือช่างราชส�านักฝีมือจะดีกว่าช่างพื้นบ้านบริสุทธิ์แต่

ฝีมือยังคงดูหยาบไม่ละเอยีดหรอืสวยงามเท่าช่างหลวง ลกัษณะพทุธปฏมิากรรมของ

กลุ่มช่างพื้นบ้านส่วนมากมีลักษณะเรียบง่ายไม่มีรายละเอียดมากหากมีลวดลายจะ

ค่อนข้างหยาบ มีขนาดเล็กเทคนิควิธีการหล่อยังไม่สมบูรณ์ขนาดและสัดส่วนดูไม่

สมส่วน รูปทรงรูปร่างไม่ซับซ้อนจะมีความงามที่ซ่ือ ลักษณะของพุทธปฏิมากรรม

ส�าริดศลิปะล้านช้างกลุม่ช่างราษฎร์หรอืช่างพืน้บ้านในอสีาน ลกัษณะพระพักตร์ของ

พุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างกลุ่มช่างราษฎร์หรือช่างพื้นบ้านในอีสาน

สามารถที่จะแบ่งลักษณะพระพักตร์ออกเป็น 3 ลักษณะ คือ พระพักตร์แบบกลม 

พระพักตร์แบบเหลี่ยมและพระพักตร์แบบเรียวรูปไข่ส�าหรับการปั้นพระเนตร 

พระโขนง พระนาสิก พระโอษฐ์และพระกรรณ ขึน้อยูกั่บความช�านาญของช่างแต่ละ

คนคือไม่มีแบบตายตัวเป็นการปั ้นตามความรู ้สึกนึกคิดตามจินตนาการ ตาม

ประสบการณ์ ดังนั้น ท�าให้พระพักตร์มีลักษณะเรียบง่ายฝีมือค่อนข้างหยาบจะเห็น

ได้ชัดในพุทธปฏิมากรรมขนาดเล็กลักษณะพระกรรณส่วนมากเป็นแบบเหลี่ยมตรง

ไม่นยิมท�าลวดลายจงึท�าให้มลีกัษณะแขง็ทือ่ลกัษณะการเรยีงลักษณะขมวดพระเกศา

มีหลายรูปแบบเช่นเป็นปมก้นหอยเป็นตุ่มปมทู่ ปุ่มแหลมยาวเป็นร่องลึกหรือเรียบ
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เกล้ียงทีนิ่ยมท�าส่วนมากเป็นแบบตุ่มปมทูแ่ละแบบเรยีบเกลีย้งอาจเป็นเพราะท�าง่าย

ไม่ต้องปราณีต ซ่ึงถอืเป็นลกัษณะเฉพาะของช่างพืน้บ้านส่วนลกัษณะเป็นปมก้นหอย

หรือแบบปุ่มแหลมยาวได้รับอิทธิพลจากช่างหลวง ลักษณะพระรัศมีหรือเกตุมาลา 

มีลักษณะค่อนข้างหลากหลายไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัวแต่ลักษณะที่ปรากฏชัดเจนจะมี 

2 ลกัษณะ คอื แบบทรงสงูแหลมและแบบทรงต�า่ทูล่กัษณะคล้ายดอกบวัตมูในพระเกต ุ

มาลาแบบทรงสูงแหลมนัน้จะดูพเิศษและน่าสนใจกเ็พราะเหน็ความหลากหลายและ

ความอิสระของช่างที่จะจินตนาการรูปแบบได้อย่างหลากหลายบางครั้งดูคลายกับ

ส่วนจอมพานบายศรหีรอืขนัหมากเบง็ ลกัษณะนิว้พระหตัถ์ลกัษณะนิว้พระหตัถ์ส่วน

มากที่พบเรียงชิดติดกันมีความยาวเท่ากันทั้งสี่นิ้วยกเว้นนิ้วหัวแม่มือ จากการ

อภิปรายผลพบว่าสอดคล้องกับ สงวน รอดบุญ (2526) และ นิยม วงศ์พงษ์ค�า และ

คณะ (2544) ว่าช่างผู้สร้างแบ่งเป็นสองกลุ่ม คือ กลุ่มช่างพื้นเมืองและช่างหลวง

 4.3 รูปแบบพุทธปฏิมำกรรมส�ำริดศิลปะล้ำนช้ำงในอีสำนจำก 

พุทธลักษณะปำงต่ำงๆ

  จากการวเิคราะห์ข้อมลูพบว่าพทุธปฏมิากรรมส�ารดิศิลปะล้านช้างใน

อีสานสามารถจ�าแนกรูปแบบโดยท�าการจัดตามการแสดงปางต่างๆ ได้เป็น 11 ปาง 

แยกเป็นปางต่างได้ดังนี้ ปางมารวิชัย 396 องค์ ปางสมาธิ 26 องค์ ปางห้ามสมุทร 

20 องค์ ปางห้ามญาติ 6 องค์ ปางทรงพิจารณาธรรม 2 องค์ ปางถวายเนตร 1 องค์ 

ปางยืน 6 องค์ ปางลีลา 1 องค์ ปางนาคปรก 2 องค์ พระสังกัจจายน์ 5 องค์และ

พระศรีอาริย์หรือพระสาวก 3 องค์ มีรายละเอียดพุทธลักษณะ ดังนี้

  1.  ปางมารวิชัย พุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานปาง

มารวิชัย มีพุทธลักษณะท�าเป็นรูปพระประทับนั่งขัดสมาธิบนบันลังก์พระหัตถ์ซ้าย

วางหงายบนพระเพลาพระหตัถ์ขวาวางคว�า่ลงทีพ่ระชาน(ุเข่า)นิว้ชีพ้ระแม่ธรณคีล้าย

กับเป็นพยานในการเอาชนะแก่มารผจญบางครั้งเรียกปางสะดุ้งมาร ปางมารวิชัยนี้

นับเป็นปางที่ส�าคัญที่สุดและเป็นปางที่นิยมท�ามากที่สุด 

  2.  ปางสมาธ ิพทุธปฏมิากรรมส�ารดิศิลปะล้านช้างในอสีานปางสมาธิ

มสีองลักษณะคือสมาธริาบกบัสมาธเิพชร ลกัษณะสมาธริาบเป็นปางท่ีอยูใ่นอิรยิาบถ
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นั่งขัดสมาธิราบ นั่งล�าพระองค์ตั้งตรง พระบาท (เท้า) ทั้งสองซ้อนกัน โดยพระบาท

ขวาซ้อนทบัอยูบ่นพระบาทซ้าย พระหตัถ์ทัง้สองวางซ้อนหงายกนับนพระเพลา (ตกั) 

โดยวางพระหัตถ์ขวาซ้อนหงายอยู่บนพระหัตถ์ซ้ายส่วนมากพระหัตถ์ขวาจะวางทับ

พระหัตถ์ซ้ายแต่บางครั้งก็สลับกันและลักษณะสมาธิเพชรเป็นปางที่อยู่ในอิริยาบถ

ประทับนั่งขัดสมาธิไขว้พระชงฆ์(แข้ง)หงายฝ่าพระบาททั้งสองข้าง ฝ่าพระหัตถ์วาง

หงายซ้อนกนับนพระเพลา(ตัก)พระหตัถ์ขวาทบับนพระหตัถ์ซ้ายคอืเป็นพระพทุธรปู

ในอิริยาบถประทับน่ังสมาธิโดยใช้ข้อพระบาททั้งสองข้างขัดกัน พบมากเป็นอันดับ

สองรองจากปางมารวิชัย 

  3.  ปางทรงพจิารณาชราธรรม พทุธปฏมิากรรมส�ารดิศลิปะล้านช้าง

ในอีสานปางทรงพิจารณาชราธรรม ลักษณะของพุทธปฏิมากรรมปางนี้ท�าเป็น

พระพุทธประติมากรรมประทับน่ังพระหัตถ์ซ้ายและขวาวางทับบนพระชานุ (เข่า) 

ท้ังสองข้าง บางต�าราเรยีกปางแสดงชราธรรมพทุธปฏมิากรรมปางนี ้บางครัง้ท�าเป็น

พุทธปฏิมากรรมนั่งห้อยพระบาทก็มี 

  4.  ปางประทับยืน พุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสาน 

ปางประทับยืน ลักษณะของพุทธปฏิมากรรมท�าเป็นพุทธปฏิมากรรมยืนห้อย 

พระหัตถ์ทั้งสองข้างแนบติดกับองค์พระในท่าปกติ หรืออยู่ในท่าสงบนิ่งบางครั้งเรียกว่า 

ปางเมตตาการุณ 

  5.  ปางห้ามสมทุร พทุธปฏมิากรรมส�ารดิศลิปะล้านช้างในอสีานปาง

ห้ามสมุทรเป็นพุทธปฏิมากรรมอยู่ในอิริยาบถยืน ยกพระหัตถ์ท้ังสองแบบตั้งข้ึน 

ยื่นออกไปข้างหน้าเสมอพระอุระ(อก) เป็นกิริยาห้าม บางแบบเป็นพระทรงเครื่อง 

  6.  ปางห้ามญาติ พุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสาน 

ปางห้ามญาติ พุทธปฏิมากรรมอยู่ในพระอิริยาบถยืน พระหัตถ์ซ้ายห้อยลงแนบ 

พระวรกายตามปกติ พระหตัถ์ขวายกขึน้เสมอพระอุระ(อก) แบฝ่าพระหตัถ์ตัง้ข้ึนยืน่

ออกไปข้างหน้าเป็นกิริยาทรงห้าม 

  7.  ปางถวายเนตร พุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสาน 

ปางถวายเนตร พทุธปฏมิากรรมอยูใ่นอริยิาบถยนื ลมืพระเนตรท้ังสองเพ่งไปข้างหน้า 
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พระหัตถ์ทั้งสองห้อยลงมาประสานกันอยู่ข้างหน้าระหว่างพระเพลา(ตัก) พระหัตถ์

ขวาซ้อนเหลื่อมอยู่บนพระหัตถ์ซ้าย อยู ่ในอาการสังวรทอดพระเนตรต้นพระ

ศรีมหาโพธิ์ 

  8.  ปางนาคปรก พุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานปาง

นาคปรก พุทธปฏิมากรรมอยู่ในพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิหงายพระหัตถ์ท้ังสองวาง

ซ้อนบนพระเพลาพระหตัถ์ขวาซ้อนทบัพระหตัถ์ซ้าย เหมอืนปางสมาธ ิแต่มีพญานาค 

ขดร่างเป็นวงกลมเป็นพทุธบลัลงัก์ และแผ่พงัพานปกคลมุอยูเ่หนอืพระเศยีรบางครัง้ 

3บางคร้ัง 5 บางครั้ง 7 บางคร้ัง 9 เศียรล�าตัวนาคขดเป็นบัลลังก์บางครั้งปางนี้ 

มีต้นจิกประกอบด้วย 

  9. ปางลีลา พุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานปางลีลา 

พทุธปฏมิากรรมมลีกัษณะก�าลงัก้าวพระบาท (ก้าวเดิน) พทุธลกัษณะทรงยกพระบาท

ขวาจะก้าว ห้อยพระหตัถ์ขวาท่าไกว พระหตัถ์ซ้ายยกเสมอพระอรุะป้องไปเบือ้งหน้า

เป็นกิริยาเดินพระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถยืน ยกส้นพระบาทขวาสูงข้ึนจากพ้ืน 

ปลายพระบาทยงัจรดอยูกั่บพืน้ (อยูใ่นพระอริยิาบถเสด็จพทุธด�าเนิน) พระหตัถ์ขวา

ห้อยอยู่ในท่าไกว พระหัตถ์ซ้าย ยกเสมอพระอุระ(อก) ตั้งฝ่าพระหัตถ์ป้องไป 

เบื้องหน้า บางแบบจีบนิ้วพระ

  10.  พระสงักจัจายน์ (ภาพที ่6 ) พทุธปฏมิากรรมส�ารดิศลิปะล้านช้าง

ในอสีานพระสงักจัจายน์ พทุธปฏมิากรรมอยูใ่นพระอริยิาบถนัง่ขัดสมาธิวางพระหตัถ์

ทั้งสองบนพระอุทร พระวรกายอวบอ้วน พุงพลุ้ย พระพักตร์อิ่มเอิบ พระโอษฐ์แย้ม 

พระเศียรมีพระเกศาขมวดเป็นก้นหอย ห่มจีวรเฉียง มีสังฆาฏิพาดไหล่ 
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ภำพที่ 6 ตัวอย่างกลุ่มพุทธประติมากรรมพระสังกัจจายน์

  11.  พระศรีอารย์ิหรือพุทธพระสาวก (ภาพที ่7) พทุธปฏมิากรรมส�าริด

ศิลปะล้านช้างในอีสานพระศรีอาริย์หรือพระสาวก พุทธปฏิมาประทับขัดสมาธิราบ 

ปางมารวชิยั พระเศยีรไม่มพีระเมาลแีละพระรศัม ีครองจวีรห่มดอง ชายจวีรพบัทบ

เป็นแถบยาวจรดพระนาภี เหตุที่เรียกว่าพระศรีอาริยะเมตไตรยเนื่องจากทรงเป็น

พระบรมโพธิสัตว์ ประทับอยู่บนสวรรค์ชั้นดุสิต หลังจากสิ้นพระศาสนาของสมเด็จ

พระสมณะโคดม พระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบันแล้ว พระศรีอาริยเมตไตรยจึงจะเสด็จลง

มาจุติในมนุษย์โลก เมือมีการสร้างรูปจ�าลองพระศรีอาริยเมตไตรยข้ึน จึงไม่มีพระ

เมาลีและพระรัศมี เพราะยังมิได้ตรัสรู้อนุตระสัมมาสัมโพธิญาณเป็นพระพุทธเจ้า 

ภำพที่ 7 ตัวอย่างกลุ่มพุทธปฏิมากรรมศรีอาริย์หรือพุทธพระสาวก
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สรุปผลกำรวิจัย
 การศึกษาพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานเป็นไปตาม

วตัถปุระสงค์ทีต่ัง้ไว้คอืได้องค์ความรูท้างด้านพทุธปฏมิากรรมส�ารดิล้านช้างในอีสาน

และทราบถึงรูปแบบและลักษณะพุทธปฏิมากรรมส�าริดล้านช้างในอีสาน รูปแบบ

และลักษณะจ�าแนกจากพุทธศิลป์ สามารถจ�าแนกได้ 5 กลุ่ม คือ อิทธิพลทางศิลปะ

สุโขทัย อิทธิพลทางศิลปะล้านนาอิทธิพลทางศิลปะอยุธยา ศิลปะล้านช้างอย่าง

แท้จริงและอทิธิพลศลิปะรตันโกสนิทร์ รูปแบบจ�าแนกจากฝีมอืเชงิช่างได้ 2 กลุม่ คอื 

กลุ่มฝีมือช่างหลวงหรือช่างราชส�านักกับกลุ่มฝีมือช่างราษฎร์หรือช่างพ้ืนบ้าน และ

ที่จ�าแนกจากการแสดงปางได้ 11 ปาง ดังนี้ ปางมารวิชัย ปางสมาธิ ปางห้ามสมุทร 

ปางห้ามญาติ ปางทรงพิจารณาชราธรรม ปางถวายเนตร ปางประทับยืน ปางลีลา 

ปางนาคปรก พระสงักจัจายน์ และพระศรอีารย์ิหรอืพระสาวก รปูแบบและลกัษณะ

พุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสาน ที่พบอาจกล่าวได้ว่า มีรูปแบบท่ี 

หลากหลายและมรีายละเอยีดทีแ่ตกต่างกนัเยอะ ท�าให้ต้องใช้เวลาในการศกึษามาก

และในรายละเอียดมีประเด็นให้ศึกษากันอีกมากมาย ส�าหรับผู้สนใจในพุทธปฏิมา

กรรมศิลปะล้านช้าง 

ข้อเสนอแนะ
 ผู้วิจัยจึงมีข้อเสนอแนะส�าหรับการน�าไปใช้องค์ความรู้ท่ีได้จากการวิจัย

สามารถน�าไปเป็นข้อมูลส�าหรับพัฒนาเป็นสื่อการเรียนการสอนด้านประวัติศาสตร์

ศิลปะ สถาบนัการศกึษาทกุระดบัท่ีมกีารใช้หลกัสตูรท้องถิน่ อสีานศกึษา โบราณคดี 

ประวัติศาสตร์ และประวัติศาสตร์ศิลปะ สามารถน�าข้อมูลไปใช้ได้และข้อเสนอแนะ

ในการท�าวิจัยในครั้งต่อไปคือควรมีการวิจัยในเชิงเปรียบเทียบระหว่างรูปแบบ

พุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะล้านช้างในอีสานกับพุทธปฏิมากรรมส�าริดศิลปะ 

ล้านช้างในของสปป.ลาว เพือ่จะได้ทราบถงึความเหมอืน ความแตกต่าง และการส่ง

อทิธพิลต่อกนั อนัสะท้อนให้เหน็ ความสมัพนัธ์ด้านต่างๆ ของคนในยคุนัน้ได้เด่นชดั

ขึ้นได้ 
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