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บทคัดยอ
 ภาพจิตรกรรมพ้ืนถิ่นในแถบอีสานตอนกลางน้ัน มีอายุการสรางอยูในชวง
ราวกลาง -ปลายพทุธศตวรรษที ่25 หรือราวรชัสมัยรชักาลที ่5 แหงกรงุรตันโกสนิทร 
แนวคิดหรือแรงบันดาลใจในการสรางงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีแสดงลักษณะเฉพาะ
ของชางพืน้ถิน่ไดนาํมาจากวรรณกรรมพ้ืนถิน่ทีอ่างองิการคดัลอกมาจากตนฉบับของ
ประเทศลาว เนื้อหาพุทธประวัติบางสวนบางตอนท่ีเปนรายละเอียดจึงสะทอนรูป
แบบศิลปะตางไปจากจิตรกรรมทางภาคกลาง
 ภาพพระพุทธรูปทรงเครื่องในงานจิตรกรรมฝาผนังพื้นถิ่นหรือ “ฮูป
แตม”ในเขตอสีานตอนกลางเรือ่งพทุธประวตั ิมกัปรากฏรปูแบบเขยีนไวในตอนหลงั
จากที่พระพุทธเจาทรงเสด็จออกผนวชแลว เชน ตอนมารผจญ ตอนเสด็จปรินิพาน 
ดวยรูปแบบศิลปะการทรงเคร่ืองที่เนนเฉพาะการสวมมงกฏเปนสําคัญ ประทับนั่ง
ทัง้ปางสมาธแิละปางมารวชิยั สองลกัษณะทีไ่ดอ ธบิายไว ไมวาจะเปนรปูแบบศลิปะ
ที่อิงจิตรกรรมไทยประเพณี หรือรูปแบบท่ีคลี่คลายเปนพื้นถิ่น หากแตรูปแบบท้ัง
สองน้ี ชางพ้ืนถิน่ไดยดึถอืเปนแนวปฏิบตักินั จนพบความนิยมแพรหลายในสิมหลาย
แหลง รปูแบบการทรงเครือ่งดงักลาวอาจสอดคลองเชือ่มโยงไปถงึหลกัฐานกลุมงาน
พระพทุธรปูพ้ืนบาน ระหวางปลายพทุธศตวรรษที ่24-25 กลุมพระแกวมรกตจําลอง
ที่ซึ่งมีคติแนวคิดสําคัญในการจําลองพระแกวมรกตที่เคยเปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ
คูบานคูเมืองของชาวลาว โดยการจําลองเปนพระพุทธรูปขนาดเล็กอยางแพรหลาย
ในภาคอีสาน ดังน้ันเปนไปไดที่ความเชื่อ ความศรัทธาและความระลึกถึงพระแกว
มรกตน้ียงัคงตกทอดมาสูผูคนพ้ืนทีอ่สีานตอนกลางทีม่คีวามสมัพนัธทางดานเชือ้ชาติ
กับคนลาวในชวงพุทธศตวรรษที่ 25 นี้ดวย แตหากถายทอดความศรัทธานี้ลงสูรูป
แบบของงานจิตรกรรมฝาผนัง
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Abstract
 Local mural paintings in middle Isan are dated around mid-late 
B.D. 25 or during the reign of King Rama V of Rattanakosin period. The 
concepts and inspirations of mural painting that showed the unique of 
local artist might come from local literatures that copied from its 
original in Laos. Some parts of Life of the Buddha story here therefore 
are different from details of mural painting in Central Thailand.
 The crowned Buddha in local mural painting or “Hoop Tam” 
in middle Isan always appearedin scenes after the ordination of the 
Buddha, for example, a scene of Buddha Subduing Mara or a scene of 
the Death of the Buddha. Thesecrowned Buddha Images wears only 
head dress or crown without any other royal attires and can be found 
in subduing mara position and meditating position and also foundin 
both Thai tradition and local mural painting. These two styles are 
popular among local artists as they are found in many Sim.
 The style of crowned Buddha image may relate to group of 
Buddha Image late B.D. 24-25. The concept of this group was to 
replicate the Emerald Buddha which at that time was an important 
Buddha Image of Laos. These Buddha Images have been replicated in 
small size and were popular in Isan. It is possible that those belief, faith 
and remembrance have been passed on to people in middle Isan who 
have race relation with Laos people during B.D 25 but showed their 
beliefs through mural painting instead.

Keywords: Painting, Esan murals, Buddha, Crowned Buddha Image
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บทนํา
 บริเวณลุมแมนํา้โขงและแมนํา้ชจีดัวาเปนพืน้ท่ีอสีานตอนกลาง ในอดีตเปน
ทองถิ่นที่ชาวลาวอพยพมาตั้งหลักแหลงอยางกระจายกันอยู โดยในระยะแรกนั้น
อาศัยแหลงชมุชนเดิมทีเ่คยเปนบานเมืองมาแลว ตัง้แตกอนสมัยพทุธศตวรรษท่ี 18-
19 เปนแหลงที่อยูอาศัย (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2533) เฉพาะจังหวัดรอยเอ็ด จังหวัด
มหาสารคาม และจังหวัดขอนแกน ซึ่งตามประวัติศาสตรกลาวถึงการอพยพเคลื่อน
ยายผูคนเมื่อครั้งที่เดินทางเขามาพรอมกลุมพระครูโพนสะเม็กโดยมีเจาแกวมงคล 
และระยะเวลาตอมาจึงแยกยายกันไปตั้งเปนบานเปนเมืองตางๆ ในพื้นที่ใกลเคียง 
(มหาสิลา วีระวงศ, 2535)
 จากการศึกษาหลักฐานทางดานเอกสารเก่ียวกับประวัติการต้ังวัดเฉพาะ
ของสมิพ้ืนถิน่ในเขตอสีานตอนกลางทีม่งีานจติรกรรมฝาผนงัตวัอยางศกึษาอยูจาํนวน
หนึง่ เอกสารขอมลูกลาวถงึอายขุองศาสนสถานแหลงนีม้คีวามเกาแกทีส่ดุอยูในชวง
ปลายพุทธศตวรรษที่ 21 และกลุมศาสนสถานประเภทสิมพื้นถ่ินดังกลาวเกือบ
ทัง้หมดท่ีมปีระวัตกิารสรางชัดเจนอยูในชวงราวกลาง-ปลายพุทธศตวรรษท่ี 25 หรอื
ราวรัชสมัยรัชกาลท่ี 5 แหงกรุงรัตนโกสินทรลงมาแลว เชน วัดจักรวาลภูมิพินิจ 
จังหวัดรอยเอ็ด สรางเมื่อป พ.ศ. 2442, วัดบานยาง จังหวัดมหาสารคาม สรางเมื่อ
ป พ.ศ. 2464 และวัดสระบัวแกว จังหวัดขอนแกน สรางเมื่อป พ.ศ. 2475 เปนตน 
จากขอมลูสามารถสรุปไดถงึชางเขียนจิตรกรรมอีสานบริเวณพ้ืนท่ีอสีานตอนกลางน้ี
มีลักษณะ “ชางพื้นบานแท”
 เนือ้เรือ่งทีน่าํมาเขยีนเปนภาพเลาเรือ่งในงานจติรกรรมฝาผนงัอสีานกลาง
หรอืฮปูแตมนี ้จากการสรปุขอมลูขางตนจะเหน็ไดวานยิมเขยีนเรือ่งราววรรณกรรม
ทางศาสนา เชน พทุธประวตั ิพระมาลยั อดีตพทุธ สวนวรรณกรรมพืน้บานไดแก สนิ
ไซ สวนเร่ืองพระลามพระลัก และปาจิตต อรพิม เฉพาะเรื่องพุทธประวัตินิยมเขียน
มากในลักษณะคลายคลึงกันทั้งในตอนออกมหาภิเนษกรมณ มารวิชัยปริวัตต และ
มหาปรินิพพานสูตรปริวัตต 
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วรรณกรรมศาสนาเรื่องปฐมสมโพธิกถาฉบับทองถิ่นอีสาน
 ลกัษณะของวรรณกรรมอสีานนัน้เปนวรรณกรรมชาวบาน ผูอานและผูสราง
มวีดัเปนศนูยกลางเกบ็รกัษาและเผยแพร วรรณกรรมอสีานจงึมคีวามเฉพาะตวัทาง
ดาน รปูแบบ และเนือ้หา ภาษาสํานวนโวหาร ทีมุ่งเนนคณุคาไดแก ความงาม ความ
เชื่อ จริยธรรม(ธวัช ปุณโนทก, 2522) โดยเฉพาะอยางยิ่งวรรณกรรมในทองถิ่นนั้น 
ยอมมีบทบาทสําคัญตอวิถีชุมชน เพราะชาวบานทั้งหลายจะรับรูเขาใจวรรณกรรม
เรื่องตาง ๆ ไดจากผูมีความรูที่จํากัดกลุมอยูในหมูผูนําเชน พระภิกษุหรือผูผานการ
บวชเรียนนํามาเทศนหรือสวดในงานพิธีตาง ๆ (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2538)
 สําหรับเรื่องพุทธประวัติในงานจิตรกรรมอีสาน อาจมีผูศึกษาบางทานเคย
ตั้งขอสังเกตวาคนอีสานน้ันนาจะเขาใจเรื่องพุทธประวัติจากฉบับภาคกลาง ดังนั้น
จึงขัดแยงกับหลักฐานที่พบ และสามารถอธิบายไดวา พุทธประวัติแบบคัมภีรปฐม
สมโพธ์ิปรากฏแพรหลายอยูตามภูมิภาคตาง ๆ ในประเทศไทยท่ีมีจํานวนไมนอย 
เนื่องมาจากคัดลอกสืบทอดมาแตครั้งโบราณท้ังฉบับภาษาไทยและภาษาบาลี โดย
เฉพาะขอมูลที่ไดจากการสํารวจวรรณกรรมและคัมภีรใบลานในเขตภาคอีสานโดย
วิทยาลัยครูมหาสารคามและมหาวิทยาลัยขอนแกน สํารวจวรรณกรรมและคัมภีร
วรรณกรรมและคัมภีรใบลานในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ปรากฏวามีคัมภีรใบลาน
ชื่อ “ปฐมสมโพธิ” แพรหลายอยูตามวัดตาง ๆ มีทั้งฉบับสมบูรณและฉบับชํารุดเสีย
หาย ลวนมขีอมลูระบทุีม่าการคดัลอกจากตนฉบบัประเทศลาว จดุประสงคของการ
จารหนังสือปฐมสมโพธิ คือ ผูสรางและผูจารตองการสรางไวเพื่อเปนสมบัติแกพุทธ
ศาสนาดวยความเชื่อวาจะไดอานิสงสบุญมาก และเปนหนทางไปสูนิพพาน ตลอด
จนอทุศิสวนกศุลทีไ่ดนัน้ใหแกผูลวงลบั อนัไดแก พอแม ครอูาจารย และถอืวาคมัภีร
ปฐมสมโพธิเปนหนังสืออันสูงสง ผูใดไดมีโอกาสไดศึกษา ไดอานเรืองราวเกี่ยวกับ
พุทธประวัติจะถือวาไดกุศลดวยกันทั้งสิ้น นอกจากนี้ยังใชเทศนาในวันสําคัญทาง
พุทธศาสนาและยังใชเปนตําราสอนภิกษุดวย (จรรยา คงเจริญ, 2532) ตัวอยางเชน 
 - ปฐมสมโพธฉิบบัวดัใหมทองสวาง จงัหวดัอบุลราชธาน ีจารขึน้ในป พ.ศ. 
2489 เสร็จในป 2490 คัมภีรฉบับนี้ไดคัดลอกมาจากตนฉบับเดิมซึ่งคัดลอกมาจาก
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เวียงจันทอีกทีหนึ่ง (จรรยา คงเจริญ, 2532) 
 สวนในพืน้ท่ีแถบอสีานกลางเองกพ็บตวัอยางหลกัฐานการจารคมัภีรใบลาน
ปฐมสมโพธิอยางแพรหลายเชนเดยีวกนั ขอยกตวัอยางเฉพาะทีร่ะบชุวงเวลาการจาร 
เชน 
 - ปฐมสมโพธิฉบับวัดโพธาราม จังหวัดรอยเอ็ด จารขึ้นเมือป พ.ศ. 2456
 -  ปฐมสมโพธฉิบบัวดัปทมุวนาราม จงัหวดัมหาสารคาม จารขึน้เมอืป พ.ศ. 
2470 (โครงการอนรุกัษใบลานในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื มหาวทิยาลยัมหาสารคาม,
2553) 
 นอกจากนี้มีบางสวนของเนื้อหาพุทธประวัติในบท “สังกาส” สําหรับใช
เทศนในงานบุญผะเหวดในหนังสือ “ลํามหาชาติ” ไดคัดลอกจากตนฉบับหลวงจาก
อาณาจักรลานชางเม่ือ พ.ศ. 2504 (ธวชั ปณุโนทก, 2522) ซึง่นยิมแถบบริเวณจังหวดั
มหาสารคามและจังหวัดใกลเคียง

ภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมพ้ืนถ่ินอีสานกลาง
 ดังที่กลาวมาวาจิตรกรรมฝาผนังพื้นถิ่นอีสานตอนกลางนี้พบวานิยมเขียน
เรื่องพุทธประวัติมากในตอนออกมหาภิเนษกรมณ มารวิชัยปริวัตต และมหา
ปรินิพพานสูตรปริวัตตนั้น 
 ตาํแหนงทีเ่ขยีนภาพพุทธประวตัใินจติรกรรมฝาผนงัพืน้ถิน่อาจดเูหมอืนไม
มีเปนกฏเกณฑอะไรบงชี้อยางแนชัด มีทั้งเขียนที่ตําแหนงผนังภายในหรือภายนอก 
มีบางที่ตําแหนงภาพอาจแสดงถึงความสําคัญ สอดคลองสัมพันธกับจิตรกรรมไทย
ประเพณีคือ ตําแหนงดานหนาพระประธาน เขียนพุทธประวัติตอนมารผจญ เชน 
ผนังดานหนาสิมวัดบานขอนแกนเหนือ วัดจักรวาลภูมิพินิจ (ภาพที่ 1-2) แตดวยที่
ตนแบบของจิตรกรรมทางภาคกลางระเบียบนี้ไดหมดความนิยมไปตั้งแตราวสมัย
รัชกาลที่ 3 แลว ซึ่งในศิลปะลาวนั้น จิรศักดิ์ เดชวงญา กลาววา ภาพจิตรกรรมท่ี
เขียนผนังหุมกลองดานหนาพระประธานจะพบในกลุมหลวงพระบางเปนงาน
คลี่คลายจากระยะแรกจากกลุมอิทธิพลรัตนโกสินทร ราวครึ่งหลัง พุทธศตวรรษที่ 
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25 อธิบายวาเปนเสมือนตัวแบงค่ันระหวางพ้ืนที่ของโลกภายนอกและภายในที่เปน
พทุธประวัตแิละเชือ่วาอสีานคงไดรบัอทิธพิลการเขียนเชนนีอ้ยางศลิปะลาวดวย ดงั
พบตัวอยางการวาดที่ผนังหุมกลองหนากับวัดที่มีประวัติเกี่ยวของกับชาวลาวหรือ
เปนถิ่นอาศัยชาวลาว เชน วัดหนอพุทธางกูร จังหวดัสุพรรณบุรี เปนตน(สันติ เล็ก
สุขุม, 2536) (ภาพที่ 3)
 เทคนิคกลวธิกีารเขยีนรายละเอยีดตวัภาพ ของแตละฉากนัน้ โดยรวมอาจ
เทียบไดกับแบบแผนการวาดพุทธประวัติในจิตรกรรมไทยประเพณี แตลักษณะ
เฉพาะของชางเขียนพ้ืนถิ่นจะถือเอาความเขาใจโครงสรางเน้ือหาโดยรวม เนนฉาก
และสถานท่ีเปนสําคัญโดยอาจมีภาพหลายตอนรวมภาพสถานท่ีเดียวกัน และเนน
ตัวละครหลักสําคัญของเรื่อง สวนตัวละครรองประกอบเรื่องนั้น บางแหลงชางอาจ
เขียนองคประกอบไวอยางครบถวน หรือบางทีอาจเพิ่มเติม ขณะที่บางที่ก็ลดทอน
ลงได เชน ตอนออกมหาภิเนษกรมณ ในคืนเสด็จออกบวช ทาวจตุโลกบาลประจํา
เทามากณัฐกะอาจเขียนไมครบท้ังสี ่ตอนมารวิชยัปริวตัตกองทัพพญามารอาจมีเพยีง 
พญามาร และกองทัพเหลามารเพียง 4-5 ตน ธิดาพญามารอาจมีจํานวนตั้งแต 2-4 
ตน เปนตน ซี่งเมื่อทําการศึกษาตรวจสอบภาพจิตรกรรมในเรื่องพุทธประวัติตอนที่
กลาวมา รปูแบบศิลปะสาํคญัทีป่รากฏในตอนตาง ๆ  และมักนยิมพบมากในจิตรกรรม
อสีาน คอื ภาพธิดาพญามารสามตน ทัง้ตอนสาว และตอนคนแกหลงัคอม ภาพนาย
ฉันนะแบกเคร่ืองแตงกายกลับวัง ทั้งหมดกลาวไวในวิทยานิพนธฉบับสมบูรณวาได
สะทอนถงึคานิยมทีส่มัพนัธสอดคลองระหวางภาพเลาเรือ่งบนฝาผนงัสมิพืน้ถิน่ และ
วรรณกรรมพุทธประวัตขิองทองถ่ินชดัเจน แตหากมีขอสงัเกตท่ีนาสนใจอีกหน่ึง คอื 
กลุมภาพพระพุทธเจาในเรื่องพุทธประวัติหลังจากออกบวชหลายภาพ เขียนแสดง
รูปแบบศิลปะตางไปจากจิตรกรรมไทย คือ ภาพพระพุทธเจาทรงเครื่องประดับ
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ภาพที่ 1 วัดบานขอนแกนเหนือ จังหวัดรอยเอ็ด

ภาพที่ 2 วัดจักรวาลภูมิพินิจ จังหวัดรอยเอ็ด 
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ภาพที่ 3 วัดหนอพุทธางกูร จังหวัดสุพรรณบุรี

ภาพที่ 4 พระแกวบุษราคัม วัดศรีอุบลรัตนาราม
ที่มา: ไกดอุบล, พระแกวบุษราคัม วัดศรีอุบลรัตนาราม, เขาถึงเมื่อ 14 กันยายน 
2558, เขาถึงไดจาก http://guideubon.com/news/view.php?t=18&s_
id=54&d_id=54&page=2&start=1
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รปูแบบศลิปะภาพพระพทุธเจาทรงเครือ่งในภาพพทุธประวตัิ
 ภาพพุทธประวัติตอนตาง ๆ ถือเปนกลุมภาพเลาเรื่องที่มีความสําคัญมาก 
ชางพ้ืนถิน่จะเขยีนรปูแบบ ตรงตามเนือ้เรือ่งตอนนัน้ ๆ  อยางตรงไปตรงมา ไมมแีทรก
เสริมจินตนาการสวนตัว อิงรูปแบบตัวภาพจิตรกรรมไทยประเพณี แสดงทาทางท่ี
เปนนาฎลักษณ ไมแสดงอารมณ การตกแตงและระบายสีพระวรกายและเครื่องนุง
หม ยอมมีลักษณะเฉพาะจําแนกความแตกตางจากภาพบุคคลกลุมอ่ืนอยางชัดเจน 
พบบางกับบางภาพที่ชางพ้ืนถิ่นอาจแสดงความไมเขาใจ เชน รูปแบบการครองจีวร
ทีส่ลบัขาง(ภาพที ่13) ภาพพระโพธสิตัวทรงครองจวีรแลวในตอนตดัพระโมขีองท่ี
วัดบานยางและวัดจักรวาลภูมิพินิจน้ัน แตภาพเชนนี้ก็พบมีเพียงสวนเล็กนอย จึง
ถือวานาจะเปนความคลาดเคล่ือนหรือเขาใจผิดไดของชางเขียนเก่ียวกับเน้ือความ
ของพุทธประวัต ิ(ภาพท่ี 5) สวนภาพพระพุทธเจาทรงเคร่ืองจากขอมลูภาพจิตรกรรม
ฝาผนังทั้งหมดที่กลาวผานมามักพบเขียนแสดงไวมีรูปแบบดังนี้

ภาพท่ี 5 พระโพธิสัตวครองจีวร ตอนตัดพระโมี วัดยางทวง จังหวัดมหาสารคาม

 พระพุทธเจาประทับนั่งทั้งปางสมาธิและปางมารวิชัย ทรงเครื่องประดับ
มงกฏุ สวนเครือ่งประดบัอืน่ ๆ  มบีางในบางรปู และมกัสวมใสเครือ่งประดบันอยชิน้ 
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เชน กรองศอ ทองกร พาหุรัด แตไมเนนเทาเคร่ืองประดับพระเศียร เขียนไวในพุทธ
ประวัติหลายตอน ตัวอยางเชน วัดบานขอนแกนเหนือ วัดจักรวาลภูมิพินิจ วัด
โพธาราม วัดบานยาง วัดปาเรยไรย วัดตาลเรือง โดยอาจแยกเปนสองลักษณะดังนี้ 
คือ 
 กลุมที่ 1 พระองคทรงสวมชฎามงกฏแบบจิตรกรรมไทยประเพณี มียอด
แหลม ประดบักรรเจยีกจร ชางพืน้บานอาจมกีลวธิตีดัเสนสรางลวดลายกนกประดบั
เปนเคาโครงแบบคราว ๆ  ลดทอนรายละเอียดท่ีเปนลวดลายประดับลง บางภาพอาจ
ทําแคระบายสีเหลืองเรียบ ตัดเสนสีเขม พอใหเปนเขาใจวาเปนเครื่องประดับสวน
พระเศียรมสีทีอง สวนพระวรกายอาจเขียนเคร่ืองประดับเลก็นอย และไมไดพบเขียน
ไวสมํ่าเสมอ เชน กรองศอ ขอพระกร (ภาพที่ 6-9)

ภาพที่ 6 ภาพพระพุทธเจา วัดบานขอนแกนเหนือ จังหวัดรอยเอ็ด



ปที่ ๘ ฉบับท่ี ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๙

412
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

ภาพที่ 7 ภาพพระพุทธเจา วัดโพธาราม จังหวัดมหาสารคาม

ภาพท่ี 8 วดัจักรวาลภูมพินิจิ จงัหวดัรอยเอด็ ภาพท่ี 9 วดัตาลเรือง จงัหวดัมหาสารคาม
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 กลุมที ่2 พระเศยีรเขยีนเปนรศัมแีหลม ถดัลงมาดานลางชางเขยีนเปนกระ
พุมกอนนูนคลายอุษณีษะ หรือคลายมุนผมเพราะชางระบายดวยสีดําหรือสีคราม 
ครอบพระเศยีรคลายเครือ่งประดบัเปนเสนแถบ และเขยีนกรอบพระพกัตรเปนกะบัง
หนา ทั้งหมดระบายดวยสีเหลือง สวนพระกรรณทรงประดับกรรเจียกจร บางภาพ
เขียนกรองศอ สวมทองกรหลายเสน พบทั้งประทับนั่งและยืน รูปแบบน้ีคลายกับ
เครือ่งประดบั ของอดตีพทุธทีว่ดัประตูชยัทีจ่ะกลาวตอไป รวมท้ังกลุมบคุคลตวัพระ 
ตัวนาง กลุมกษัตริย เชนที่ วัดโพธาราม จังหวัดมหาสารคาม นาจะเปนรูปแบบพ้ืน
ถิ่นหน่ึงที่พบเฉพาะงานจิตรกรรมมีความคลี่คลายไปมากกวา (ภาพท่ี 9,11,13)

ภาพท่ี 10 วดัโพธ์ิชยั จงัหวัดเลย ภาพท่ี 11 วดัอุดมประชาราษฎร จงัหวดักาฬสินธุ
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ภาพท่ี 12 วดัปาเรยไรย จงัหวัดมหาสารคาม ภาพท่ี 13 วดัโพธาราม จงัหวัดมหาสารคาม

 ซึ่งทั้งสองแบบที่กลาวมาตางถือไดวาเปนลักษณะการสวมเครื่องประดับ
หรือทรงเครื่อง ซึ่งยังจะพบความนิยมมากกับจิตรกรรมฝาผนังสิมพื้นถ่ินอีสานใน
แหลงอื่น ๆ ดวย เชน วัดโพธิ์ชัยนาแหว จังหวัดเลย, วัดอุดมประชาราษฎร จังหวัด
กาฬสินธุ (ภาพท่ี 11) เปนตน ดังนั้นเบื้องตนจึงเช่ือไดวารูปแบบดังกลาวน้ันยอม
ไมใชมาจากความเขาใจผิด หรือการคิดออกแบบเพิ่มเติมของชางเขียนพื้นถิ่นเอง 
แตนาจะเปนระเบียบหรือแนวคิดที่ชางพื้นถิ่นนํามาปฏิบัติตอกัน จะแตกตางกันท่ี
ทกัษะความชาํนาญ ความเขาใจ ดวยวธิกีารลดทอนการเขยีนลวดลายประดบัเทานัน้ 
ซึ่งจะไมพบจิตรกรรมรูปแบบเดียวกันน้ีกับวัฒนธรรมใกลเคียงเชน ในจิตรกรรมฝา
ผนังศิลปะลาว
 สําหรับความเช่ือหรือแนวคิดเก่ียวกับพระพุทธรูปสวมเคร่ืองประดับพระ
เศยีร ประทบันัง่ปางมารวชิยั ปางสมาธนิี ้ปรากฏมาแลวอยางนอยตวัอยางทีว่ดับาน
ขอนแกนเหนือ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัมอีายกุารสรางราว ป พ.ศ.2428 ไมมหีลกัฐาน
อื่นที่แนชัดยืนยัน แตรูปแบบศิลปะดังกลาวทํานึกถึงพระพุทธรูปขนาดเล็ก ประทับ
นั่งสมาธิ หรือปางมารวิชัยเชนเดียวกัน มีรูปแบบเครื่องประดับทองครอบพระเศียร 
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และกรรเจียก ซึ่งเปนที่รูจักและศรัทธามากในกลุมคนลาวและคนภาคอีสานมาชา
นาน กค็อื กลุมพระพทุธรปูจาํลองพระแกวมรกต ทีซ่ึง่มคีตสิาํคญัเกีย่วกบัการจาํลอง
พระแกวมรกตที่เคยเปนพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิคูบานคูเมืองของชาวลาว จึงมีการ
จําลองเปนพระพุทธรูปขนาดเล็กอยางแพรหลาย หลักฐานตัวอยางสําคัญท่ีพบใน
ภาคอีสาน คือ พระพุทธปฏิมาบุษรัตน วัดมหาธาตุ เมืองยโสธร และพระแกว
บุษราคัม วัดศรีอุบล เมืองอุบลราชธานี (ศักดิ์ชัย สายสิงห, ม.ป.ป) (ภาพที่ 4) ซึ่ง
ผูคนแถบอีสานกลางนี้ดังที่กลาวมาวาเปนกลุมคนที่มีประวัติความเปนมาความ
สมัพนัธทางดานเชือ้ชาติกบัคนลาวมากอน ดงันัน้เปนไปไดทีค่วามเช่ือ ความศรัทธา
และความระลึกถงึนีย้งัคงสบืทอดมาสูผูคนอสีานตอนกลางในชวงพทุธศตวรรษท่ี 25 
นี้ดวย หากแตถายทอดความศรัทธานี้ลงสูรูปแบบของงานจิตรกรรมฝาผนังพื้นถิ่น 

ภาพพระพุทธเจาทรงเครื่องประทับยืนปางเปดโลก
 นอกจากพระพุทธเจาทรงเคร่ืองเร่ืองพุทธประวัตแิลว ยงัพบภาพพระพุทธเจา
ทรงเคร่ืองที่มีรูปแบบตางไปจากรูปแบบท่ีกลาวมาคือ กลุมพระพุทธเจาทรงเคร่ือง
ประทับยนืปางเปดโลก เชน วดัประตูชยั (ภาพท่ี 14) จติรกรรมของวัดบานประตูชยั
ที่มีจารึกเขียนขึ้นราว พ.ศ. 2461-2464 ระบุวาเขียน โดย “นายสี ละมุด และนาย
สุย สุมมาตย” วาดเมื่อ พ.ศ. 2461(กรมศิลปากร, 2533) เฉพาะภาพพระพุทธเจา
ของวดัประตชูยัทัง้ผนงัดานในและผนงัมขุหนาดานนอกสมิ เมือ่พจิารณาจากลกัษณะ
การเขียนคาดวานาจะเปนชางคนเดียวกัน และยังพบลักษณะเดียวกันนี้ที่ภาพราง
ภาพพระพุทธเจาทรงเคร่ืองท่ีดานหลังพระประธาน วดัแพงศรี ภายในจังหวัดเดยีวกัน 
จากประวตัภิาพจติรกรรมฝาผนงัทีว่ดัประตชูยัเมือ่เปรยีบเทยีบจะมอีายรุุนหลงักวา
เล็กนอยกับพระพุทธเจาทรงเคร่ืองเร่ืองพุทธประวัต ิ(ภาพท่ี 15) โดยภาพพระพุทธเจา
ดังกลาวเปนกลุมภาพมีความหมายถึง อดีตพุทธ ทั้งหมดตางกันเพียงการแสดง
พระหัตถ การประทับน่ังหรือยืน และจํานวน แตภาพทั้งหมดเขียนในรูปแบบการ
ทรงเครื่องที่คลายคลึงกันมาก ซึ่งจะพบทั้ง ปางเปดโลก ปางประทานอภัย และปาง
แสดงธรรม นอกจากน้ียงัพบในแหลงอืน่ๆ ดวย เชน วดับานคําไฮ จงัหวัดอบุลราชธานี 
แตมีทักษะฝมือตางกันมาก (ภาพที่ 16)
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ภาพท่ี 14 ภาพพระพทุธเจาทรงเครือ่งปางเปดโลก วดัประประตชูยั จงัหวัดรอยเอด็

ภาพท่ี 15 ภาพพระพุทธเจาทรงเคร่ืองปางเปดโลกวัดแพงศรี จังหวัดรอยเอ็ด
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ภาพที่ 16 วัดบานคําไฮ จังหวัดอุบลราชธานี

ภาพท่ี 17 พระพุทธรูปที่โรงราชรถ วัดเชียงทอง หลวงพระบาง
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 มรีปูแบบคอื พระเศยีร ประดับดวยรัศมขีนาดใหญ (สงวน รอดบญุ, 2545) 
พระเกศาครอบดวยเครื่องประดับที่แถบระบายดวยสีเหลือง และเขียนกรอบพระ
พักตรเปนกะบังหนา ประดับกรรเจียกจร กุณฑล พระวรกายประดับดวย กรองศอ
แผนใหญ ทองกร พาหรุดั ครองจีวรหมเฉยีง โดยทีม่สีงัฆาฎิพาดทับกรองศอยาวจรด
พระนาภีเสมอ จีบหนานางขนาดใหญ อยูในแนวเดียวกันกับสังฆาฎิ โดยเฉพาะรัด
ประคดนอกจากจะเปนแผนขนาดใหญแลว ยงัเนนการตกแตงเปนลวดลายกนกและ
สวมรองพระบาท 
 จะเหน็ไดวาการเขยีนรูปแบบ เคร่ืองประดับครอบพระเกศา รดัประคดและ
เนนการเขียนทองกรหรือสวมพาหุรัดเปนเสนจํานวนมากนั้น โดยเฉพาะรัดประคด
คลายคลึงกบัการเขยีนรปูแบบพระพทุธเจาประทบันัง่ในกลุมแรกท่ีกลาวมาดวย เชน 
วัดจักรวาลภูมิพินิจ (ภาพที่ 8)
 สาํหรบัแนวความคดิเรือ่งการสรางพระพทุธรปูทรงเครือ่งนัน้ ศกัดิช์ยั สาย
สิงห ไดกลาวไววามีอยูหลายประการดวยกัน เชน เชื่อวาพระพุทธเจาทรงเคยเปน
เจาชายมากอนจึ่งมีศักดิ์ที่สามารถทรงเคร่ืองอยางจักรพรรดิได (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 
2551) เฉพาะศิลปะไทยน้ันปรากฏมาแลวตั้งแตสมัยอยุธยาตอนกลางเปนพระพุทธ
รูปทรงเครื่องนอย ตอมาในสมัยอยุธยาตอนปลายจึงนิยมทําพระพุทธรูปทรงเครื่อง
ใหญ (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2551) สําหรับในสมัยรัตนโกสินทรตอนนั้นไมปรากฏหลัก
ฐานคติการสรางที่ชัดเจน อาจหมายถึงคติหลายประการ คือ คติระหวางมหาชมพู
บดีสูตร พระศรีอารยิเมตไตรย หรือรูปแบบศิลปกรรมที่มีการสืบตอกันมาดานการ
ประดับตกแตงพระพุทธรูปเพื่อใหเกิดความงดงามทางศิลปะ หรือเปนพระราชกุศล
อุทิศถวายบรรพมหากษัตริย รูปแบบการสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องตนอยาง
จักรพรรดินั้นมีความนิยมมากในสมัยรัชกาลที่ 3 (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2551)
 สวนพระพุทธรูปทรงเครื่องปางเปดโลกนั้น ศักดิ์ชัย สายสิงห กลาววามี
ความนยิมมากในศลิปะลาว โดยเฉพาะชวงรชักาลที ่1-3 ทีอ่าณาจกัรลาวขึน้กบักรงุ
รัตนโกสินทร (พุทธศตวรรษที่ 24-25) ลักษณะสําคัญของพระพุทธรูปทรงเครื่อง
ศลิปะลาวน้ี คอื มงกฏมีทรงสงูมากท่ีครอบเฉพาะสวนบนของพระเศียร ชายไหวชาย
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แครงที่ไมออนไหวเทาศิลปะอยุธยา พระพักตรนิ่งอยางหุน พระโอษฐแบนแบบเรือ
ประทุนใกลเคยีงกบัลกัษณะพระพุทธรูปสมัยรชักาลท่ี 3 โดยเฉพาะกลุมพระพุทธรปู
ปางเปดโลกที่โรงราชรถวัดเชียงทอง การครองจีวรที่มีเสนรัดประคดและผาจีบหนา
นางเนนขนาดใหญมาก บางครั้งมีการแตกแตงลวดลายดวย (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 
ม.ป.ป) 
 นอกจากงานประติมากกรรมแลว ที่หอไตร โรงราชรถของวัดเชียงทองยัง
พบงานศิลปกรรมขนาดเล็ก มีทั้งประเภทจิตรกรรมสองมิติและงานปกผาใสกรอบ
ไมแกะสลักลวดลายไวหลายช้ิน ขณะน้ีไมทราบท่ีมาและอายุการสราง เปนรูป
พระพุทธเจาทรงเคร่ือง พระหัตถบางช้ินทําปางแสดงธรรมหรือบางช้ินทําปางเปด
โลก ประกอบดวยสาวกเบื้องซายและขวา รูปแบบศิลปะท่ีสําคัญคือ พระเศียรสวม
มงกุฎ กระบังหนา(ไมชดั) กรรเจียกจร กณุฑล พระวรกายประดับดวย กรองศอแผน
ใหญ ทองกร พาหุรัด ครองจีวรโดยที่มีสังฆาฎิยาวจรดจีบหนานางขนาดใหญ วาด
อยูในแนวเดียวกันกับสังฆาฎิ โดยเฉพาะรัดประคดนอกจากจะเปนแผนขนาดใหญ
แลวยังเนนการตกแตงเปนลวดลายกนกอยางเรียบงาย ประดับทองบาทและสวม
ฉลองบาท สังเกตวาบางช้ินไมนิยมเขียนสวมทับทรวงและสวนท่ีเปนชายไหวชาย
แครงแบบพระพุทธรูปทรงเครื่อง เนนการเขียนทองกรและพาหุรัดมีจํานวนหลาย
เสน (ภาพที่ 18-19)
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 ภาพที่ 18 งานปกผา  ภาพที่ 19 ภาพพระพุทธเจา

 วัดเชียงทอง หลวงพระบาง  วัดเชียงทอง หลวงพระบาง

 ซึ่งรูปแบบงานศิลปะดังกลาว เมื่อนํามาเปรียบเทียบกับภาพจิตรกรรมฝา
ผนงัอสีานแลว มลีกัษณะสอดคลองกบัภาพจิตรกรรมท่ีเขยีนพระพทุธเจาทรงเครือ่ง
ปางเปดโลกหลายภาพดังตัวอยางท่ีวัดบานประตูชัย โดยเฉพาะงานปกผาภาพ
พระพทุธเจาในแบบทรงเครือ่ง ไมนยิมเขยีนประดบัทบัทรวงและสวนทีเ่ปนชายไหว
ชายแครง แตเนนการเขียนรัดประคดนอกจากจะเปนแผนขนาดใหญแลวยงัเนนการ
ตกแตงเปนลวดลายกนก แตรูปแบบที่เปนลักษณะตางออกไป ควรจะเปนเรื่องการ
ผสมผสานรูปแบบพื้นถิ่นบางสวนเพิ่มเติม คือ พระพุทธรูปปางเปดโลกในจิตรกรรม
อสีานตัวอยางท่ีวดัประตูชยั ไมการนิยมเขียนสวมมงกฏ แตชางเขียนกรอบพระพักตร
คลายกะบังหนาและมีสวนครอบอุษณษีะหรือมุนผมซ่ึงเปนรปูแบบคลายคลึงกนักบั
ภาพพระพุทธเจาทรงเครือ่งในพทุธประวัตกิลุมทีส่องท่ีกลาวผานมาก อกีทัง้ประดบั
ทองกร พาหุรัดเขียนจํานวนหลายเสน 
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 รูปแบบพระพุทธเจาทรงเคร่ืองของกลุมนี้มีแนวคิดของเร่ืองอดีตพุทธ 
จึงแตกตางไปจากกลุมแรกท่ีเขียนเร่ืองพุทธประวัติ แตสังเกตวารูปแบบศิลปะการ
เครื่องทรงประดับมีสวนท่ีสัมพันธสอดคลองกันกับรูปแบบที่เขียนเรื่องพุทธประวัติ
แบบท่ีสองคือ เคร่ืองประดับพระเศียรและทองกรท่ีเขียนประดับจํานวนหลายเสน 
ซึ่งทั้งหมดน้ันก็มีชวงระยะการสรางงานจิตรกรรมฝาผนังใกลเคียงกันอยูในชวงราว
กลาง-ปลายพุทธศตวรรษที่ 25 อาจเปนไปไดที่ชางทองถิ่นมีการรับรูปแบบศิลปะ
และนําปรับใชในชวงเวลานี้ดวย
 ดงันัน้อาจสรปุไดวาภาพจติรกรรมพืน้ถิน่ในแถบอสีานตอนกลางน้ัน มอีายุ
การสรางอยูในชวงราวกลาง -ปลายพุทธศตวรรษที่ 25 หรือราวรัชสมัยรัชกาลท่ี 5 
แหงกรุงรัตนโกสินทร แนวคิดหรือแรงบันดาลใจในการสรางงานจิตรกรรมฝาผนังท่ี
แสดงลักษณะเฉพาะของชางพื้นถ่ินไดนํามาจากวรรณกรรมพื้นถ่ินท่ีอางอิงการคัด
ลอกมาจากตนฉบับของประเทศลาว เนือ้หาพุทธประวัตบิางสวนบางตอนท่ีเปนราย
ละเอียดจึงสะทอนรูปแบบศิลปะตางไปจากจิตรกรรมทางภาคกลาง
 ภาพพระพุทธรูปทรงเคร่ืองในงานจิตรกรรมฝาผนังพื้นถิ่นหรือ “ฮูปแตม” 
ในเขตอีสานตอนกลางเรื่องพุทธประวัติ มักปรากฏเขียนไวในตอนหลังจากท่ี
พระพทุธเจาทรงเสดจ็ออกผนวชแลว เชน ตอนมารผจญ ตอนปรนิพิาน ดวยรปูแบบ
ศลิปะการทรงเคร่ืองท่ีเนนเฉพาะการสวมมงกฏเปนสาํคัญ เขียนประทับนัง่ปางสมาธิ
และปางมารวิชยั พบไดสองลักษณะท่ีไดอธิบายไวขางตน ไมวาจะเปนรปูแบบศิลปะ
ที่อิงจิตรกรรมไทยประเพณี หรือรูปแบบท่ีคลี่คลายเปนพื้นถิ่น หากแตรูปแบบท้ัง
สองนี้ ชางพื้นถิ่นไดยึดถือเปนแนวปฏิบัติกัน จนพบความนิยมในสิมหลายแหลง รูป
แบบการเขยีนพระพทุธเจาทรงเครือ่งดงักลาวอาจสอดคลองเช่ือมโยงไปถงึหลกัฐาน
กลุมพระพุทธรูปพื้นบาน ระหวางปลายพุทธศตวรรษท่ี 24-25 กลุมพระแกวมรกต
จาํลองทีซ่ึง่มคีตสิาํคญัในการจาํลองพระแกวมรกตทีเ่คยเปนพระพทุธรปูศกัดิส์ทิธคิู
บานคูเมอืงของชาวลาว โดยการจาํลองเปนพระพุทธรปูขนาดเลก็อยางแพรหลายใน
ภาคอีสาน ดังนั้นจึงเปนไปไดที่ความเชื่อ ความศรัทธาและความระลึกถึงพระแกว
มรกตพระพุทธรูปศักดิ์สิทธินี้ยังคงสืบทอดมาสูผูคนพ้ืนท่ีอีสานตอนกลางท่ีมีความ
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สมัพันธทางดานเชือ้ชาตกิบัคนลาวในชวงพทุธศตวรรษที ่25 นีด้วย แตหากถายทอด
ความศรัทธานี้ลงสูรูปแบบของงานจิตรกรรมฝาผนัง
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