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บทคัดย่อ
	 ดษุฎนีพินธ์เรือ่งนีม้คีวามมุง่หมายเพือ่ศกึษา 1. คณุลกัษณะทางดนตรขีอง

ชาวไทลื้อในลุ่มน�้ำ-โขง 2. เพื่อศึกษาบทบาท หน้าที่และการเปลี่ยนแปลงดนตรีของ

ชาวไทลื้อในสังคมลุ่มน�้ำโขง จ�ำนวน 3 ประเทศ ได้แก่ สาธารณรัฐประชาชนจีน 

สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ และสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  

โดยใช้วิธีการศึกษาจากเอกสารและภาคสนามด้วยการสังเกตและสัมภาษณ์จากผู้รู้ 

นกัแสดง นกัดนตร ีและผูช้ม น�ำเสนอผลการศกึษาวทิยานพินธ์ด้วยวธิกีารพรรณนา

วิเคราะห์ ผลการศึกษาปรากฏดังนี้

	 เก่ียวกับคณุลกัษณะทางดนตรขีองชาวไทลือ้ในลุม่น�ำ้โขง เครือ่งดนตรท่ีีพบ

คือ ปี่ลื้อเป็นเครื่องดนตรีใช้ประกอบการขับลื้อ ปี่น�้ำเต้าเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลาย

ในสาธารณรฐัประชาชนจีน จังหวะของดนตรีไทล้ือเป็นจงัหวะช้าในช่วงเกริน่การขบัลือ้ 

จังหวะปานกลางในช่วงของการขับลื้อ ท่วงท�ำนองมีเสียงหลัก 5 เสียงคือ C D E G A  

เสียงประสานดนตรีในบทขับลื้อ ปี่ลื้อเป็นเครื่องดนตรีในการเดินท�ำนองประสาน

เสียงประกอบกับค�ำร้องตลอดเพลง 

	 เกี่ยวกับบทบาทหน้าที่ดนตรีของชาวไทลื้อ การขับลื้อ การขับลื้อจะมี 

หน้าที่ไปแสดงในงานประเพณีที่ส�ำคัญ เช่น งานแต่งงาน งานขึ้นบ้านใหม่ งานบวช

ลูกแก้ว งานสงกรานต์ และเพื่อการท่องเที่ยว บทบาทหน้าที่ดนตรีของชาวไทลื้อใน

ด้านคุณธรรม จริยธรรม ในบทเพลงกล่าวถึงการใช้ชีวิต ค�ำอวยพรต่าง ๆ  ซึ่งล้วนแล้วแต่ 

สอดแทรกแนวคดิ วิธคีดิ สิง่ทีดี่ เพือ่เพ่ิมเติมเกดิเป็นความรูท้ีส่�ำคัญในบทบาทหน้าที่

ด้านคณุธรรม จรยิธรรม บทบาท หน้าทีด่นตรขีองชาวไทลือ้ในสงัคมรบัใช้ในงานบญุ

ประเพณีต่าง ๆ  และเพื่อการท่องเที่ยวสามารถสร้างรายได้ให้กับชาวไทลื้อและผู้คน

ที่อยู่ในบริบทสังคมรอบ ๆ ที่มีการค้าเครื่องดนตรีและสินค้าอื่น ๆ ขายระหว่างกัน 

	 เก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงดนตรีไทลื้อนั้นมีการรับเอาวัฒนธรรมอื่น ๆ ท่ี

ไม่ใช่วัฒนธรรมไทล้ือเข้ามาประสมประสาน ดนตรีไทลื้อในลุ่มน�้ำโขงจะมีการน�ำ

ดนตรีตะวันตกเข้ามาบรรเลงด้วย ได้แก่ กีตาร์ เบส คีย์บอร์ด กลองชุด แต่ค�ำร้องก็

ยังเป็นการขับลื้ออยู่เช่นเดิม แต่ก็มีส�ำเนียงออกไปทางประสมประสานกับภาษาใน
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แต่ละท้องถิ่นประเทศ 

ค�ำส�ำคัญ : ดนตรีไทลื้อ, คุณลักษณะ, ลุ่มน�้ำโขง

Abstract
	 This study aimed to explore 1. Features the music of Tai Lue 

in the Mekong. 2. To study the role The change of musical acts and Tai 

Lue in the three Mekong countries, including USA, China. The Republic 

of the Union of Myanmar and Laos. Using the documentation and field 

observations and interviews with those who know the actors, musicians 

and the audience. The thesis presents the results of a study by the 

descriptive analysis. The results were as follows:

	 About the musical feature of Tai Lue in the Mekong. Musical 

entertainment is driving Leu Leu year later, the music of Lue will join 

other instruments such as the fiddle, bagpipes for fun gourds on a key 

board, guitar driven songs with melodies and traditional Lue. In  

addition, the soundtrack of the Tai Lue in Laos has introduced various 

instruments into the mix. In a musical chorus Leu Leu, including  

marimba, clarinet, guitar, bass, drum kit, Canon instrument is an  

instrument similar to a clarinet and the main melody is inflicted by the 

use of various harmonic accompaniment to any music application.

	 About the role of the musical drive Lue Lue Lue drive will have 

to perform at important traditions such as weddings, house warming. 

Ordination plexiglass Songkran water and to tour the musical role of 

Tai Lue in the field of ethics. In the song of life. Greeting, which are 

inserted in the way a good thing to know is more important role in the 
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moral role of music in society Lue been used in various religious  

traditions. And tourism can generate revenue to the Tai Lue, and the 

people in the social context surrounding the trade between them.

	 Lue musical about changes that have embraced other cultures. 

Lue culture than to merge. In the People’s Republic of China Whether 

the music he played with guitar, bass, keyboards and drums, but also 

as a petition remaining the same. It has the accent to the combination 

of the local language of each country.

Keywords : Tailue music, Music, Makong basin. 

1. 	บทน�ำ
	 ไทล้ือคือ กลุ่มชาติพันธุ์ที่พูดภาษาตระกูลไท มีภูมิล�ำเนาเดิมในแคว้น 

สิบสองปันนา มณฑลยูน-นาน สาธารณรัฐประชาชนจีน (บุญช่วย ศรีสวัสดิ์, 2498 : 

26-28) หรือสิบสองปันนานั้น เป็นชื่อการรวมเรียกอาณาเขตของเมืองต่าง ๆ หลาย

หวัเมอืงท่ีเป็นทีอ่ยูข่องชาวไทลือ้สองฝ่ังแม่น�ำ้โขง แบ่งเป็นเมอืงใหญ่ 12 เมอืง อยูฝ่ั่ง

ตะวันตกแม่น�้ำโขง 5 เมือง อยู่ฝั่งตะวันออก 6 เมือง มีเมืองเชียงรุ่งเป็นเมืองหลวง 

ใช้ระบอบการปกครองระบบปันนา ซึ่งเป็นระบบที่ควบคุมพื้นที่นาด้วยเหมืองฝาย  

มีเมืองส�ำคัญ 28 หัวเมือง ได้แก่ เชียงรุ่ง เมืองลวง เมืองแจ เมืองฮาย เมืองสูง  

เชียงเจิง เมืองฮุน เมืองปาน เชียงลอ เมืองวัง เมืองงาด เมืองออม เมืองยาง เมืองฮิง 

เมืองลา เชียงตอง เมืองฮ�ำ เมืองขอน เมืองนุน เมืองแวน เมืองเฮ็ม เมืองล่า (เมือง

ล้า) เมืองบาน เมืองบ่อแฮ่ เมืองพง เมืองหย่วน เมืองอูใต้ เมืองอูเหนือ ในแคว้น 

สิบสองปันนา (สุชาติ ภูมิบริรักษ์, 2535 : 157-160) ศาสตราจารย์หลุยส์ ฟิโนต์  

ได้กล่าวไว้ว่า ชาวไทอาศัยอยู่ในจีนตอนใต้ ตังเก๋ีย ลาว สยาม พม่า และอัสสัม 

ซ่ึงปัจจบุนัมชีาวไทลือ้ ไทใหญ่ ไทด�ำ ไทแดง ไทขงึหรือเขิน ไท-ยวน รวมทัง้จ้วง ฯลฯ 

ธีรภาพ โลหิตกุล (2544) ไทลื้อในสาธารณรัฐแห่งสหภาพ-เมียนมาร์ในรัฐฉานและ
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อยูท่างภาคเหนอืของสาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาวตามทีร่าบสงูแม่น�ำ้ต่าง ๆ   

ได้แก่ ลุ่มน�้ำทา น�้ำสิงในแขวงหลวงน�้ำทา ลุ่มน�้ำงาวในแขวงบ่อแก้วเขตลุ่มน�้ำงูใน

แขวงพงสาลี และหลวงพระบาง ลุ่มน�้ำก่อน�้ำแบงในแขวงอุดมไซ และอยู่ท่ีราบ

ระหว่างหบุเขาในเขตเชยีงฮ่อน และ หงสา แขวงไชยบรีุ ในเวยีดนามนัน้ ไทลือ้อาศยั

อยู่เมืองบินลูห์และบริเวณฝั่งตะวันตกของแม่น�้ำด�ำตามพรมแดนท่ีติดต่อกับจีน 

(ประชัน รักพงษ์, 2540 : 265-266)

	 ชาวไทลือ้ยงัคงไว้ซึง่เอกลกัษณ์ทีส่บืต่อจากบรรพบรุษุครัง้อยูท่ีส่บิสองปันนา  

การอพยพไปบ้านเมืองอืน่ย่อมมวีฒันธรรมท่ีแตกต่างกนับ้างแต่กย็งัคงพยายามรกัษา

วัฒนธรรมไว้ให้คงอยู่ ทั้งประเพณี ความเชื่อเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ความเชื่อใน

เรื่องความตายกับสิ่งที่มองไม่เห็น สร้างพิธีกรรมหลังความตายทั้งงานอุทิศส่วนกุศล 

และสร้างพิธีกรรมต่าง ๆ ให้คนที่มีชีวิตอยู่ได้ใช้ชีวิตอย่างมีความสุข (ยุพิน เข็มมุกต์, 

ขนิษฐา โกมนตรี และเรณู อรรฐาเมศร์, 2539 : 115-120)

	 แคว้นสิบสองปันนาเป็นเขตปกครองตนเองของชนชาติไทลื้อ ในมณฑล 

ยูนนาน สาธารณรัฐประชาชนจีน มีอาณาเขตติดต่อกับพม่า ลาว และเวียดนาม  

เมืองหลวงคือ เมืองเชียงรุ่ง มี 12 ชนเผ่าประมาณ 990,000 คน คนไทหรือไทลื้อ 

เป็นเผ่าที่มีประชากรมากที่สุดประมาณ 300,000 คน รูปร่าง หน้าตา ผิวพรรณ 

ท่าทาง ค�ำพูด คล้ายกับวัฒนธรรมภาคเหนือของประเทศไทย สาวชาวลื้อมีความ 

โดดเด่น 4 ลกัษณะคอื ผมยาว ผวิขาว เอวบาง และตาโต กะลนัปาคือ หมู่บ้านท่องเทีย่ว 

เชิงอนุรักษ์เชิงวัฒนธรรมของชาวไทลื้อ ในสิบสองปันนาเป็นที่รวมประเพณี ศาสนา 

ความเชื่อ สถาปัตยกรรม ศิลปกรรมที่เก่าแก่ไว้มีดนตรีบรรเลงจากสาวไทลื้อมาคอย

ต้อนรบั ได้แก่ กลอง ฉิง่ ฉาบ มกีารร�ำวง แสดงกายศิลป์ มายากล จ�ำลองบุญประเพณี

สงกรานต์ โรงละครพาราณสี อยู่ท่ีเมืองเชียงรุ่ง ก่อนท่ีจะเข้าชมการแสดงผู้ชมมี 

ส่วนร่วมในการร�ำวงมเีครือ่งดนตร ีได้แก่ ป่ีเต้าหลายขนาด มกีารร่ายร�ำตามท�ำนองดนตร ี

โดยใช้ปี่เต้าเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง ระบ�ำร�ำพิณ การแสดงกลองยาวไทลื้อ 

การแสดงชายหนุ่มหญิงสาวเกี่ยวพาราสีพร้อมกับดีดกระจับปี่ ขับไตลื้อโต้ตอบกัน

กับหญิงสาว (ทินกร อัต-ไพบูลย์, 2552 : 107-111)
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	 การแผ่กระจายของกลุ่มชนไทลื้อจากแคว้นสิบสองปันนา ได้อพยพลงมา

จากมณฑลยูนนาน ทางตอนใต้ของสาธารณรัฐประชาชนจีนลงมาทางทิศใต้ อาศัย

แม่น�้ำเป็นเส้นทางการอพยพลงมา แบ่งกลุ่มไทลื้อที่อพยพมาตั้งถิ่นฐานออกเป็น  

4 กลุ่มใหญ่ ๆ  ได้แก่ 1. กลุม่ไทลือ้ทีบ่ริเวณจังหวดั เชยีงราย พะเยา แพร่ น่าน ล�ำปาง 

ล�ำพูน และเชียงใหม่ ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย 2. กลุ่มไทลื้อในบริเวณ 

เมืองบิลูห์ และบริเวณฝั่งตะวันตกของแม่น�้ำด�ำในประเทศเวียดนาม 3. กลุ่มไทลื้อ

ในเมืองสิงห์ และเมืองหลวงน�้ำทา ลุ่มน�้ำแบง มีเมืองแบง เมืองฮุน เมืองอูใต้ เมือง 

อูเหนือ เมืองงายเหนือ เมืองงายใต้ เมืองน�้ำบาก เมืองหลวงพระบาง 4. กลุ่มไทลื้อ

ในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ บริเวณเมือง เมืองเชียงตุง เมืองยอง เมืองลา

	 การอพยพเคลื่อนย้ายถิ่นที่อยู่อาศัยของชาวไทลื้อ สังเกตได้ว่า เคลื่อนท่ี

อพยพตามแม่น�้ำที่ส�ำคัญ ๆ จากถิ่นอาศัยเดิมในแคล้นสิบสองปันนา เมืองเชียงฮุ่ง 

มณฑลยนูนานทางภาคใต้ของสาธารณรฐัประชาชนจนี เคลือ่นทีล่งมาตามล�ำน�ำ้เข้า

สู่บริเวณเมืองหล้าทางใต้มณฑลยูนนานของจีน ซึ่งเป็นเมืองที่มีพรมแดนติดต่อกับ

สาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว อพยพเข้าสูเ่มอืงสงิห์ และเมอืงหลวงน�ำ้ทา 

สร้างชมุชนชาวไทลือ้ทีเ่มอืงหลวงน�ำ้ทา เมอืงหลวงน�ำ้ทาเป็นศนูย์รวมกลุม่ไทลือ้จาก

การอพยพผู้คนตามแม่น�้ำทาและเคลื่อนย้ายชุมชน โดยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่  

ซึ่งกลุ่มไทลื้อที่ใช้เส้นทางแม่น�้ำโขงได้อพยพลงมาทางตอนใต้เข้าสู่ประเทศไทยเข้าสู่

อ�ำเภอเชียงของ อีกกลุ่มหนึ่งอพยพโดยใช้เส้นทางแม่น�้ำอูตั้งหลักแหล่งอยู่บริเวณ 

ลุ่มน�้ำอูบริเวณแขวงน�้ำบากในปัจจุบัน

	 การอพยพย้ายถิน่ฐานของชาวไทลือ้ในสาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชน

ลาว เป็นสายการอพยพทีม่จี�ำนวนประชากรมาก และมคีวามส�ำคญัการเคล่ือนท่ีของ

ชาวไทลื้อเข้าสู่สาธารณรัฐ-ประชาธิปไตยประชาชนลาว เริ่มเมื่อประมาณ 30-40 ปี

ที่ผ่านมานี้ จากหลักฐานการตั้งถิ่นฐานของชาวไทลื้อในเขตแขวงพงสาลี เมืองหงสา 

และกระจายกันเข้าสู่บริเวณเมืองหลวงพระบางโดยอาศัยบริเวณท่ีราบลุ่มแม่น�้ำอู 

โดยกระจายการตั้งถิ่นฐานตามริมสองฝั่งแม่น�้ำอู เริ่มต้ังแต่ปากแม่น�้ำอูข้ึนไป การ

คมนาคมอาศยัเส้นทางน�ำ้เป็นหลกัการตดิต่อกบัเมอืงหลวงพระบาง ชาวเมอืงไทลือ้
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นิยมส่งลูกหลานเข้ามาบวชเรียนในเมืองหลวงพระบางเส้นทางน�้ำมีความผูกพันกับ

ชาวไทล้ือเป็นอย่างยิ่ง (ม.ร.ว.รุจยา อาภาภร, 2538 : 11-14) เมื่อมีการอพยพ 

ย้ายถิ่นฐานวัฒนธรรมประเพณีต่าง ๆ ก็ย่อมติดตามตัวมากับสังคมนั้น ๆ ด้วย  

รวมถึงการละเล่นต่าง ๆ ในลานบุญประเพณีหรือพิธีกรรม ดนตรีก็เช่นเดียวกันเป็น

ศิลปะที่มีการสืบทอดและคงไว้ซึ่งความเป็นเอกลักษณ์ของชาวไทลื้อ

	 ดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์อย่างชัดเชนของชาวไทลื้อคือ ปี่ล้ือ ซึ่งจะเป่า

ประกอบการขับลื้อ การขับลื้อเป็นศิลปะการร้องโต้ตอบกันระหว่างหญิงและชาย  

ผู้ขับร้อง เรียกว่า ช่างขับ นักดนตรี เรียกว่า ช่างปี่ ปี่เป็นเครื่องดนตรีชนิดเดียวที่ใช้

ประกอบการขับลื้อ ซึ่งท�ำจากไม้รวกเหมือนปี่ที่ใช้กับซอเชียงใหม่ในล้านนา ปี่ที่ใช้

ประกอบการขับลื้อนี้เรียกว่าปี่ก้อยหรือปี่เกี๊ยว ช่างขับและช่างปี่จะใช้วิธีการด้นเมื่อ

ต่างฝ่ายต่างด้น จงึจ�ำเป็นจะต้องมเีกณฑ์ทีจ่ะใช้ร่วมกันเพือ่ให้สอดคล้องกนั (ประสิทธิ์ 

เลยีวสริิพงศ์, 2535 : 2) นอกจากป่ีล้ือและการขบัลือ้แล้ว ชาวไทลือ้ยงัมเีครือ่งดนตรี

ที่โดดเด่นอีกคือ ปี่น�้ำเต้า 

	 นอกจากชาวไทลือ้ทีจ่ะนยิมบรรเลงป่ีน�ำ้เต้าแล้วยงัแพร่กระจายไปสูช่นเผ่า

อื่น ๆ ในทางตอนใต้ของสาธารณรัฐประชาชนจีนด้วย ชาวไทลื้อที่ได้อพยพมาจาก

สบิสองปันนา สาธารณรฐัประชาชนจนีดัง ทีก่ล่าวมาแล้วนัน้ ได้กระจายอยูใ่นหลาย

ประเทศ ได้แก่ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ เมืองเชียงตุง เมืองยอง เมืองลา 

ประเทศเวียดนาม สาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว เมอืงหลวงพระบาง เมอืง

น�ำ้บาก และประเทศไทยอยูใ่นเขตภาคเหนอืและภาคตะวนัออกเฉยีงเหนือมีการคงอยู่ 

นอกจากวถิชีวีติทีจ่ะต้องต่อสูใ้นการอพยพครัง้แล้วครัง้เล่าท้ังจากสงครามและปัญหา

อื่น ๆ ท�ำให้มีผลกระทบเกิดการเปลี่ยนแปลงในลักษณะต่าง ๆ ทั้งทางวัฒนธรรม 

การกิน ที่อยู่อาศัย สังคม ความมั่นคงของชาติ เทคโนโลยีต่าง ๆ รูปแบบการ 

ผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีอื่น ๆ 

	 ศิลปะการแสดงและดนตรีของชาวไทลื้อก็เป็นสิ่งท่ีติดตัวมากับผู้คนเช่น

เดยีวกันกับผูค้นเผ่า ต่าง ๆ  เมือ่มกีารอพยพย้ายถิน่ฐานครัง้ใดย่อมท�ำให้เกดิผลกระทบ 

ในบริบทโดยรอบทั้งทางตรงและทางอ้อม ทั้งสื่อต่าง ๆ การเช่ือมโยงเปลี่ยนแปลง
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ของดนตรีร่วมสมยัมอีทิธพิลต่อโลกของดนตรชีาวไทลือ้ทีเ่ข้ามามบีทบาทท่ีส�ำคญัใน

การรับรู้ข่าวสารต่าง ๆ เช่นเดียวกันดนตรีของชาวไทลื้อเป็นสิ่งท่ีมีความส�ำคัญท่ีใช้

ประกอบพิธีกรรม สร้างขวัญก�ำลังใจและสร้างความบันเทิงต่าง ๆ ให้กับชาวไทลื้อ

อันเป็นเอกลักษณ์ที่ส�ำคัญ อีกทั้งมีการเปลี่ยนแปลงจากประวัติศาสตร์ การแพร่

กระจายทางวัฒนธรรม บทบาทหน้าที่ของดนตรีในวิถีชีวิต จากผลกระทบทาง

เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม เทคโนโลยี การท่องเที่ยวที่มีการน�ำวิถีชีวิต วัฒนธรรม

ของชนเผ่าต่าง ๆ ไปบริหารจัดการรวมกันไว้เป็นหมู่บ้านชนเผ่าเช่นในสาธารณรัฐ

ประชาชนจีน เป็นต้น การเปล่ียนแปลงดังกล่าวเกิดผลต่อการด�ำเนินชีวิตของชาว

ไท-ลือ้ หรอืวัฒนธรรมต่างชาติทีเ่ข้ามาในสือ่รูปแบบต่าง ๆ  ท�ำให้เกิดการเปลีย่นแปลง 

ผสมผสานทั้งในบทเพลงชาวไทลื้อแบบดั้งเดิมและบทเพลงชาวไทล้ือแบบร่วมสมัย 

รวมทัง้จะเป็นการศกึษา บนัทกึรวบรวมบทเพลงทีเ่ป็นเพลงพืน้บ้านชาวไทลือ้ดัง้เดมิ

ไว้ให้คงอยู่สืบไป 

2. 	วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1. 	เพื่อศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีของชาวไทลื้อในลุ่มน�้ำโขง

	 2. 	เพือ่ศกึษาบทบาทหน้าทีแ่ละการเปลีย่นแปลงทางดนตรขีองชาวไทลือ้

ในลุ่มน�้ำโขง

3. 	ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
	 ทราบถงึประวติัความเป็นมา คุณลกัษณะทางดนตร ีบทบาทหน้าท่ีและการ

เปลีย่นแปลงทางดนตรขีองชาวไทลือ้ในลุม่น�ำ้โขงเพือ่พฒันาและเป็นองค์ความรูท้าง

ดนตรีสืบต่อไป 

4. 	นิยามศัพท์เฉพาะ
	 ลุ่มน�้ำโขง หมายถึง เมืองเชียงรุ่ง เมืองคุนหมิง มณฑลยูนนาน สาธารณรัฐ

ประชาชนจีน แขวงหลวงพระบาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว จังหวัด
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ท่าขี้เหล็ก สาธารณรัฐสหภาพเมียนมาร์

	 คณุลกัษณะทางดนตร ีหมายถงึ เครือ่งดนตร ีจงัหวะ ท�ำนอง เสยีงประสาน 

รูปแบบ ระบบเสียง 

	 บทบาทหน้าที่ หมายถึง ด้านความบันเทิง ด้านคุณธรรม จริยธรรม ด้าน

ประเพณี พิธีกรรม ด้านท่องเที่ยว

	 การเปลี่ยนแปลง หมายถึง ผู้บรรเลง วงดนตรี บทเพลง บทบาทหน้าที่ใน

สังคม

5.	 วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การศึกษาค้นคว้าในครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  

Research) โดยการสัมภาษณ ์บนัทกึภาพ สงัเกต และวิเคราะห์แบบเจาะลึก พร้อม

กับการบันทึกข้อมูลแล้วน�ำมาวิจัย ซึ่งมีขอบเขตและวิธีการด�ำเนินการวิจัยดังนี้

	 1. 	เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

		  1.1 	แบบสมัภาษณ์ (Interview Guide) เป็นแบบมโีครงสร้างและไม่มี

โครงสร้าง สัมภาษณ์เกี่ยวกับประวัติ ความเป็นมา การเรียนรู้ ฝึกฝน ประสบการณ์ 

ผู้รู้ นักแสดง นักดนตรี และผู้ชมโดยการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการและสัมภาษณ์

แบบไม่เป็นทางการ

		  1.2 	แบบสังเกต (Observation) คือ การมีส่วนร่วมและแบบไม่ม ี

ส่วนร่วม 

	 2. 	การเก็บรวบรวมข้อมูล 

		  การศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษาภาคสนาม มีขั้นตอนการเก็บรวบรวม

ข้อมูลจากเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ซ่ึงผู้วิจัยได้แยกไว้ 6 หมวดหมู่คือ  

1. สภาพทางสังคมวัฒนธรรมและกลุ่มชาติพันธุ์ ไทลื้อในลุ่มน�้ำโขง 2. ดนตรีชนเผ่า

ในลุ่มน�้ำโขง 3. แผนนโยบาย ยุทธศาสตร์ที่เกี่ยวข้อง 4. บริบทพื้นที่วิจัย 5. แนวคิด

ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย และ 6. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง (งานวิจัยในประเทศและงานวิจัย

ในต่างประเทศ) 
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		  ขัน้ตอนการเกบ็ข้อมลูภาคสนามโดยการสมัภาษณ์ (Interview Guide) 

เป็นแบบมโีครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง สมัภาษณ์เกีย่วกับประวตั ิความเป็นมา การ

เรียนรู้ ฝึกฝน ประสบการณ์ ผู้รู้ นักแสดง นักดนตรี และผูช้มโดยการสัมภาษณ์แบบ

เป็นทางการและสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวม

ข้อมูลภาคสนาม ได้แก่ เครื่องบันทึกเสียง กล้องถ่ายภาพนิ่ง กล้องถ่ายภาพ

เคลื่อนไหว และสมุดจดบันทึก 

 	 3. 	การวิเคราะห์ข้อมูล 

		  น�ำข้อมูลที่ได้มาจัดหมวดหมู่แล้ววิเคราะห์ตามจุดมุ่งหมายของการ

ศึกษาค้นคว้าดังนี้

		  3.1 	วิเคราะห์คุณลักษณะทางดนตรีชาวไทลื้อในลุ่มน�้ำโขง

		  3.2 	วิเคราะห์บทบาทหน้าที่และการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีของ 

ชาวไทลื้อในลุ่มน�้ำโขง

 	 4. 	การน�ำเสนอข้อมูลจากการวิเคราะห์ 

		  น�ำเสนอผลการศึกษาค้นคว้า ผูว้จัิยได้น�ำเสนอผลการศึกษาค้นคว้าเป็น

แบบพรรณนาวิเคราะห์

6. ผลการวิจัย
	 ตอนที่ 1 คุณลักษณะทางดนตรีชาวไทลื้อในลุ่มน�้ำโขง

	 1. 	คุณลักษณะทางดนตรีของชาวไทลื้อในลุ่มน�้ำโขง ดนตรีไทล้ือใน 

ลุ่มน�้ำโขงในประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ 

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ในอดีตชาวไทลื้อในสังคมลุ่มน�้ำโขงมีความ

สัมพันธ์กันเน่ืองจากเป็นอาณาจักรเดียวกันคือ อาณาจักรเชียงรุ่ง สิบสองปันนา  

ชาวไทล้ือได้อพยพมาจากตอนใต้มณฑลยนูนาน ดนตรีกเ็ช่นเดยีวกนัผูบ้รรเลงดนตรี

ไทลื้อได้มีการอพยพของชาวไทลื้อเป็นไปหลายทาง เช่น ทางน�้ำ ได้แก่ แม่น�้ำโขง  

ลัดเลาะไปตามภูเขา พบที่เหมาะสมจะรวมกลุ่มกันสร้างบ้าน ท�ำมาหากิน ท�ำนา  

ท�ำไร่ ปลูกพืชผัก อาศัยธรรมชาติเป็นหลัก และยามว่างหลังจากเสร็จจากการงาน 
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ชาวไทล้ือจะรวมตัวกันบรรเลงดนตรีทั้งการขับลื้อและดนตรีอื่น ๆ ของชาวไทลื้อ 

เรือ่งราววิถชีวิีตล้วนส่งผลต่อบทเพลงเช่นเดียวกนั ซ่ึงได้น�ำวฒันธรรมต่าง ๆ  สบืทอด

มาจากบรรพบุรุษจนถึงผู้คนในปัจจุบัน การบรรเลงดนตรีของชาวไทลื้อได้ให้ความ

บนัเทงิจากอดตีจนถงึปัจจบุนั ชาวไทลือ้ได้มบ้ีานเรอืนเป็นหลกัแหล่งแล้ว ชาวไทลือ้

น�ำเอาวัฒนธรรมมาด้วย ด้านดนตรีที่ให้ความบันเทิงตั้งแต่สมัยอดีตคือ การขับลื้อ  

ผู้ขับลื้อ ผู้เป่าปี่ จะต้องให้เสียงเข้ากัน ปี่ขับลื้อจึงมีหลายขนาด การขับลื้อจะม ี

หน้าที่ไปแสดงในงานประเพณีที่ส�ำคัญ เช่น งานแต่งงาน งานขึ้นบ้านใหม่ งานบวช

ลกูแก้ว งานสงกรานต์ ในยคุต่อมาดนตรขีองไทล้ือจะมเีครือ่งดนตรอีืน่เข้ามาร่วมเพือ่

ความสนุกสนาน เช่น ซอ ปี่น�้ำเต้า ต่อมามีคีย์บอร์ด กีตาร์ ท�ำให้รับความสนุกสนาน

แปลกไปจากดนตรีแบบดั้งเดิม

 		  1.1 	เครือ่งดนตรทีีใ่ช้บรรเลงเดีย่ว การบรรเลงดนตรีไทลือ้ในด้านการ

บรรเลงเดี่ยว ดนตรีของชาวไทลื้อที่เป็นอัตลักษณ์ชัดเจนก็คือ การขับลื้อ ซึ่งมีปี่ขับ

ลื้อเป็นเครื่องดนตรีประกอบการขับ วัฒนธรรมดนตรีของชาวไทลื้อท่ีหลอมรวม 

ความดงีามทีส่ัง่สมมาจากบรรพบรุุษ ปรากฏการณ์เป็นวัฒนธรรมดนตรีไทลือ้ท่ีมคีวาม 

สัมพันธ์กัน เช่น ดนตรีไทลื้อในสาธารณรัฐประชาชนจีน ดนตรีไทลื้อในสาธารณรัฐ

แห่งสหภาพเมียนมาร์ ดนตรีไทลื้อในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว และ

ดนตรีไทลื้อในประเทศไทย ซึ่งมีความคล้ายคลึงกันและสัมพันธ์กันในระดับมหภาค 

(ปัญญา นาแพงหมื่น (ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 5 กุมภาพันธ์ 

2559) แต่ก็มีรายละเอียดของดนตรีที่แตกต่างกัน ซึ่งมีบริบททางสังคมในด้านการ

การเมอืง การปกครอง วฒันธรรมภายนอกรอบ ๆ  ด้าน ล้วนส่งผลให้เกดิความแตกต่าง 

และมีความสัมพันธ์กันท่ามกลางวัฒนธรรมที่หลากหลาย จึงส่งผลให้ดนตรีไทลื้อ 

ในลุม่น�ำ้โขง วฒันธรรมชมุชนประเพณต่ีาง ๆ  ของชาวไทลือ้กย็งัคงมคีวามเหนยีวแน่น 

รักษาอัตลักษณ์ไว้ได้เป็นอย่างดี สิ่งที่เห็นได้ชัดเจนก็คือ การขับลื้อ และปี่ขับลื้อ  

ซึง่ใช้บรรเลงประกอบการขบัดัง้เดิมนีส้บืทอดมายาวนานจากบรรพบรุุษของชาวไทลือ้ 

			   ลกัษณะของป่ีท�ำจากไม้ไผ่ขนาดเลก็ มเีสยีงทัง้หมดห้าเสยีง ลิน้ท�ำ

จากโลหะ คล้ายลิ้นแคนหรือลิ้นลูกปี่ภูไท แสดงให้เห็นถึงการเป็นวัฒนธรรมร่วมกัน
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ในวัฒนธรรมไม้ไผ่ แม้จะต่างกันในเรื่องอัตลักษณ์ชนชาติ ชนเผ่า หรือชาติพันธุ์ แต่

ก็ยังคงใช้เคร่ืองดนตรีท่ีมีลักษณะใกล้เคียงกันราวกับว่า เคยเป็นกลุ่มชาติพันธุ์

เดียวกนัมาก่อน เป็นสิง่ทีค่วรศกึษาเป็นอย่างยิง่นอกจากนีค้�ำขบัในแต่ละท้องทีจ่ะมี

ท่วงท�ำนองคล้ายกนั แต่ส�ำเนยีงของค�ำขบัจะแตกต่างกนั ตามลกัษณะแวดล้อมหรือ

ลกัษณะวฒันธรรมใกล้เคียง ต่าง ๆ  ทีม่ปีฏิสัมพนัธ์กนั จงึท�ำให้การขบัลือ้ยงัคงมเีสน่ห์ 

ไม่ว่าจะเป็นการรับชม รับใช้สังคมในงานบุญประเพณีต่าง ๆ งานบวชลูกแก้ว งาน

ครัวตานในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์จะใช้ค�ำว่า ก�ำขับอุ่นครัวตาน เป็นต้น 

นอกจากน้ีเครือ่งดนตรไีทลือ้ในสาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาวทีป่รากฏพบ

คือ ปี่ลื้อ มีขนาดและรูปร่างดัง (ภาพประกอบที่ 1-3) ต่อไปนี้

ภาพประกอบที่ 1 ปี่ลื้อขนาดยาว ขนาด 16.2 นิ้ว 

ที่มา : หิรัญ จักรเสน (2559)

ภาพประกอบที่ 2 ปี่ลื้อขนาดกลาง ขนาด 13.9 นิ้ว

ที่มา : หิรัญ จักรเสน (2559)

ภาพประกอบที่ 3 ปี่ลื้อขนาดเล็ก ขนาด 11.16 นิ้ว

ที่มา : หิรัญ จักรเสน (2559)
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	 ระดบัเสยีงของป่ีลือ้เมือ่วดัค่าโดยใช้เครือ่งวดัระดบัเสยีง เพือ่ตรวจหาระดบั

เสียงของปี่ลื้อผลที่ปรากฏออกมาดังต่อไปนี้

	 1. 	ปี่ลื้อขนาดยาว ขนาด 16.2 นิ้ว มีระบบเสียงที่วัดได้ดังต่อไปนี้

		  ปิดทุกรูแล้วเป่าได้เสียง			   D –50 cent

		  เปิดรูที่ 1 แล้วเป่าได้เสียง		  D

		  เปิดรูที่ 1 และ 2 แล้วเป่าได้เสียง		 E +38 cent

		  เปิดรูที่ 3 เป็นต้นไป ไม่มีเสียงดังออกมา

	 2. 	ปี่ลื้อขนาดกลาง ขนาด 13.9 นิ้ว มีระดับเสียงที่วัดได้ดังต่อไปนี้

		  ปิดทุกรูแล้วเป่าได้เสียง			   E 

		  เปิดรูที่ 1 แล้วเป่าได้เสียง		  E +40 	 cent

		  เปิดรูที่ 1 และ 2 แล้วเป่าได้เสียง		 G -30 	 cent

		  เปิดรูที่ 1 2 3 แล้วเป่าได้เสียง		  G +40 	 cent

		  เปิดรูที่ 1 2 3 4 แล้วเป่าได้เสียง		  B -40 	 cent

		  เปิดรูที่ 1 2 3 4 5 แล้วเป่าได้เสียง	 B +45 	 cent

 	  3. 	ปี่ลื้อขนาดเล็ก ขนาด 12 นิ้ว มีระดับเสียงที่วัดได้ดังต่อไปนี้

		  ปิดทุกรูแล้วเป่าได้เสียง			   A -40	 cent 

		  เปิดรูที่ 1 แล้วเป่าได้เสียง		  A +10 	 cent

		  เปิดรูที่ 1 และ 2 แล้วเป่าได้เสียง		 B -20 	 cent

		  เปิดรูที่ 1 2 3 แล้วเป่าได้เสียง		  D -20 	 cent

		  เปิดรูที่ 1 2 3 4 แล้วเป่าได้เสียง		  D 	 cent

		  เปิดรูที่ 1 2 3 4 5 แล้วเป่าได้เสียง	 E +35 	 cent

		  เปิดรูที่ 1 2 3 4 56 แล้วเป่าได้เสียง	 G -30 	 cent

	 นอกจากป่ีขบัลือ้แล้วยงัปรากฏเคร่ืองดนตรไีทลือ้ในสาธารณรฐัแห่งสหภาพ

เมียนมาร์คือ ปี่ขับลื้อในขนาดต่าง ๆ เพื่อใช้ส�ำหรับประกอบการขับลื้อ ปี่ลื้อท�ำจาก

ไม้ไผ่ชนิดหนึ่ง มีทั้งหมดเจ็ดรูนับเสียง ลิ้นปี่ท�ำจากโลหะ ปลายบริเวณลิ้นปี่มีหวาย
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พันรอบเพ่ือป้องกันลิ้น ปาโล่ย (ปี่ลื้อ) จากเมืองยอง สาธารณรัฐแห่งสหภาพ 

เมียนมาร์ ปรากฏพบ 8 เลา เพื่อใช้ส�ำหรับประกอบการขับลื้อ ปี่ลื้อท�ำจากไม้ไผ ่

ชนิดหน่ึง มีทัง้หมดเจ็ดรนูบัเสยีง ล้ินป่ีท�ำจากโลหะ ปลายบรเิวณลิน้ป่ีมหีวายพนัรอบ

เพื่อป้องกันลิ้น เลาที่ 1 มีขนาดดังต่อไปนี้

	 ปี่เมืองยองเลาที่ 1 มีความยาวประมาณ 32 เซนติเมตร 

	 ปี่เมืองยองเลาที่ 2 มีความยาวประมาณ 31 เซนติเมตร	

	 ปี่เมืองยองเลาที่ 3 มีความยาวประมาณ 33.5 เซนติเมตร	

	 ปี่เมืองยองเลาที่ 4 มีความยาวประมาณ 36 เซนติเมตร

	 ปี่เมืองยองเลาที่ 5 มีความยาวประมาณ 35 เซนติเมตร

	 ปี่เมืองยองเลาที่ 6 มีความยาวประมาณ 36 เซนติเมตร

	 ปี่เมืองยองเลาที่ 7 มีความยาวประมาณ 36 เซนติเมตร 

	 ปี่เมืองยองเลาที่ 8 มีความยาวประมาณ 31 เซนติเมตร (นพดล คชศิลา  

(ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 20 สิงหาคม 2558) นอกจากปี่ลื้อที่

พบในเครื่องดนตรีไทลื้อในสาธารณรัฐประชาชนจีนเป็นเครื่องดีด มีสี่สาย ลูกบิดท�ำ

จากไม้และเสริมด้วยลูกบิดกีต้าร์ ขั้นท�ำจากไม้ กล่องเสียงท�ำจากไม้สีน�้ำตาลเข้มทั้ง

ล�ำตัว ใช้ไม้ดีดสีขาวท�ำจากพลาสติกบาง มีสายสะพาย ลักษณะจากมือซ้ายจับข้ัน 

เลื่อนเปลี่ยนระดับเสียง มือขวาใช้ไม้ดีด เครื่องดนตรีไทลื้อในสาธารณรัฐประชาชน

จีนที่มีความโดดเด่นคือ ปี่น�้ำเต้า การเป่าปี่น�้ำเต้าโดยผู้ชายชาวไทลื้อ ลักษณะการ

จบัป่ีน�ำ้เต้า มอืขวาอยูเ่หนอืมอืซ้าย ป่ีน�ำ้เต้าเป็นทีแ่พร่หลายในสบิสองปันนา มณฑล

ยนูนาน สาธารณรฐัประชาชนจนี การแสดงเป่าป่ีน�ำ้เต้าของชาวไทลือ้สบิสองปันนา 

แต่งกายชุดไทลื้อ ผ้าโพกศีรษะ ใช้ไมโครโฟนติดไว้ที่แขนเพื่อขยายเสียงและสะดวก

ในการจับ ได้จุดรับเสียงของไมโครโฟนได้อย่างเหมาะสม การจับปี่น�้ำเต้ามือซ้ายอยู่

บนมือขวาอยู่ล่าง นักดนตรีหนุ่มสาวบรรเลงปี่น�้ำเต้า เครื่องดนตรีที่ได้รับความนิยม

เป็นอย่างมากในสิบสองปันนา และในมลฑลยูนนาน แต่งกายแบบไทลื้อสมัยใหม่  

มีไมโครโฟนติดอยู่แขน เพื่อสะดวกในการรับเสียงของไมโครโฟน
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	 ดนตรีไทลือ้ในเมอืงคณุหมงิ สาธารณรฐัประชาชนจนีนัน้ มเีครือ่งดนตรชีิน้

หนึ่งที่มีเอกลักษณ์และการแพร่กระจายไปสู่กลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ เป็นที่นิยมกันมาก 

เป็นเครื่องเป่าที่ท�ำจากน�้ำเต้า เคร่ืองดนตรีชิ้นน้ันก็คือ “ปี่น�้ำเต้า”(ดาวลี (ผู้ให้

สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 20 ธันวาคม 2558) ในครั้งนี้ผู้ศึกษาได้ใช้

พ้ืนทีศ่กึษาข้อมลูในหมูบ้่านชนเผ่าในเมอืงคณุหมงิ ซึง่ทางการจดัตัง้ขึน้เพือ่รวบรวม

ชนเผ่ากลุม่ต่าง ๆ  ท่ีมอียูใ่นมณฑลยนูนาน ซึง่มหีลากหลายชนเผ่าและหนึง่ในจ�ำนวน

ชนเผ่าเหล่านัน้ มชีนเผ่าไทลือ้อยูด้่วยภายในพืน้ทีแ่ต่ละชนเผ่ากจ็ะมกีารจดัการแสดง

ศิลปวัฒนธรรมต่าง ๆ ลักษณะที่อยู่อาศัย วิถีชีวิต เครื่องมือ เครื่องใช้ บ้านเรือนที่

ส�ำคญัคอื มดีนตรไีว้เพือ่แสดงให้นกัท่องเทีย่วและผูท้ีส่นใจศกึษา ป่ีน�ำ้เต้า ไม่ได้เป็น

แค่เพียงเครื่องดนตรีท่ีนิยมในหมู่ชาติพันธุ์ไทลื้อเท่าน้ัน ยังเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นท่ี

นยิมอย่างมากในกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ  ในมณฑลยนูนาน นอกจากนีร้้านค้าของท่ีระลกึ

ของฝากต่าง ๆ มีปี่น�้ำเต้าเป็นจ�ำนวนมาก แสดงให้เห็นถึงการเช่ือมโยงการแพร่

กระจายของเคร่ืองดนตรป่ีีน�ำ้เต้านีอ้ย่างแพร่หลาย แต่อย่างไรกด็ป่ีีน�ำ้เต้ากลบัไม่เป็น

ท่ีนิยมของชมุชนไทล้ือในประเทศไทย สาธารณรฐัประชาธิปไตยประชาชนลาว และ

สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์

	 เคร่ืองต ีพบกลองขนาดใหญ่ของชาวไทลือ้ เชยีงรุง่ สบิสองปันนา สาธารณรฐั 

ประชาชนจีน ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 1 เมตร ยาวประมาณ 2 เมตร  

ขึงดัวยหนังสัตว์ ตอกด้วยหมุดไม้สีแดง ขาตั้งท�ำจากเหล็ก นอกจากนี้ยังพบงาน 

ปนูป้ันรูปช้าง ทีม่กีลองยาว ป่ีน�ำ้เต้า 2 ตัว และฆ้องแบบไม่มปุ่ีม งานปนูป้ันรปูผูห้ญงิ

ชาวไทลือ้ก�ำลงัตีฆ้อง งานปนูป้ันรปูผูช้ายชาวไทลือ้ก�ำลงัตฉีาบ ตดิตัง้ตามสองข้างทาง 

ในเมืองเชียงรุ ่ง แสดงให้เห็นถึงความเป็นอัตลักษณ์ของชาวไทลื้ออย่างชัดเจน  

อกีทัง้ยงัมเีคร่ืองดนตรต่ีาง ๆ  ประเภทเครือ่งเป่าทีน่ยิมในมณฑลยนูนาน สาธารณรัฐ

ประชาชนจีน เช่น ปี่น�้ำเต้า มีกล่องใส่อย่างดี ส�ำหรับนักดนตรีและนักท่องเท่ียว 

อีกด้วย หลายครั้งที่การแสดงจากเมืองเชียงรุ่ง โดยเฉพาะการเป่าปี่น�้ำเต้า ซ่ึงเป็น 

นกัดนตรไีทลือ้จากสบิสองปันนา สาธารณรัฐประชาชนจนีมาท�ำการแสดงทีป่ระเทศไทย 

เช่น อ�ำเภอเชียงค�ำ จังหวัดพะเยา ประเทศไทย ในงานประจ�ำปีไทลื้อเชียงค�ำ (นาน
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ซ่วย (ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 20 ธันวาคม 2558) 

 		  1.2 	เครือ่งดนตรแีบบประสมวง นอกจากการขับลือ้แล้ว กย็งัปรากฏ

กลองโบราณที่ใช้ในงานต่าง ๆ ของชาวไทลื้อในแถบลุ่มแม่น�้ำโขงที่เห็นเด่นชัดก็คือ 

วงฆ้องกลอง ซึ่งจะมีทุกหมู่บ้านประกอบไปด้วย กลอง ฆ้อง ฉาบ เป็นต้น ไม่ว่าจะที่

ประเทศไทย สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ สาธารณรัฐประชาชนจีน และ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ก็ยังพบวงฆ้องกลองนี้ที่ส�ำคัญท่ีจะขาด 

ไม่ได้กค็อื กลองปจูาค้นพบในสาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว หมูบ้่านนายาง 

ในสาธารณรฐัแห่งสหภาพเมยีนมาร์ พบทีว่ดัสายเมอืงบ้านสนัทรายลือ้ ในภาคเหนอื

ของประเทศไทยพบโดยทัว่ไปโดยเฉพาะในอ�ำเภอเชยีงค�ำ จงัหวดัพะเยา นอกจากนี้

มกีารส่งเสรมิความเข้มแขง็ของชุมชนชาวไทลือ้เป็นอย่างมาก ดนตรไีทลือ้ในวดัสาย

เมือง จังหวัดท่าข้ีเหล็ก สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ ซ่ึงเป็นวัดท่ีอยู่ในบ้าน

สนัทรายลือ้ทีม่คีวามเข้มแข็งทางวฒันธรรมไทลือ้ทีมี่การอนรุกัษ์วฒันธรรมไทลือ้เป็น

อย่างดี ทั้งเรื่องดนตรี ภาษา สถาปัตยกรรม โดยเฉพาะโบสถ์ภายในวัดได้น�ำช่าง 

ชาวลื้อจากเมืองยองมาสร้างมีความสวยงามเป็นอย่างมาก (ประวิชญ์ วันตา (ผู้ให้

สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 20 มกราคม 2559) นอกจากนี้ยังมีเครื่อง

ดนตรีที่ปรากฏพบภายในวัดสายเมืองคือ กลองปูจา มอง ฆ้อง ฉาบ ซึ่งเครื่องดนตรี

ที่กล่าวมานี้ปรากฏพบอย่างแพร่หลายในวัฒนธรรมไทลื้อและล้านนาในภาคเหนือ

ของประเทศไทย

			   ความสัมพันธ์ทางรูปร่างลักษณะของกลองปูจากับประเทศไทยมี

ความคล้ายคลงึกนัเป็นอย่างมาก โดยทีก่ลองปจูาทีป่รากฏพบทีว่ดัสายเมอืง จงัหวดั

ท่าขี้เหล็ก สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์นี้ มีลักษณะของกลองใบใหญ่ 1 ใบ  

ขงึด้วยหนังวัว ใช้หมดุไม้ตอกเพือ่ตึงหนงัไว้ ต้ังอยูบ่นแท่นไม้ท่ีท�ำเป็นขาตัง้ขนาดใหญ่ 

มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางของหน้ากลองที่ 34 นิ้วครึ่ง มีความยาว 1.20 เมตร กลอง

ใบที่สองด้านข้างกับกลองใบใหญ่มีหน้ากลองขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 11 นิ้ว  

มีความยาว 15 นิ้ว กลองใบที่สามด้านข้างกับกลองใบใหญ่มีหน้ากลองขนาดเส้นผ่า

ศูนย์กลาง 9 นิ้วครึ่ง มีความยาว 13 นิ้ว กลองใบที่สี่ด้านข้างกับกลองใบใหญ่มีหน้า
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กลองขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 9 นิ้ว มีความยาว 12 นิ้ว ลักษณะโดยทั่วไปของกลอง

ปูจานี้ถือได้ว่าใหม่มาก แต่ก็ยังมีกลองใบเล็กหนึ่งใบที่มีการฉีกขาด

 			   กลองปูเ่จ่ทีป่รากฏพบทีว่ดัสายเมอืง จงัหวดัท่าขีเ้หลก็ สาธารณรฐั

แห่งสหภาพเมียนมาร์นี้ มีลักษณะของกลองที่มีความยาว 84 นิ้ว หน้ากลองเส้นผ่า

ศูนย์กลาง 14 นิ้ว ล�ำโพงกลองด้านท้ายวัดจากขอบนอกสุดของไม้เส้นผ่าศูนย์กลาง 

13 นิ้ว เฉพาะช่องล�ำโพงกลองมีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 7 นิ้วครึ่ง ขึงเร่งหนังกลอง

ด้วยหนัง สายสะพายท�ำจากผ้า มองที่ปรากฏพบที่วัดสายเมือง จังหวัดท่าขี้เหล็ก 

สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์นี้ มีลักษณะของมอง จ�ำนวน 5 ใบ ลดหลั่นกันลง

มากจากขนาดใหญ่ลงมาหาขนาดเล็ก วิธีการบรรเลงใช้คนเดียว จับด้ามจับแล้วกด

ลง กลไกไม้ที่ท�ำผูกกับไม้ตีแต่ละใบของมองทั้ง 5 ใบ จะตีพร้อมกัน ขาตั้งท�ำจากไม้

ทาสีแดง มองใบที่ 1 มีขนาด 14 นิ้วครึ่ง มองใบที่ 2 มีขนาด 11 นิ้วครึ่ง มองใบที่ 3 

มีขนาด 10 นิ้ว มองใบที่ 4 มีขนาด 7 นิ้วครึ่ง และมองใบที่ 5 มีขนาด 6 นิ้ว

 			   มองอีกลักษณะที่ปรากฏพบที่วัดสายเมือง จังหวัดท่าขี้เหล็ก 

สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมยีนมาร์นี ้มลีกัษณะของมองทีห่นัมองเป็นคูก่นั อยูต่รงข้าม

กันสองคู่ จ�ำนวน 4 ใบ ใบที่ 1 มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 14 นิ้ว ใบที่ 2 มีขนาดเส้น

ผ่าศูนย์กลาง 19 นิ้ว ใบที่ 3 มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 15 นิ้วและใบที่ 4 มีขนาดเส้น

ผ่าศนูย์กลาง 14 น้ิว มรีะบบกลไกไม้ ใช้ผูบ้รรเลงเคร่ืองดนตรชีิน้นีห้นึง่คน โครงทีใ่ช้

ไม้ทาสีแดง มเีชอืกมดัมองไว้ในสีม่มุของมองแต่ละใบ เครือ่งดนตรปีระเภทตเีรยีกว่า 

มอง วัดพระธาตุสายเมือง บ้านสันทราย จังหวัดท่าขี้เหล็ก สาธารณรัฐแห่งสหภาพ

เมียนมาร์ มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 14 นิ้ว ,15 นิ้ว,19 นิ้ว ใช้ไม้ตี นอกจากนี้ยังพบฉาบ 

วัดพระธาตุสายเมือง บ้านสันทราย จังหวัดท่าขี้เหล็ก สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมีย

นมาร์ มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 6 นิ้ว ใช้ไม้ตี จากการสัมภาษณ์จายรูน ชาวบ้านสันทราย

ลื้อ จังหวัดท่าขี้เหล็กได้สอบถามรายชื่อนักดนตรีวัดสายเมือง จังหวัดท่าขี้เหล็ก 

ปรากฏดังนี้ พ่อสาม พ่อแก้วนายรูน นายยี้แก้ว และพ่ออุ่น (จายรูน (ผู้ให้สัมภาษณ์) 

หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 20 มกราคม 2559)
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	 ตอนที่ 2 บทบาทหน้าที่และการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีของชาวไทลื้อ

ในลุ่มน�้ำโขง

 	 1. 	บทบาทหน้าทีด่นตรขีองชาวไทล้ือในด้านความบนัเทงิ บทบาทหน้าท่ี

ดนตรีของชาวไทลื้อ ในด้านความบันเทิงจากอดีตจนถึงปัจจุบัน หลังจากชาวไทลื้อ

ได้มบ้ีานเป็นหลักแหล่งแล้ว ชาวไทล้ือน�ำเอาวัฒนธรรมมาด้วย ด้านดนตรทีีใ่ห้ความ

บันเทิงตั้งแต่สมัยอดีตคือ การขับลื้อ ผู้ขับลื้อ ผู้เป่าปี่ จะต้องให้เสียงเข้ากัน ปี่ขับลื้อ

จึงมีหลายขนาด การขับล้ือจะมีหน้าที่ไปแสดงในงานประเพณีท่ีส�ำคัญ เช่น งาน

แต่งงาน งานขึ้นบ้านใหม่ งานบวชลูกแก้ว งานสงกรานต์ ในยุคต่อมาดนตรีของไทลื้อ 

จะมเีครือ่งดนตรอีืน่เข้ามาร่วมเพือ่ความสนุกสนาน เช่น ซอ ป่ีน�ำ้เต้า ต่อมามคีีย์บอร์ด 

กีตาร์ ท�ำให้รบัความสนุกสนานแปลกไปจากด้ังเดิม ตัวอย่างบทเพลงเพลงเสยีงครวญ

จากสาวล้ือเมอืงลาว “หล้าบดัเดีย๋ววนันี ้ฟังเตาะบ่โตโบเกงไข ก็สะบนังานีห้อมอ่อน 

บ่โตดอกอี้หยอนแก้วข่ายฟ้า สิลิหนอนวลตา บัดนี้จ�ำปานาง ใจกิ่งหาปายอ้าย  

เก้าโมยจ่ายใจฮักปี่เมียงไก บัดน้ีโบไขหล้าตามันตีบอกปันปี่” ความว่าหญิงสาว 

ชาวลื้อพรรณนาเรื่องคนตนเองที่คิดถึงคนที่แอบชอบและได้ขโมยใจของเธอไปและ

ผูช้ายคนนัน้อยูไ่กลจากตนเองและแอบรักไม่ผนัเปลีย่น แสดงให้เหน็ถงึบทบาทหน้าที่

สร้างความบันเทิง

 	 2. 	บทบาทหน้าทีด่นตรีของชาวไทลือ้ในด้านคุณธรรมจรยิธรรม บทบาท

หน้าทีด้่านคุณธรรม จรยิธรรมคอื การให้ความรู ้การขบัลือ้ ดนตรไีทลือ้มส่ีวนส�ำคญั

โดยเฉพาะการขับลื้อ จะมีความรู้สอดแทรกอยู่ในเนื้อหาต่าง ๆ  ของค�ำขับซึ่งความรู้

ต่าง ๆ  เหล่านีจ้ะถกูถ่ายทอดโดยช่างขบัลือ้ เป็นการให้ความรูถ้อืว่าเป็นบทบาทหน้าที่

ท่ีส�ำคัญในการให้ความรู้กับผู้ฟังได้เป็นอย่างดี อีกทั้งเป็นการอนุรักษ์อัตลักษณ์ที่

ส�ำคัญก็คือ เรื่องของภาษาไทลื้อส�ำเนียงการพูด หรือการขับลื้อการขับปี่ ล้วนแล้ว

แต่สอดแทรกเนื้อหาความรู้ต่าง ๆ ให้ผู้รับชมรับฟังได้มีความรู้เป็นบทบาทที่มีความ

เด่นชัดค�ำขับ อาจจะเล่าถึงประวัติความเป็นมาการใช้ชีวิต ค�ำอวยพรต่าง ๆ ซึ่งล้วน

แล้วแต่สอดแทรกแนวคิด วิธคิีด สิง่ท่ีดี เพือ่เพ่ิมเติมเกดิเป็นความรูท่ี้ส�ำคญัในบทบาท

หน้าทีด้่านการให้ความรูดั้งต่อไปนี ้การขบัลือ้ให้ความรูเ้รือ่งการอพยพของชาวไทลือ้
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ตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจบุนั ท�ำให้ผูฟั้งได้ความรูว้ธิปีระกอบอาชีพ เช่น การหาปลา เพาะ

ปลูก การทอผ้า การปลกูฝ้าย การปลกูผกัสวนครวั การท�ำอาหาร ได้ความรูว้ธิรีกัษา

โรคจากยาสมุนไพร ได้ความรู้วิธีการบ�ำบัดรักษาโรคด้วยเสียงดนตรี ได้รู้จักการ

ขนบธรรมเนียม ประเพณีของเผ่าต่าง ๆ ได้ความรู้วรรณกรรม ได้ความรู้ด้านความ

ซาบซึ้งในความงามของเสียงดนตรีและเครื่องดนตรี เช่น ปี่ขับ ซอ ปี่น�้ำเต้า กลอง 

มอง ฉาบ ซึง่เป็นเครือ่งดนตรขีองชาวไทลือ้ ได้คงความรูว้ฒันธรรมการแต่งกายของ

ชาวไทลื้อสืบต่อไปสู่รุ่นหลัง

 		  บทบาทหน้าที่ด้านคุณธรรม จริยธรรมดนตรีของชาวไทลื้อที่อยู่ใน 

ค�ำสอน ในขณะที่ผู้ขับท�ำการขับ ผู้บรรเลงปี่หรือจะบรรเลงก่อนในช่วงเริ่มต้นของ

บทเพลงหลังจากนั้นผู้ขับลื้อ จะท�ำหน้าที่ขับต่อไป บทบาทหน้าที่ของการขับปี่ขับ

ลื้อนี้ เป็นการสร้างเครื่องดนตรีประกอบการขับร้องได้เป็นอย่างดี ท�ำให้ผู้ขับลื้อขับ

ได้เสยีงทีต่รงตามป่ี ป่ีลือ้กจ็ะมหีลากหลายขนาดหลายเสยีงแล้วแต่ช่างขบัลือ้ในแต่ละ

คน ช่างขับลื้อก็จะใช้เสียงปี่ลื้อ ผู้หญิงผู้ชายคนละตัวกัน บทบาทหน้าที่ที่ส�ำคัญอีก

อย่างหน่ึงของผู้บรรเลงป่ีขบัลือ้กค็อื การสร้างความบนัเทงิ สนกุสนาน แต่คงยงัแฝง

ไว้ด้วยค�ำสอนต่าง ๆ ให้กับผู้ชมผู้ฟัง จึงเป็นบทบาทหน้าที่ที่ส�ำคัญคือ ในการขับลื้อ

ในอดตีจนถงึปัจจบุนัมคี�ำสอนในการขบังานแต่งงาน มีค�ำสอนการอยูร่่วมกนัอย่างมี

ความสุข การประพฤติตนของฝ่ายหญิง และฝ่ายชาย ในการขับลื้อ สอนลูก สอน

หลาน ให้เข้าวดัฟังธรรม ประพฤติตัวให้เหมาะสม การขบัลือ้ค�ำสอนวธิกีารรูจ้กัเคารพ

พ่อแม่ ครูอาจารย์ ผู้มีพระคุณ

 	 3. 	บทบาทหน้าที่ในการแสดงดนตรีไทลื้อในงานบุญประเพณี บทบาท 

หน้าที่ของดนตรีของไทลื้อ สาธารณรัฐประชาชนจีน สิบสองปันนาในยุคอดีตชาว 

ไทลื้อมีการเล่นดนตรีแบบดั้งเดิมของสิบสองปันนา จะเห็นได้จากประเพณีของชาว

สิบสองปันนา เช่น ประเพณีสงกรานต์หรือวันขึ้นปีใหม่ วันที่ 13-14 เมษายนจะมีการ 

ละเล่นต่าง ๆ ในงานนี้อย่างสนุกสนาน เช่น ขบวนดนตรีการแข่งขันพายเรือ ขบวน

รถยนต์ มขีบวนกลองยาว ขบวนฟ้อนร�ำ รวมไปถงึผูค้นแต่ละหมูบ้่านอย่างสนกุสนาน
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		  บทบาทหน้าที่ด้านดนตรีของชาวไทลื้อในพม่า ซึ่งก็มีงานประเพณี

คล้ายๆกบัชาวสบิสองปันนา นัน่กค็อื ประเพณวีนัสงกรานต์ในเมอืงยอง สาธารณรฐั

แห่งสหภาพเมยีนมาร์ ชาวไทลือ้กม็กีารจดังานสงกรานต์ในวนัที ่13 14 15 เมษายน

ของทุกปี งานสงกรานต์ของเมืองยองกจ็ะเริม่วันแรกคอื วนัที ่13 เมษายนกจ็ะมกีาร

ละเล่น ซึง่ในเมอืงยองนี ้กจ็ะมกีารละเล่นเกีย่วกบัร�ำวงของหนุม่สาวมกีลองยาวและ

ร้องเพลง นางร�ำก็จะมีฝ่ายชายมาเป็นคู่ฟ้อนร�ำโดยท่ีไม่รู้จักกันมาก่อนหรือว่ามา 

ร่วมงานกนัอย่างสนุกสนาน ยงัไม่มกีารสาดน�ำ้กันในวนัแรกส่วนมากกจ็ะเล่นกันอย่าง

สนุกสนานมีเสียงกลองยาวเสียงฉาบ การได้เข้าไปร่วมแสดงในงานประเพณีต่าง ๆ 

ท้ังผู้แสดงและผู้ชมมาร่วมงานได้สนกุสนานร่วมกนัเกดิความสามคัค ีได้รบัฟังบทขบั

ลื้อเกี่ยวกับเร่ืองความรัก ความสามัคคี และสามารถน�ำไปใช้กับชีวิตประจ�ำวันได้

ดนตรีชาวไทล้ือในปัจจุบันคนหนุ่มสาวชาวไทลื้อแสดงและแสดงฟ้อนร�ำประกอบ

เพลงท�ำให้เกิดความสามัคคีและสนุกสนานทั้งผู้ชมและผู้แสดง

 			   ในงานประเพณีงานสงกรานต์ ภายหลังจากที่รัฐบาลสาธารณรัฐ

ประชาชนจีนสามารถศาสนกิจพุทธศาสนา ในสิบสองปันนาก็ได้รับการฟื้นฟูอีกครั้ง 

วดัในสบิสองปันนากไ็ม่ได้แตกต่างไปจากวดัในชนบททางภาคเหนอืของไทยมากนกั

ที่เห็นได้ชัดคือ ตุงหรือธง ที่แขวนอยู่ทั่วไปในโบสถ์หรือวิหาร โดยเฉพาะช่วงที่มีงาน

ส�ำคญัในศาสนา เช่น งานสงกรานต์ งานเทศน์มหาชาต ิชาวไทลือ้กจ็ะท�ำตงุมาถวาย

เป็นพุทธบชูากันมากเป็นพเิศษ ยิง่ถ้าได้ลวดลายวจิิตรพสิดารมากเท่าไรกถื็อว่าได้บุญ

กุศลมากเท่านั้น ตุงหรือธง แสดงถึงทิพยวิมานของเทพเทวดา บนสรวงสวรรค์  

ตวัตงุมไีม้ไผ่สอดขัน้เป็นปล้อง หมายถงึ ข้ันบันไดไต่ไปสูส่รวงสวรรค์น่ันเอง ชาวไทล้ือ 

สิบสองปันนารับเอาศาสนาพุทธะนิกายเถรวาทจากพม่า ด้วยเหตุนี้ยุคสมัยหนึ่ง 

ดนิแดนแถบน้ีเคยตกอยูภ่ายใต้พระราชอ�ำนาจของกษตัรย์ิเชือ้สายพม่า นอกจากนัน้

ได้รับอิทธิพลศิลปะแบบพม่าเข้ามา

 			   แต่ในปัจจบุนันบัตัง้แต่สบิสองปันนาได้รับการจดัตัง้เป็นเขตปกครอง 

ตนเอง กิจกรรมทางศาสนาได้รับอนุญาตให้มีขึ้นได้ดังเดิม วัดที่เคยทิ้งร้างเริ่มมีพระ

เข้ามาพรรษามากขึ้น คนแก่คนเฒ่าเริ่มกลับเข้าวัดปฏิบัติธรรมและศาสนกิจต่าง ๆ 
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งานอย่างที่เคยท�ำเป็นกิจวัตรในอดีต วิถีชีวิตดั้งเดิมของชาวไทลื้อกลับมาอีกครั้ง

ประเพณีต่าง ๆ ที่มีอยู่ในจิตใจและสายเลือดของชาวไทลื้อที่เคยถูกห้ามไป ก็เริ่มมี

การด�ำเนินการตามปกติเฉกเช่นพระพุทธศาสนา การเปลี่ยนแปลงดนตรีของชาว 

ไทลื้อ ในช่วงนี้ถือเป็นช่วงเริ่มต้นฟื้นฟูทางศิลปะโดยเฉพาะในเรื่องของดนตรีไทลื้อ 

ก็ย่อมมีการฟื้นฟูพัฒนาขึ้นโดยการจัดพิธีกรรมทางศาสนาหรือบุญประเพณีต่าง ๆ  

ก็มีการใช้ดนตรีไทลื้อเข้าไปประกอบอีกครั้ง

 			   ดนตรีไทลื้อในงานบุญร�ำวงสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ ชาว

ไทลือ้จะมศีลิปะการแสดง อกีชือ่หนึง่คอื การฟ้อนร�ำจากเมอืงยอง เป็นการสกัการะ

ร�ำถวายในงานบุญต่าง ๆ ภายหลังจากการรับศีลรับพรจากพระภิกษุสงฆ์ และการ

แสดงอีกอย่างหน่ึงคือ การฟ้อนเจิงหรือฟ้อนเชิง เป็นการแสดงการฟ้อนเชิง มวย

โบราณ เป็นที่แพร่หลายอยู่ทั่วไปในหมู่คนเมืองและในภาคเหนือของประเทศไทย 

นอกจากน้ียงัมกีารแสดงสามคัครี�ำวง การแสดงดนตรไีทลือ้ในงานประเพณ ีงานบวช 

ในการแสดงดนตรีไทลื้อในงานบวชนี้จึงมีความส�ำคัญท่ีจะใช้ประโคมในขบวนแห่  

มีการขับลื้อและปี่ลื้อ 

 			   บทบาทหน้าที่ของดนตรี ไทลื้อในงานบวชครั้งนี้ก็ถือว่ามีความ

ส�ำคัญด้วยการมีเคร่ืองดนตรีฆ้อง กลอง ฉาบ ประโคมเพื่อเป็นเสียงสร้างความ

สนุกสนานเป็นขวัญก�ำลังใจของญาติมิตรและลูกแก้วได้เป็นอย่างดีการบวชลูกแก้ว 

ในขณะที่ลูกแก้วจะเข้าพิธีขบวนก็จะประโคมดนตรีฆ้อง กลอง ไปเรื่อย ๆ และ

ประเพณต่ีาง ๆ  ดงัท่ีกล่าวมาน้ีโอกาสในการแสดงดนตรขีองชาวไทลือ้ในงานประเพณี 

ก็จะมีการขับลื้อ เป่าปี่ลื้อ ฆ้อง กลอง ฉาบ ประโคมบรรเลง ปัจจุบันก็มีวงดนตร ี

สมัยใหม่เข้ามามีอิทธิพลตามสมัยนิยมแต่ว่าภาษาการขับ ก็ยังเป็นคงเป็นภาษาไท

ลื้อผสมผสานกับวัฒนธรรมอื่น ๆ การแสดงดนตรีไทลื้อในงานประเพณีวันแต่งงาน 

ธรรมเนียมไทลื้อแต่โบราณนั้น ตระเตรียมขันหมากอย่างสนุกสนานและครื้นเครง 

แสดงให้เหน็ถงึดนตรต่ีาง ๆ  กเ็ข้ามามอีทิธพิลต่อความสนุกสนานในงานบญุประเพณี

ต่าง ๆ  ได้ฤกษ์งามยามดขีบวนขนัหมากเคลือ่นออกจากบ้าน ดนตรกีเ็ข้ามามอีทิธพิล

ในขบวนแห่ขบวนแห่ฆ้อง กลอง ดนตรีไทลื้อเข้ามามีส่วนในงานประเพณีตั้งแต่
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โบราณของชาวไทลื้อก็จะมีการขับลื้อ ขับปี่ลื้ออย่างสนุกสนาน นอกจากนี้ในขบวน

แห่กจ็ะต้องใช้ กลอง ฆอ้งเป็นเครื่องดนตรีทีจ่ะสร้างความสนุกสนานรื่นเรงิในขบวน

แห่อีกด้วย

 			   ประเพณีบุญบั้งไฟชาวไทลื้อในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ 

ซึ่งในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ มีจัดขึ้นที่เมืองยอง เขาจะมีการน�ำบ้ังไฟไป

รวมกนัทีบ่ริเวณจดังานใกล้ ๆ  ทุง่นาจะมพีระสงฆ์ ไปร่วมพธิด้ีวย นอกจากนีจ้ะมกีาร

เล่นดนตรีประกอบด้วย ซอ กลอง ฉาบ บางหมู่บ้านก็จะมีระนาดด้วย การบรรเลง 

มหีญงิสาวออกมาร่ายร�ำ จังหวะดนตรบีรรเลงอย่างสนกุสนาน มีการแห่บ้ังไฟมคีณะ

นักดนตรีบรรเลง กลองยาว ฉาบ ฉิ่ง มองราว ซอ การร่ายร�ำของผู้หญิงชาวไทลื้อ 

ร่ายร�ำตามจงัหวะเสยีงกลอง มกีารจดุบัง้ไฟขึน้ฟ้า ฝ่ายผูช้ายกร่็ายร�ำตามจงัหวะตาม

เสียงดนตรีที่บรรเลง ผู้ชมก็ยืนปรบมือให้จังหวะดนตรี นักท่องเที่ยวเยี่ยมชมขบวน

แห่บัง้ไฟ สร้างความสนกุสนานความสามคัค ีทัง้ชาวบ้าน นกัท่องเทีย่วกร่็ายร�ำอย่าง

สนุกสนาน 

 		  4. 	บทบาทหน้าที่ดนตรีไทลื้อเพื่อการท่องเท่ียว บทบาทหน้าที่เพื่อ

การท่องเที่ยวน้ันมีบทบาทเป็นอย่างมากที่จะสามารถสร้างรายได้ให้กับชาวไทลื้อ

และผู้คนที่อยู่ในบริบทสังคมรอบ ๆ ที่มีการค้าขายระหว่างกัน โดยเฉพาะชาวไทลื้อ

ในสาธารณรัฐประชาชนจีนที่ เมืองคุณหมิง ทางรัฐบาลจีนจะสร้างหมู่บ้านชนกลุ่ม

น้อยทั้งหมดในมณฑลมาจ�ำลองไว้และมีการอาศัยอยู่จริง ๆ เพื่อให้ผู ้คนได้มา 

ท่องเทีย่ว ศกึษาวถิชีวีติรวมถงึด้านดนตรี ชนชาติไทลือ้กเ็ป็นส่วนหนึง่ท่ีได้น�ำวฒันธรรม 

ของตวัเองมาน�ำเสนอบ้านเรอืน วถิชีวีติรวมทัง้เรือ่งดนตรไีทลือ้ด้วย การแสดงดนตรี

ไทลือ้เพ่ือการท่องเทีย่วในสาธารณรฐัประชาชนจนีทีเ่มอืงคนุหมงิ ซึง่เป็นเมืองหลวง

ของมณฑลยนูนาน ทางรฐับาลจนีได้สร้างศนูย์วฒันธรรมชนชาตกิลุม่น้อยขึน้ทีเ่มอืง

คุนหมิงจัดตั้งขึ้นเพ่ือเป็นการอนุรักษ์และเพื่อการท่องเท่ียว มีชนกลุ่มน้อยท่ีอยู่ใน

มณฑลยูนนาน 24 ชนกลุ่มน้อย 

 			   ชาวไทลื้อในเขตปกครองตนเองสิบสองปันนา ในส่วนของการ

จัดการแสดงวัฒนธรรมชาวไทลื้อก็มีการน�ำเอาศิลปะการแสดงมาน�ำเสนอ ปรากฏ
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พบ กลองยาว ฉาบ ฆ้อง แล้วก็มีการร่ายร�ำ แบบไทลื้อเป็นการแสดงเพื่อการ 

ท่องเที่ยว ส�ำหรับนักท่องเที่ยว โดยเฉพาะโรงละครพาราณสีน�ำเอาศิลปะการแสดง

ของชาวไทลือ้และชนเผ่าต่าง ๆ  ผสมผสานวฒันธรรมสมัยใหม่ให้นกัท่องเทีย่วได้เข้าชม 

ป่ีน�ำ้เต้าทีเ่ป็นทีน่ยิมของชาวไทลือ้กม็วีางจ�ำหน่ายอย่างแพร่หลายในมณฑลยนูนาน 

สาธารณรัฐ-ประชาชนจีน โดยเฉพาะในเมืองคุนหมิงเป็นที่นิยมเป็นอย่างมาก และ

ที่เป็นเมืองของชาวไทลื้อคือ เมืองเชียงรุ่ง บ้านเมิงวัง สิบสองปันนา สาธารณรัฐ

ประชาชนจีน ยังมีการแสดงดนตรี อาหารของชาวไทลื้อ บ้านเรือนไทลื้อ เครื่องมือ

เครื่องใช้ต่าง ๆ เพื่อเป็นสถานที่ศึกษาและต้อนรับนักท่องเที่ยวเป็นอย่างดี 

 			   ส่วนในสาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว ดนตรไีทลือ้ส�ำหรบั

การท่องเที่ยวก็จะปรากฏพบในหมู่บ้าน ทางวัฒนธรรมไทลื้อที่บ้านนายาง เมือง 

น�้ำบาก แขวงหลวงพระบางก็จะมีนักท่องเที่ยวเข้าไปเลือกชมซื้อหาของที่ระลึกต่าง ๆ 

รวมทั้งเข้าไปรับชม อีกทั้งกลองที่ได้รับความนิยมของชาวไทลื้อและชาติพันธุ์อื่น ๆ 

เครื่องดนตรีที่ส�ำคัญในโอกาสในการแสดงดนตรีไทลื้อ ในหมู่บ้านนายาง หลวงพระ

บาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว วิถีชีวิตดั้งเดิมของชาวไทลื้อใน

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวนี้ การขับลื้อยังคงความดั้งเดิมไว้เป็นอย่าง

มาก ยูจีบาบา ผู ้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทลื้อได้ให้ข้อคิดเห็นว่า ในสาธารณรัฐ

ประชาธปิไตยประชาชนลาวน่าจะยงัคงความเป็นอตัลกัษณ์ดัง้เดิมของชาว ไทลือ้ได้

เป็นอย่างดี ส่วนในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ ดนตรีไทลื้อเพื่อการท่องเที่ยว

จะมีขึ้นในงานวันปีใหม่ไท ชาวไทลื้อก็จะน�ำศิลปะการแสดงต่าง ๆ ออกมาน�ำเสนอ

ให้นักท่องเที่ยวผู้ชมผู้ฟังได้รับฟังกัน อย่างสนุกสนานและมีความสุข 

7. 	สรุปผลการวิจัย
	 คุณลักษณะทางดนตรีของชาวไทลื้อในลุ่มน�้ำโขง ด้านดนตรีที่ให้ความ

บันเทิง ตั้งแต่สมัยอดีต คือ ปี่ลื้อ ปี่น�้ำเต้า กลองขนาดต่าง ๆ การขับลื้อ ผู้ขับลื้อ  

ผู้เป่าปี่ จะต้องให้เสียงเข้ากัน ปี่ขับลื้อ จึงมีหลายขนาด บทเพลงไทลื้อ เอกลักษณ์

อันโดดเด่นคือ บทเพลงที่มีท่วงท�ำนองขับลื้อแบบดั้งเดิมเป็นอย่างมาก ได้มีการน�ำ
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เครื่องดนตรีต่าง ๆ เข้ามาผสมอีก เสียงประสานดนตรีในบทขับลื้อคือ ปี่ลื้อ โดยมี

การใช้เสียงประสานของเครื่องดนตรีต่าง ๆ บรรเลงประกอบกับค�ำร้องตลอดเพลง 

มีการเกริ่นปี่ลื้อขึ้นก่อนเพลงและตอนจบเพลง 

	 บทบาทหน้าที่ดนตรีของชาวไทลื้อในสังคมลุ่มน�้ำโขง บทบาทหน้าที่ดนตรี

ของชาวไทลื้อในด้านความบันเทิง ด้านดนตรีที่ให้ความบันเทิง ตั้งแต่สมัยอดีตคือ 

การขบัลือ้ ผูข้บัลือ้ ผูเ้ป่าป่ี จะต้องให้เสยีงเข้ากนั ป่ีขบัลือ้จงึมหีลายขนาดการขบัลือ้

จะมีหน้าที่ไปแสดงในงานประเพณีที่ส�ำคัญ เช่น งานแต่งงาน งานขึ้นบ้านใหม่ งาน

บวชลูกแก้ว งานสงกรานต์ ในยุคต่อมาดนตรีของไทลื้อจะมีเครื่องดนตรีอื่นเข้ามา

ร่วมเพื่อความสนุกสนาน เช่น ซอ ปี่น�้ำเต้า ต่อมามีคีย์บอร์ด กีตาร์ บทบาท หน้าที่

ดนตรีของชาวไทล้ือในด้านคุณธรรม จริยธรรม การขับลื้อการขับปี่ ล้วนแล้วแต่ 

สอดแทรก เนือ้หาความรูต่้าง ๆ  ให้ผูร้บัชมรบัฟังได้มคีวามรู้เป็นบทบาททีมี่ความเด่นชดั 

ค�ำขับอาจจะเล่าถึงประวัติความเป็นมาการใช้ชีวิต ค�ำอวยพรต่าง ๆ ซึ่งล้วนแล้วแต่

สอดแทรกแนวคิด วิธีคิด สิ่งที่ดี บทบาทของดนตรีดนตรีไทลื้อในสังคมรับใช้ในงาน

บุญประเพณีต่าง ๆ และเพื่อการท่องเที่ยวนั้น มีบทบาทเป็นอย่างมากที่จะสามารถ

สร้างรายได้ให้กับชาวไทลื้อและผู้คนที่อยู่ในบริบทสังคมรอบ ๆ ท่ีมีการค้าขาย

ระหว่างกนั การสร้างหมูบ้่านชนเผ่าทัง้จังหวดัและมณฑลมาจ�ำลองไว้และมกีารอาศยั

อยู่จริง ๆ เพื่อให้ผู้คนได้มาท่องเที่ยว ศึกษาวิถีชีวิตรวมถึงด้านดนตรี 

	 การเปลี่ยนแปลงดนตรีของชาวไทลื้อในสังคมลุ่มน�้ำโขง การเปลี่ยนแปลง

ดนตรีของชาวไทล้ือในด้านวงดนตรี มีการรับเอาวัฒนธรรมอื่น ๆ เข้ามาประสม

ประสาน เช่น กตีาร์ เบส คีย์บอร์ด กลองชดุ แต่ค�ำร้องกย็งัเป็นการขบัลือ้อยูเ่ช่นเดมิ 

แต่กม็สี�ำเนียงออกไปทางประสมประสานกบัภาษาอืน่ ๆ  การเปลีย่นแปลงดนตรขีอง

ชาวไทลื้อในด้านผู้บรรเลง การเปลี่ยนแปลงทางดนตรีของชาวไทลื้อในยุคดั้งเดิมจะ

มกีารรักษาอตัลกัษณ์ของตนเองไว้ได้อย่างดี แต่ในปัจจบัุนมกีารรบัเอาวัฒนธรรมอืน่

เข้ามาประสมประสาน การเปลีย่นแปลงดนตรขีองชาวไทลือ้ในด้านบทเพลง ในสมยั

อดีตจะมีการขับลื้อและเป่าปี่ลื้อ ทั้งสองอย่างนี้ จะประกอบกันเป็นเสียงดนตรีและ

เสียงขับในท�ำนองการขับลื้อ บทบาทดนตรีของชาวไทลื้อ จึงท�ำให้การจัดงานต้อง



ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๐

266
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ควบคูไ่ปกบัการขบัลือ้ และเป่าป่ีมมีาตัง้แต่สมยัอดตีกาล แต่เมือ่วฒันธรรมภายนอก

หลั่งไหลก็เกิดการรับเอาวัฒนธรรมต่าง ๆที่อยู่บริบทโดยรอบในแต่ละสังคมเข้ามา 

การเปลีย่นแปลงดนตรขีองชาวไทลือ้ในสงัคม ดนตรไีทลือ้รบัใช้ชุมชน หมูบ้่านสงัคม

ไทล้ือมาอย่างยาวนาน ไม่ว่าจะเป็นงานมงคลต่าง ๆ เช่น งานบวช งานแต่งงาน  

งานขึ้นบ้านใหม่ งานบวงสรวง เป็นต้น แต่ในปัจจุบันมีการใช้ดนตรีไทลื้อเพ่ือการ

ท่องเที่ยว จัดเป็นการแสดงดนตรีเพื่อการท่องเที่ยว 

8.	 อภิปรายผล
	 การศึกษาเรื่อง คุณลักษณะทางดนตรีไทลื้อในลุ่มน�้ำโขง มีความมุ่งหมาย

ของการศึกษาสองประการคือ เพ่ือศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีของชาวไทลื้อใน 

ลุ่มน�้ำโขง และเพื่อศึกษาบทบาท หน้าที่ และการเปลี่ยนแปลงดนตรีของชาวไทลื้อ

ในสังคมลุ่มน�้ำโขง จากการส�ำรวจและผลของการศึกษาปรากฏว่า คุณลักษณะทาง

ดนตรีของชาวไทลื้อในลุ่มน�้ำโขง ในด้านดนตรีที่ให้ความบันเทิง ตั้งแต่สมัยอดีตคือ 

การขับลื้อ ผู้ขับลื้อ ผู้เป่าปี่ จะต้องให้เสียงเข้ากัน ปี่ขับลื้อ จึงมีหลายขนาด การขับ

ลื้อจะมีหน้าที่ไปแสดงในงานประเพณีที่ส�ำคัญ เช่น งานแต่งงาน งานขึ้นบ้านใหม่ 

งานบวชลูกแก้ว งานสงกรานต์ งานบวงสรวง ในยคุต่อมาดนตรขีองไทลือ้จะมเีครือ่ง

ดนตรีอ่ืนเข้ามาร่วมบทเพลงของชาวไทลื้อในลุ่มน�้ำโขงท่ีมีเอกลักษณ์อันโดดเด่นคือ 

บทเพลงทีม่ท่ีวงท�ำนองขบัลือ้แบบดัง้เดมิและทีม่กีารเปลีย่นแปลงพัฒนาไปแต่ยงัคง

มเีค้าโครงทีเ่ป็นท่วงท�ำนองของบทเพลงขบัลือ้เดิมเป็นอย่างมาก นอกจากนีบ้ทเพลง

ของชาวไทล้ือในลาวก็ได้มีการน�ำเครื่องดนตรีต่าง ๆ เข้ามาผสมอีกเสียงประสาน

ดนตรีในบทขับลื้อ ได้แก่ ปี่ลื้อ ระนาด แคน กีต้าร์ เบส กลองชุด เครื่องดนตรีที่เป็น

เครื่องดนตรีในการเดินท�ำนองและเมโลดี้หลักคือ ปี่ล้ือ โดยมีการใช้เสียงประสาน

ของเครื่องดนตรีต่าง ๆ บรรเลงประกอบกับค�ำร้องตลอดเพลง มีการเกร่ินปี่ลื้อข้ึน

ก่อนเพลงและตอนลง แต่คนที่ออกแบบกลองหรือเรียบเรียงเสียงประสานต้องการ

ผสมผสานหรือหาอะไรใหม่มาผสมให้เกิดความแปลกใหม่ เมื่อพิจารณาจากผลการ

ศึกษาดังกล่าวก็พบทั้งข้อดีและข้อเสีย ข้อดีคือ คุณลักษณะทางดนตรีที่ใช้ในการ
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บรรเลงมีการพัฒนาเพื่อตอบรับกับสังคมและคนสมัยใหม่ ข้อเสียคือ อาจจะท�ำให้

ดนตรีไทล้ือที่เป็นรากเหง้าค่อย ๆ สูญหายไปก็เป็นได้เชื่อมโยงและมีความสัมพันธ์

กบัแนวคดิของเทอรี ่อ ีมลิเลอร์ ให้แนวคดิว่า ความยิง่ใหญ่ของชาวไทลือ้นอกจากนี้

ดนตรชีนเผ่าในประเทศจนีกป็รากฏความแตกต่างของด้านบนัไดเสยีงและขัน้คู ่เช่น 

ใช้บันไดเสียงที่มีโครงสร้างต่างกัน (world music, Terry e miller)

 	 บทบาทหน้าทีด่นตรขีองชาวไทลือ้ในสงัคมลุม่น�ำ้โขง บทบาท หน้าทีด่นตรี

ของชาวไทล้ือในด้านความบนัเทิงจากอดีตจนถงึปัจจบัุน หลงัจากชาวไทลือ้ได้มบ้ีาน

เป็นหลักแหล่งแล้ว ชาวไทลื้อน�ำเอาวัฒนธรรมมาด้วย ด้านดนตรีที่ให้ความบันเทิง

ตั้งแต่สมัยอดีตคือ การขับลื้อ ผู้ขับลื้อ ผู้เป่าปี่ จะต้องให้เสียงเข้ากัน ปี่ขับลื้อจึงมี

หลายขนาด การขบัลือ้จะมหีน้าทีไ่ปแสดงในงานประเพณทีีส่�ำคญั เช่น งานแต่งงาน 

งานขึ้นบ้านใหม่ งานบวชลูกแก้ว งานสงกรานต์ ในยุคต่อมาดนตรีของไทลื้อจะมี

เครื่องดนตรีอื่นเข้ามาร่วมเพื่อความสนุกสนาน เช่น ซอ ปี่น�้ำเต้า ต่อมามีคีย์บอร์ด 

กีตาร์ ท�ำให้รับความสนุกสนานแปลกไปจากดั้งเดิม

	 บทบาทหน้าทีด่นตรขีองชาวไทลือ้ในด้านคุณธรรมจรยิธรรม การขับลือ้การ

ขับปี่ ล้วนแล้วแต่สอดแทรก เนื้อหาความรู้ต่าง ๆ ให้ผู้รับชมรับฟังได้มีความรู้เป็น

บทบาทที่มีความเด่นชัดค�ำขับ อาจจะเล่าถึงประวัติความเป็นมาการใช้ชีวิต  

ค�ำอวยพรต่าง ๆ  ซึง่ล้วนแล้วแต่สอดแทรกแนวคดิ วิธคีดิ สิง่ทีด่ ีเพือ่เพิม่เตมิเกดิเป็น

ความรู้ที่ส�ำคัญในบทบาทหน้าที่ด้านคุณธรรม จริยธรรม บทบาท หน้าที่ดนตรีของ

ชาวไทลื้อในสังคม บทบาทของดนตรีดนตรีไทลื้อในสังคมรับใช้ในงานบุญประเพณี

ต่าง ๆ มีความสัมพันธ์กับข้อเขียนของ ทองแถม นาถจ�ำนง (2557) แปลว่า ปัจจุบัน

การเซ้ิงในการแข่งเรือโดยเฉพาะท่ีเวียงจันทน์ มีระเบียบวินัยและก�ำหนดเนื้อหา  

อีกทั้งได้รับการสนับสนุนจากสังคมดังน้ันการเซิ้งในงานนี้จึงกลายเป็นการแสดง 

เนือ้หาการเซ้ิงเปล่ียนจากเพือ่ความสนกุสนาน กลายเป็นการเพือ่โฆษณากจิกรรมใด

กิจกรรมหน่ึงทางสังคม เช่น รณรงค์ต้านยาเสพติด ต้านการท�ำลายธรรมชาติ  

รวมทั้งมีเน้ือหาทางการเมือง ส่วนการเซิ้งในงานบุญบ้ังไฟนั้นยังคงมีลักษณะเดิม  

ดังนั้น จึงเป็นสิ่งที่น่าศึกษามาทั้งฐานะพิธีกรรมและการแสดงอันไม่บริสุทธิ์ของ
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มวลชนขนานแท้ นอกจากนี้ยังเพื่อการท่องเที่ยวนั้นมีบทบาทเป็นอย่างมากที่จะ

สามารถสร้างรายได้ให้กับชาวไทลื้อและผู้คนที่อยู่ในบริบทสังคมรอบ ๆ ที่มีการ

ค้าขายระหว่างกัน เช่น ชาวไทลื้อในประเทศจีนที่เมืองคุณหมิง ทางรัฐบาลจีนจะ

สร้างหมู่บ้านชนกลุ่มน้อยทัง้หมดในมณฑลมาจ�ำลองไว้และมกีารอาศัยอยูจ่รงิ ๆ  เพือ่

ให้ผู้คนได้มาท่องเที่ยว ศึกษาวิถีชีวิตรวมถึงด้านดนตรี ชนชาติไทลื้อก็เป็นส่วนหนึ่ง

ทีไ่ด้น�ำวฒันธรรมของตัวเองมาน�ำเสนอบ้านเรอืน วถิชีวีติรวมทัง้เรือ่งดนตรไีทลือ้ด้วย

การเปลี่ยนแปลงดนตรีของชาวไทลื้อในสังคมลุ่มน�้ำโขง การเปลี่ยนแปลงดนตรีของ

ชาวไทลือ้ในด้านวงดนตรี การเปลีย่นแปลงด้านดนตรไีทลือ้นัน้มีการรบัเอาวฒันธรรม

อ่ืน ๆ ที่ไม่ใช่วัฒนธรรมไทลื้อเข้ามาประสมประสาน ดังตัวอย่างดนตรีไทลื้อใน

สาธารณรัฐประชาชนจีน ซึ่งบทเพลงไทลื้อในสาธารณรัฐประชาชนจีน จะมีการน�ำ

ดนตรีตะวันตกเข้ามาบรรเลงด้วย การบันทึกเสียงไม่ว่าจะเป็นกีตาร์เบส คีย์บอร์ด 

กลองชุด แต่ค�ำร้องก็ยังเป็นการขับลื้ออยู่เช่นเดิม แต่ก็มีส�ำเนียงออกไปทางประสม

ประสานกับภาษาจีน การเปลี่ยนแปลงดนตรีของชาวไทลื้อในด้านผู ้บรรเลง  

การเปลี่ยนแปลงทางดนตรีของชาวไทลื้อในยุคดั้งเดิมจะมีการรักษาอัตลักษณ์ของ

ตนเองไว้ได้อย่างน่าชืน่ชมและเป็นทีย่นิดแีสดงให้เหน็ถงึความสามคัคขีองชาวไทลือ้

ที่สามารถอนุรักษ์ดนตรีไทล้ือตั้งแต่ดั้งเดิมมาได้เป็นอย่างดี แต่ในปัจจุบันมีการรับ

เอาวฒันธรรมอืน่ ๆ  ทีไ่ม่ใช่วฒันธรรมไทลือ้เข้ามาประสมประสาน การเปลีย่นแปลง

ดนตรีของชาวไทล้ือในด้านบทเพลง การเปลี่ยนแปลงดนตรีของชาวไทล้ือในด้าน

บทเพลงในสมัยอดีตจะมีการขับลื้อและเป่าปี่ลื้อทั้งสองอย่างนี้ จะประกอบกันเป็น

เสียงดนตรีและเสียงขับ ในท�ำนองการขับลื้อ ต้องควบคู่ไปกับการขับลื้อและเป่าปี่มี

มาตั้งแต่สมัยอดีตกาล ซึ่งส่วนมากชาวไทลื้อก็ยังรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีการ

ขับล้ือได้เป็นอย่างดี แต่เมื่อวัฒนธรรมภายนอกหล่ังไหลก็เกิดการรับเอาวัฒนธรรม

ต่าง ๆ ที่อยู่บริบทโดยรอบในแต่ละสังคมเข้ามามีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับแนวคิด

ของ รองศาสตราจารย์ ดร. เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2551) ให้แนวคิดว่า พื้นฐานโดย

ทัว่ไปคล้ายคลงึกับดนตรี บรรดาชนเผ่าอืน่ ๆ  ในสาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชน

ลาว และดนตรีชาติพันธุ์อื่นในโลก กล่าวคือ เป็นดนตรีที่เรียบง่าย ผลิตเองใช้เอง 
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และเป็นส่วนที่เชื่อมโยงกับวิถีการด�ำรงชีวิต ทั้งเพื่อความบันเทิงและพิธีกรรม การ

เปลี่ยนแปลงดนตรีของชาวไทลื้อในสังคม การเปลี่ยนแปลงดนตรีของชาวไทลื้อใน

สงัคม ดนตรีไทลือ้รบัใช้ชมุชน หมูบ้่านสงัคมไทลือ้มาอย่างยาวนาน ไม่ว่าจะเป็นงาน

มงคลต่าง ๆ เช่น งานบวช งานแต่งงาน งานขึ้นบ้านใหม่ งานบวงสรวง เป็นต้น  

แต่ในปัจจุบันมีการใช้ดนตรีไทลื้อเพื่อการท่องเที่ยว จัดเป็นการแสดงดนตรีเพื่อการ 

ท่องเที่ยว ซึ่งไม่ใช่การใช้ดนตรีในงานบุญประเพณีเพียงอย่างเดียวเหมือนแต่ก่อน

9.	 ข้อเสนอแนะ 
	 ควรมกีารศกึษาดนตรไีทลือ้ในประเดน็อืน่ ๆ  และเจาะลกึในพืน้ทีใ่หม่ เพือ่

จะได้มอีงค์ความรู้ใหม่ ควรมกีารศกึษาในชาตพินัธุอ์ืน่ ๆ  บนัทกึโน้ต วเิคราะห์บรบิท

พื้นที่อื่น ๆ ด้วย

10. กิตติกรรมประกาศ	
	 งานวจิยัฉบบันี ้ส�ำเรจ็สมบรูณ์ได้ด้วยความกรุณาและความช่วยเหลอือย่าง

สูงยิ่งจากการได้รับทุนการศึกษาระดับปริญญาเอกจากมหาวิทยาลัยขอนแก่น ขอ

ขอบพระคณุ รองศาสตราจารย์ ดร.เฉลมิศกัด์ิ พกิลุศร ีทีป่รกึษา ผูช่้วยศาสตราจารย์ 

ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน์ ที่ปรึกษาร่วม คณาจารย์ และทุกท่านที่เกี่ยวข้องกับการท�ำ

วิจัยฉบับนี้ โดยไม่ได้กล่าวนามไว้ ณ โอกาสนี้ด้วย

11. เอกสารอ้างอิง 
เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี. (2551). ดนตรีลาวเดิม. ศูนย์วิจัยพาหุลักษณ์สังคมลุ่มน�้ำโขง. 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น. 

ทินกร อัตไพบูลย์. (2552). วัฒนธรรม. วัฒนศิลปะสาร มหาวิทยาลัยราชภัฏ

อุบลราชธานี 4 (1). หน้า 107-111.

ธีรภาพ โลหิตกุล. (2544). กว่าจะรู้ค่า...คนไทในอุษาคเนย์. กรุงเทพฯ : ประพันธ์

สาส์น. 



ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๐

270
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

บญุช่วย ศรสีวสัด์ิ. (2498). ไทยสบิสองปันนา เล่ม 1. กรงุเทพฯ : ศยาม. หน้า 26-28. 

ประชนั รกัพงษ์. (2540). การศกึษาวฒันธรรมพืน้บ้านไทลือ้ในภาคเหนอืของ สปป. 

ลาว. สถาบันราชภฏัเชยีงใหม่ ส�ำนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาต.ิ 

หน้า 265-266.

ประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ์. (2535). ล่ยผ้ากับลีลาขับลื้อเอกสารรวมบทความการ

ประชุมสัมมนามรดกสิ่งทอไทลื้อกับบริบททางสังคมวัฒนธรรมล้านนา. 

เชียงใหม่ : สถาบันราชภัฏเชียงใหม่.

ม.ร.ว.รุจยา อาภาภร. (2538). ไทลื้อ=Tailue. กรุงเทพฯ : มติชน. หน้า 11-14.

ทองแถม นาถจ�ำนง. (2557). ขับล�ำเพลงลาวมาจากไหน. แปลจาก ทางอีศาน. 

กรุงเทพฯ : ส�ำนักพิมพ์ทางอีศาน

ยุพิน เข็มมุกต์, ขนิษฐา โกมนตรี และ เรณู อรรฐาเมศร์. (2539). ศาสนาความเชื่อ

ของชาวไทลื้อ. รวมบทความวิชาการไทลื้อ : เชียงค�ำ. หน้า. 115-120.

สชุาต ิภมูปิรริกัษ์. (2535). นทิานไทลือ้ในมลฑลยนูนาน. ส�ำนกัพมิพ์ดดีบีุค๊ส์. หน้า 

157-160.

Terry e miller, Andrew Shahriari. (2009). World music.Jenson Books Inc. 

รายนามผู้ให้สัมภาษณ์

นพดล คชศิลา (ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 20 สิงหาคม 2558.

ดาวลี (ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 20 ธันวาคม 2558.

นานซ่วย (ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 20 ธันวาคม 2558.

ประวิชญ์ วันตา (ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 20 มกราคม 2559.

จายรูน (ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 20 มกราคม 2559.

ปัญญา นาแพงหมื่น (ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 5 กุมภาพันธ์ 

2559.

ยูจีบาบา (ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 15 สิงหาคม 2559.


