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บทคัดย่อ
 	 งานวิจัยเรื่อง จิตรกรรมหลวงพระบาง ผลกระทบต่อสังคมก่อนและหลังปี 

ค.ศ.1995 นี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์การวิจัย คือ 1) ศึกษาประวัติ

ความเป็นมาของผลงานจติรกรรมในแขวงหลวงพระบาง 2) ศกึษาเนือ้หาแนวคดิ รปู

แบบของงานจิตรกรรมในแขวงหลวงพระบาง 3) ศึกษาผลกระทบต่อสังคม

สาธารณรัฐประชาธปิไตยประชาชนลาว ด้านการศึกษา ศาสนา เศรษฐกจิ และความ

เชือ่ทางวัฒนธรรม ก่อนและหลงัปี ค.ศ. 1995 โดยศึกษาข้อมลูจากเอกสาร และกลุม่

ตัวอย่างจ�ำนวน 18 คน ได้แก่ ศิลปินที่สร้างผลงานจิตรกรรมที่มีผลกระทบต่อสังคม

ในหลวงพระบาง สาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาวก่อนและหลงัปี ค.ศ. 1995 

จ�ำนวน 8 คน และหลงัจ�ำนวน 10 คน โดยวเิคราะห์ผลงานศลิปกรรมร่วมสมยัจ�ำนวน 

59 ชิ้น ใช้การสัมภาษณ์เจาะลึก การสนทนากลุ่ม และการระดมความคิดเห็นแบบ

มีส่วนร่วม 

	 ผลการศกึษาพบว่า จติรกรรมหลวงพระบางในยคุต้นได้รบัอิทธพิลรปูแบบ

จากอาณาจักรล้านช้าง อาณาจักรสยามและอาณาจักรพม่า - ไทใหญ่ ซึ่งมีอายุใน

ช่วงปี ค.ศ. 1900 เป็นต้น โดยปรากฏจิตรกรรมท้ังภายในอาคาร และภายนอกอาคาร 

จติรกรรมหลวงพระบางทีไ่ด้รบัอทิธพิลของศลิปะตะวนัตกแบบร่วมสมยัเริม่ปรากฏ

ขึน้ในช่วงปี ค.ศ. 1940 ในยคุอาณานคิม และได้รบัการพฒันาเรือ่ยมาจากศลิปินชาว

ต่างชาติและภาครัฐบาล จนมีการก่อต้ังสถาบันวิจิตรกรรมแห่งชาติ ข้ึนในปี ค.ศ. 

1959 พร้อมๆกับการส่งนักศึกษาชุดแรกไปศึกษาต่อทางด้านจิตรกรรมยังประเทศ

เวียดนาม เมือ่จบการศกึษา ในปี ค.ศ. 1964 บณัฑติกลุม่นีจ้งึกลายเป็นผูน้�ำทางด้าน

จติรกรรมในแขวงหลวงพระบาง และสาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาวโดยท�ำ

หน้าทีเ่ป็นทัง้ครูผูส้อนจติรกรรมและศลิปิน ในปี ค.ศ. 1970 เริม่มกีารก่อตัง้แกลเลอ

ร่ีเพือ่จ�ำหน่ายผลงานให้กับนักท่องเทีย่วในแขวงหลวงพระบาง และท�ำให้มีการตดิต่อ

ซื้อผลงานกับต่างประเทศจนงานจิตรกรรมของแขวงหลวงพระบางเป็นท่ีรู้จักแพร่

หลายในปัจจุบัน ด้านเนื้อหาแนวคิดและรูปแบบของงานจิตรกรรมสามารถจ�ำแนก

จิตรกรรมหลวงพระบางออกได้เป็นสามกลุ่ม คือ 1) กลุ่มศิลปินที่ได้แนวคิดมาจาก
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วิถีชีวิต (Way of Life) สิ่งที่อยู่รอบๆ ตัวหรือสิ่งที่ได้พบเห็นจากการด�ำเนินชีวิตของ

ชุมชน วัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อทางศาสนา 2) กลุ่มศิลปินที่แสดงเนื้อหา 

แนวคิดเกี่ยวกับบริบทของสังคม เช่น ความเหลื่อมล�้ำของสังคม ความก้าวหน้าของ

เทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลง และความยากจนของประชาชน 3) กลุ่มศิลปินที่น�ำเสนอ

รูปแบบอารมณ์ และการแสดงออกของผลงาน เช่น สี และการจัดรูปทรง (Colour 

and Form) 

	 ด้านผลกระทบของจิตรกรรมหลวงพระบางในช่วงก่อนปี ค.ศ. 1995 พบ

ว่า ด้านสังคม ความงดงามของจติรกรรมหลวงพระบางช่วยพัฒนาจนิตภาพ และยก

ระดบัจติใจของผู้คนในสงัคมเชงิคุณธรรม จรยิธรรม และสตปัิญญาให้ดขีึน้ ด้านการ

ศกึษา จติรกรรมหลวงพระบางคอืต้นแบบจติรกรรมของชาต ิซึง่เป็นปัจจยัหนึง่ทีก่่อ

ให้เกิดการจัดท�ำหลักสูตรการเรียนการสอนทางด้านจิตรกรรมและมีการจัดตั้ง

โรงเรียนวิจิตรศิลป์อย่างเป็นรูปธรรมในปี ค.ศ. 1959 ด้านศาสนา จิตรกรรมหลวง

พระบางมีส่วนในการเผยแพร่พระพุทธศาสนา โดยท�ำให้ค�ำสอนและธรรมะปรากฏ

เป็นรูปธรรมที่สามารถเข้าใจได้ง่าย ด้านเศรษฐกิจ ปรากฏอยู่ในการรับใช้ชนชั้นสูง 

ซึ่งจิตรกรรมหลวงพระบางถือเป็นสิ่งทรงคุณค่าและสามารถแสดงออกถึงสถานะใน

ทางเศรษฐกิจของผู ้อุปถัมภ์การสร้างจิตรกรรม ด้านความเชื่อทางวัฒนธรรม 

จิตรกรรมหลวงพระบางได้ถ่ายทอดความจริงที่เป็นสากล เช่น ความไม่เที่ยง ความ

พลัดพราก ที่มนุษย์ทุกคนต้องประสบ หรือพลังแห่งความกรุณาปราณีท่ีโอบอุ้ม

มนุษยชาติเอาไว้โดยปรากฏอยู่ในจิตรกรรมที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา ผลกระ

ทบของจิตรกรรมหลวงพระบางในช่วงหลังปี ค.ศ. 1995 ด้านสังคม จิตรกรรมหลวง

พระบางสมยัใหม่สามารถยกระดับภาพลกัษณ์ของประเทศให้กลายเป็นชาตทิีม่ศีลิปะ

และวัฒนธรรมแบบสากล และสร้างความร่วมแรงร่วมใจกันระหว่างประชาชนและ

ความเป็นรัฐชาตินิยม ด้านการศึกษา กลุ่มศิลปินศิลปะร่วมสมัย (Contemporary 

art) ในหลวงพระบางได้มีการจัดการแสดงผลงานต่างๆ มากขึ้น จนเกิดเป็นการยก

ระดบัการศกึษาจติรกรรมของชาติในระดบัภมูภิาค ด้านศาสนา จิตรกรรมหลวงพระ

บางยังคงมีส่วนในการเผยแพร่พระพุทธศาสนา ในด้านการสร้างความเป็นรูปธรรม
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ให้กับหลักธรรมค�ำสอนในศาสนา ด้านความเชื่อทางวัฒนธรรม ผลงานจิตรกรรม

หลวงพระบางได้ท�ำหน้าทีท่างศลิปะคอื เป็นตัวประสานความงาม ความด ีและความ

จริงให้เป็นหนึง่เดยีวกนัโดยแสดงออกผ่านทางผลงานแบบสจัจะนยิมสมยัใหม่ซึง่ผสม

ผสานกันระหว่างความเชื่อในหลักธรรมค�ำสอนของพระพุทธศาสนาและแนวคิด

ปรัชญาตะวันตกสมัยใหม่

ค�ำส�ำคัญ : จิตรกรรม หลวงพระบาง ผลกระทบต่อสังคม

Abstract
 	 The research LUANGPRABANG painting that affects on society 

before and after 1995. the objectives of this reseearch were as follows. 

1) To study history of yaiming in Luang Prabang. 2) To study the  

concepts ang styles of painting in Luang Prabang. 3) To study the  

paintings that had an impact on society in education, religion and  

cultural beliefs of Luang Prabang before and after 1995. The study was 

qualitative research that focused on contemporary art. The research 

data was collected form documents, indepth interviews, group  

discussion and cooperative brainstorming. Were analyzed by using the 

concepts of aesthetic theory, mythology and the theory of creative 

thinking.

 	 The research found that the paintings of Luang Prabang during 

the time before 1995 reflected the beauty of traditional life style of 

lao people in the past. With historical value, these paintings have passed 

through the ages gracefully. The artists could create their work and 

clearly relay the life style of people in Lao society. In addition, the 

paintings of Luang Prabang during the time after 1995 reflected that 
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the basis of simple life, traditions, culture, religion and social beliefs 

which is the graceful identity of the Lao people. The majority of the 

artists’ work were in the style of Impressionism, while others were in 

the combination of Cubism. A minority of them were Abstract Art and 

Neo-Impressionism.

 	 The research also revealed that the painting of luang Prabang 

had 4 impacts on society, namelyin education, religion and cultural 

beliefs.

	 1.	 Painting with social impact. This reflects the important 

stories from the past to the present. Psychological response.

	 2.	 The impact on Education. The Lao PDR government had 

encouraged and sent students to study abroad in the art field. After 

graduating, they came back to gradually develop art education in Luang 

Prabang. Consequently, the National Seiss Institute of Paonting was set 

up.

	 3.	 The impact on Religion. Art has played an important role 

as a moral basis. Painting clearly reflects religious ptinciples that  

influeneces the actions, beliefs and faiths of people so that they are 

gentle and conduct themselves in a decent way.

	 4.	 The impact on Cultural Beliefs. Painting is a good medium 

to encourage people to be good and truthful and can inspire them to 

be faithful and gain peace of mind and transcendence.

Keywords : Painting Luang Prabang Social impact 



ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๙

320
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ความเป็นมาและความส�ำคัญของการวิจัย
	 จิตรกรรม (Painting) หมายถึง ภาพที่ศิลปินแต่ละบุคคลสร้างขึ้นด้วย

ประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ และความช�ำนาญ (Ishisaka, Yuko, Takahashi, 

Shin’ya, 2006) โดยใช้สีชนิดต่างๆ เช่น สีน�้ำ สีน�้ำมัน สีฝุ่น สีพาสเตล สีพอลีเมอร์ 

สีขี้ผึ้งร้อน ฯลฯ เป็นสื่อกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการสร้างสรรค์ (ประจิน 

จันทร์เขียว, 2531) การสร้างสรรค์งานจิตกรรมจะสร้างบนพื้นระนาบเป็นส่วนใหญ่ 

เช่น กระดาษ ผ้า แผ่นไม้ ผนังเพดาน เป็นต้น ซึ่งจิตรกรอาจเลือกเขียนภาพบุคคล 

พืชสัตว์ ทิวทัศน์ เหตุการณ์ ฯลฯ ในรูปแบบต่างๆ เช่น แบบ สัจนิยม (Realism) 

แบบอุดมคติ (Idealism) หรอืแบบนามธรรม (Abstract) (ประเสริฐ ศลีรตันา, 2528) 

โดยจติรกรรมน้ันก็ยงัคงท�ำหน้าทีใ่นการสร้างความประทบัใจและสนุทรยีะให้เกดิขึน้

กับผู้รับชม ไม่ว่าจะอยู่ในยุคสมัยใดก็ตาม (อันฌิชา แสงชัย, 2547) 

	 ในปัจจุบันจิตรกรรมได้เข้ามามีบทบาทต่อวิถีชีวิตของคนในสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาวมากขึ้น โดยเฉพาะในเมืองหลวงพระบางซึ่งนับตั้งแต่

การได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นเมืองมรดกโลกโดยองค์กรยูเนสโกในปี ค.ศ.1995 

เป็นต้นมา ส่งผลท�ำให้เกิดการขยายตัวทางธุรกิจในทุกๆด้านตามมาอย่างมากมาย 

(บุญเลิง เวินวีระวง, ม.ป.ป.) โดยเฉพาะงานด้านจิตรกรรม ท�ำให้เกิดการซื้อขายกัน

มากข้ึน มีการเปิดแกลเลอรี่มากข้ึนเพื่อตอบสนองต่อความต้องการของสังคมสมัย

ใหม่มากขึ้น สืบเนื่องมาจากอุตสาหกรรมท่องเที่ยวที่มีภูมิทัศน์ของเมืองหลวงพระ

บางที่ตั้งอยู่ท่ามกลางธรรมชาติและมีแม่น�้ำโขง แม่น�้ำคาน และแม่น�้ำสายอื่นๆ ที่มี

ความงดงาม ตลอดจนหลวงพระบางในอดีตยงัเป็นราชธานีท่ีรุง่เรอืง และเฟ่ืองฟท่ีูสดุ

ของอาณาจักรล้านช้าง (บุนเฮง บัวสีแสงปะเสิด, 2548) ทั้งยังมีสถานที่ท่องเที่ยวที่

ส�ำคัญ ได้แก่ พระราชวังหลวง วัดเชียงทอง วัดใหม่สุวรรณภูมาราม วัดพูสี ถ�้ำติ่ง 

ล้วนเป็นยุทธศาสตร์ทางการท่องเที่ยว โรงแรม บ้านพัก (Guesthouse) รีสอร์ท 

ธุรกิจสปา และ แกลเลอรี่ด้านศิลปะภาพวาดในแนวสมัยใหม่ ซ่ึงมีการเคลื่อนไหว

อย่างเห็นได้ชัดจากจ�ำนวนแกลเลอรี่ที่มีมากข้ึน และนักท่องเที่ยวท้ังชาวไทย และ

ชาวต่างประเทศซ้ือขายผลงานศลิปะโดยเฉพาะภาพวาดจติรกรรมทีม่กีารแสดงออก
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ทางแนวคิด รูปแบบ เนื้อหาที่ต่างไปจากอดีต (Bernard Gay, 2007) ซึ่งได้น�ำเอา

ต้นทนุทางวฒันธรรมทีเ่ป็นอตัลกัษณ์ของหลวงพระบางน�ำมาคลีค่ลายดดัแปลงและ

ตดัทอนสือ่แสดงให้เหน็ถงึแนวคิดการแสดงออกตามแนวคิดของศลิปิน ทัง้นีเ้พือ่ตอบ

สนองนักท่องเที่ยว ซึ่งส่วนใหญ่เป็นชาวต่างชาติที่สั่งซื้อผลงานจิตรกรรรมมากขึ้น 

และมีราคาหลากหลายเพื่อเป็นทางเลือกให้ผู้ซื้อได้ตัดสินใจตามความต้องการ(ไพ

รัตน์ สูงกิจบูลย์. 2545) จนเกิดแนวคิดในการใช้ประโยชน์จากการสร้างรายได้จาก

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมที่ศิลปินลาวเป็นผู้สร้างสรรค์ขึ้น ที่เกี่ยวกับงาน

จิตรกรรม ท่ีเน้นถึงการตระหนักถึงคุณค่าทางด้านสิ่งแวดล้อม วิถีชีวิต ภูมิปัญญา 

วัฒนธรรม ประเพณี ศาสนา ตลอดถึงคติความเชื่อ และอื่นๆ ของคนในสังคมเมือง

หลวงพระบาง ซึ่งเป็นการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม ให้มีจิตส�ำนึกที่ดี และมีค่านิยมที่

พึงประสงค์ทีเ่ป็นรากฐานของการพฒันาทีส่�ำคญัในการก้าวไปสู่การประเทศสมาชกิ

ประชาคมอาเซียน ซึง่เป็นการพฒันาสงัคมไปสูท่ศิทางทีด่งีาม ใส่ใจและแบ่งปันผูอ้ืน่ 

ตลอดจนน�ำไปสู่การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานจิตรกรรมในรูปแบบ เนื้อหาเรื่อง

ราวต่างๆ ซึง่เป็นภาพสะท้อนถงึสงัคม และวฒันธรรมอกีมมุมองหนึง่ในสงัคมปัจจบุนั

ได้เป็นอย่างดี 

 	 ด้วยเหตุผลดังกล่าวจึงเป็นแรงบันดาลใจท�ำให้ผู้วิจัยสนใจท่ีจะศึกษาเรื่อง 

จิตกรรมหลวงพระบาง : ผลกระทบต่อสังคมก่อนและหลัง ค.ศ. 1995 โดยมุ่งเน้น

ศกึษาในเร่ืองประวัติความเป็นมา แนวความคิด รปูแบบ รวมถึงการเข้าใจผลกระทบ

ของผลงานจติรกรรมในเมอืงหลวงพระบาง สาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว

ทีม่ผีลต่อสงัคม การศึกษา ศาสนา เศรษฐกจิและความเช่ือทางวฒันธรรม ซ่ึงจะท�ำให้

ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมที่ดังกล่าวได้มีแนวคิดและมีองค์ความรู้ในการ

พัฒนางานให้สอดรับกับกระแสความต้องการ ความนิยม ของคนในสังคมและ

วัฒนธรรมในฐานะเป็นเมืองมรดกโลกในยุคโลกาภิวัตน์ และเป็นการเตรียมการเข้า

รว่มการเป็นสมาชิกประชาคมสมาคมเศรษฐกจิอาเซียนในอนาคตอันใกล้จะถึงนีอ้ัน

จะเป็นประโยชน์ต่อการสรรสร้างผลงานจติรกรรมในเมอืงหลวงพระบาง สาธารณรฐั

ประชาธิปไตยประชาชนลาว จิตรกรรมในถิ่นต่างๆ และรวมท้ังศิลปินในภูมิภาค
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อาเซียนด�ำรงอยู่คู่กับสังคมในฐานะเป็นศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานเพื่อตอบสนอง

ความต้องการทางด้านจิตใจที่ดีต่อไปอย่างยั่งยืนตลอดไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1)	 เพ่ือศกึษาประวติัความเป็นมาของผลงานจติรกรรมในแขวงหลวงพระ

บาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

	 2) 	 เพ่ือศกึษาเนือ้หาแนวคดิ รปูแบบของงานจติรกรรมในแขวงหลวงพระ

บาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

	 3) 	 เพ่ือศึกษาจิตรกรรมในแขวงหลวงพระบางที่มีผลกระทบต่อสังคม

สาธารณรัฐประชาธปิไตยประชาชนลาวใน ด้านการศึกษา ศาสนา และความเช่ือทาง

วัฒนธรรม ก่อนและหลังปี ค.ศ. 1995

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
	 การวิจยัน้ีเป็นการวจิยัเชงิคณุภาพ ใช้ระยะเวลาในการศกึษาวจิยั 1 ปี โดย

ศึกษาจากกลุม่ตวัอย่างผลงานจติรกรรมทีป่รากฏอยูใ่นเมอืงหลวงพระบางจ�ำนวน 6 

แกลเลอรี่ ประกอบด้วย สิบห้านาคาแกลเลอรี่สาขา 1 และ 2 น�้ำฝนแกลเลอรี่  

กกโพธ์ิแกลเลอร่ี ไฟน์อาร์ตแกลเลอรี่ ตลาดมืดและสถานท่ีปฏิบัติงานศิลปะอื่นๆ 

โดยเลือกกลุ่มตัวอย่างประชากรแบบเจาะจง จ�ำนวน 3 กลุ่ม คือ 1) กลุ่มผู้รู้ (Key 

Informant) ประกอบด้วย นักวิชาการ นักปราชญ์ชาวบ้าน พระ ครู อาจารย์ศิลปะ 

นักวิชาการทางศิลปะ 6 คน 2) กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informant) ประกอบด้วย 

ศิลปินผู้สร้างงาน และผู้ท�ำงานด้านธุรกิจศิลปะที่เกี่ยวข้อง ศิลปินชาย 6 คน หญิง 1 

คน 3) กลุม่ผู้เกีย่วข้อง (General Informant) ได้แก่ ผูซ้ือ้ ผูช้ม ผูค้้าขายและผูส้นใจ

หรือประชากรทั่วไป จ�ำนวน 50 คน เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวมรวมข้อมูลในการ

วิจัยครั้งนี้ ประกอบไปด้วย 1) แบบส�ำรวจ เป็นการส�ำรวจข้อมูลเบ้ืองต้น เพ่ือใช้

ส�ำรวจข้อมูลเบื้องต้นของบริบทพื้นที่ และแหล่งที่มีประชากรที่มีความสัมพันธ์

เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมในเมืองหลวงพระบาง 2) แบบสังเกต แบ่งออกเป็น 2 ชนิด 
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คือ แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant observation) แบบสังเกตแบบไม่มี

ส่วนร่วม  (Non- participant observation) เพื่อใช้สังเกตกลุ่มตัวอย่างในเมือง

หลวงพระบาง โดยผูว้จิยัเข้าไปสงัเกตสภาพทัว่ไปภายในชมุชน วถีิชวีติ ความเป็นอยู่ 

วฒันธรรม ขัน้ตอนการสร้างจิตรกรรม การประกอบอาชีพทางศลิปะ กับวถีิชีวติ รวม

ถงึองค์ความรู้อ่ืนๆท่ีเกีย่วข้องในเรือ่งทีว่จัิย เป็นต้น กระบวนการด�ำเนนิกจิกรรมวิจยั

ประกอบด้วยวธีิการจดบนัทกึ การบนัทกึภาพน่ิง ภาพเคล่ือนไหวและการบันทึกเสยีง 

3) แบบสัมภาษณ์ แบ่งออกเป็น 2 ชนิด ประกอบด้วย แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง 

(structured interview) เป็นแบบสมัภาษณ์ทีก่�ำหนดประเดน็ค�ำถามไว้อย่างแน่นอน 

แบบสัมภาษณ์ที่ไม่มีโครงสร้าง (un structured interview) เพ่ือใช้ส�ำหรับการ

สัมภาษณ์แบบเจาะลึก ไม่จ�ำกัดค�ำตอบ ให้ข้อมูลกว้างและหลากหลาย 3) การ

สนทนากลุ่ม (Focused group guideline) 8-10 คน โดยผู้ให้ข้อมูลที่เป็นกลุ่มผู้รู้ 

ภาครัฐ ภาคเอกชน ชุมชน กลุม่ผูป้ฏบิติัในระดับหวัหน้าผูป้ฏบัิตหิรอืศลิปิน และกลุ่ม

ประชาชนทัว่ไปท่ีเป็นตัวแทน เป็นการสนทนาร่วมปรกึษาให้ครอบคลมุประเดน็ตาม

วัตถุประสงค์ของการวิจัยที่วางไว้ 4) ประชุมเชิงปฏิบัติการ (Workshop) เป็นการ

ประชุมโดยใช้กลุ่มผู้รู้ (Key Informant) กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informant) กลุ่ม 

ผู้เกี่ยวข้อง (General Informant) มาเสวนาและวิเคราะห์เพื่อให้ทราบถึงข้อมูลที่

ถูกต้องตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยการวิจัยนี้มีวิธีการเก็บข้อมูล 2 ลักษณะคือ  

1) การเกบ็รวบรวมจากเอกสาร เป็นการศึกษาเอกสารท่ีมกีารบันทึกเอาไว้ในประเดน็

เนือ้หาทีเ่กีย่วข้อง 2) การเกบ็รวบรวมภาคสนาม เมือ่ได้ข้อมลูแล้วจงึจัดกระท�ำข้อมลู

และวิเคราะห์ข้อมูลน�ำเสนอผลการวจิยัด้วยวธิพีรรณาวเิคราะห์ร่วมกบัการน�ำเสนอ

ด้วยตารางและภาพ
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ผลการศึกษา
	 1.	 ประวตัคิวามเป็นมาของผลงานจติรกรรมในหลวงพระบาง สาธารณรฐั 

ประชาธิปไตยประชาชนลาว

 		  สาธารณรัฐประชาธปิไตยประชาชนลาว เปน็ประเทศที่มลีักษณะทาง

ด้านศิลปวัฒนธรรมเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง จิตรกรรมในส่วนเมืองหลวงพระบาง

ในยคุต้นน้ันจะได้รับอทิธพิลต้นแบบจากเมอืงรอบข้างเข้ามามบีทบาทเป็นอย่างมาก 

(ไมซิง จันบุดดี, 2556: สัมภาษณ์) ลักษณะการเกิดขึ้นของจิตรกรรมเมืองหลวงพระ

บางเป็นการรับอิทธิพลจากภายนอก ซึ่งหลักฐานทางจิตรกรรมของเมืองหลวง 

พระบางกไ็ด้รบัอทิธพิลจากล้านช้าง กรงุเทพ และพม่า - ไทใหญ่ หลกัฐานจิตรกรรม

เกือบทั้งหมดมีอายุอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นระยะท่ีหลวงพระบางต่างมี

สถานะเป็นเมอืงประเทศราชของกรงุเทพฯ จดุทีเ่ด่นและน่าสนใจในจติรกรรมยุคต้น

ของหลวงพระบาง คอืจะมกีารใช้จติรกรรมทัง้ภายใน และภายนอกอาคาร (บญุเทีย่ง 

ศิริประพันธ์, 2556: สัมภาษณ์) การเขียนจิตรกรรมบนผนังภายนอกอาคารที่จะพบ

ทั่วไปในหลวงพระบางจนท�ำให้รู้สึกว่าสิ่งที่น่าจะเป็นเอกลักษณ์เฉพาะอีกหนึ่งของ

จิตรกรรมฝาผนังหลวงพระบาง อันเป็นที่โดดเด่นในมุมมองหนึ่งในการสร้างผลงาน

ที่แสดงออกถึงความรู้สึกภายใน (Internal World) สะท้อนให้มองเห็นถึงความเป็น

จริงของสังคมตามยุคตามสมัยได้อย่างเด่นชัด จนมีรูปแบบทางจิตรกรรมที่หลาก

หลาย ที่เป็นอัตลักษณ์ของตน จนคนทั่วไปรู้จักในนาม “จิตรกรรมล้านช้าง” ซึ่งถือ

ได้ว่าเป็นจิตรกรรมของชาติพันธุ์ที่มีถิ่นก�ำเนิดอยู่ในแถบลุ่มน�้ำโขงท่ีมีอาณาเขตติด

กับไทยและ มีความเจริญรุ่งเรืองและพัฒนาเคียงคู่กันมาจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 

		  ช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 24 ต่อช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 ประเทศ

ฝร่ังเศสเร่ิมให้ให้ความสนใจท่ีจะขยายอ�ำนาจเข้ามาสู่ดินแดนในแถบลุ่มแม่น�้ำโขง 

อิทธิพลของชาติตะวันตกได้แพร่ขยายเข้ามา ในหลายรูปแบบโดยทางตรงและทาง

อ้อม กล่าวเฉพาะ ศลิปะร่วมสมยัในประเทศลาวทีม่ลีกัษณะเป็นแบบของศลิปะตะวนั

ตกได้มีจุดเริ่มต้นให้เห็นในช่วงปี ค.ศ.1940 จิตรกรชาวฝรั่งเศส มาร์ค เรเก (Marc 

Leguay) ได้เข้ามาแขวงจ�ำปาสัก ทางภาคใต้ของลาว โดยผ่านประเทศกัมพูชา เข้า
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มาสร้างครอบครวักับคนลาว และได้ก่อตัง้โรงเรยีนศลิปประยกุต์ขึน้ทีแ่ขวงจ�ำปาสกั 

ทางภาคใต้ของลาวเป็นเวลาหลายปีก่อนจะย้ายขึน้มาอยูเ่วียงจันทน์ด้วยเหตุผลเกีย่ว

กับกับความไม่ปลอดภัยทาง แต่สุดท้ายก็ต้องได้ล้มเลิกไป เพราะขาดทุนสนับสนุน 

ซึ่งระหว่าที่เขาอาศัยอยู่ในประเทศลาวนั้น มาร์ค เรเก ได้สร้างผลงาด้านจิตรกรรม

แบบตะวันตกไว้อย่าง มากมายอันได้กลายเป็นกระจกเงาที่สะท้อนวัฒนธรรมลาว 

และงานจิตรกรรมของเขาก็ได้ส่งอิทธิพลสู่ศิลปะลาวรุ่นหลังต่อมา

 		  การศกึษาศลิปะทีอ่ยูใ่นประเทศลาวเกีย่วกบัเรือ่งจติรกรรม เริม่ต้นใน

ช่วงศตวรรษที ่20 เบือ้งต้นจะเป็นการเขยีนภาพในสิง่พมิพ์ต่างๆ จากนัน้จงึเริม่มกีาร

ขยายตัวเข้าสู่สถาบันทางการศึกษาในระยะแรกยังไม่มีหลักสูตรที่เป็นมาตรฐานต่อ

มาจึงเริ่มมีการพัฒนาหลักสูตรทางด้านการเรียนการสอนศิลปะเกิดขึ้นในวันที่ 11 

กันยายน ค.ศ. 1959 ทางกระทรวงศึกษาธิการ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน

ลาว ก็ได้มีการจัดต้ังสถาบันวิจิตรกรรมแห่งชาติสถาบันวิจิตรศิลป์แห่งชาติ ข้ึนท่ี

นครหลวงเวียงจันทน์ ซึ่งเป็นโรงเรียนศิลปะท่ีเป็นรูปธรรมแห่งแรกของสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว ซึ่งสอดคล้องกับแนวความคิดของ อันธิฌา แสงชัย 

(2547) ทีก่ล่าวว่า “ศิลปะ” เป็นศาสตร์ทีศึ่กษากระบวนการสร้างสรรค์ท่ีเริม่ต้นตัง้แต่

การคิด การรู้สึกตอบสนอง การถ่ายทอดผ่านสื่อ จนมีผลส�ำเร็จเป็นผลงานศิลปะ 

(works of art) ในการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ดังกล่าวมีทฤษฎีหรือหลักการ

เช่น ทฤษฎีเกี่ยวกับสี การวางองค์ประกอบ การใช้พื้นที่ว่าง และรวมถึงเทคนิควิธี

การต่างๆ ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ เช่น การใช้สีน�้ำมัน การหล่อทองเหลือง การ

ป้ันดนิ การพมิพ์ภาพพมิพ์แกะไม้เป็นต้น งานศิลปะจึงเป็นผลผลติทีผ่่านกระบวนการ

สร้างสรรค์

 		  ในปี ค.ศ. 1959 รฐับาลเวยีงจนัท์ได้ส่งนกัเรยีนชดุแรก ทีผ่่านการสอบ

เพื่อไปศึกษาต่อทางด้านที่ประเทศเวียดนาม ที่จังหวัด ถูโดมด (Thudaumot) เป็น

เวลา 4 ปี (ค.ศ. 1959 - ค.ศ. 1960) จ�ำนวน 6 คน จะสังเกตได้ว่าช่วงปี 60 (ค.ศ. 

1960) ถึงช่วงปี 80 (ค.ศ. 1980) การส่งนักศึกษาไปเรียนวิชาศิลปะโรงเรียนที่ ต่าง

ประเทศได้มีจ�ำนวนเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ เช่น ในปี ค.ศ. 1962 ค.ศ. 1963 ส่งไป โรงเรียน
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เพาะช่าง ประเทศไทย หลักสูตร 5 ปีโดยทุนช่วยเหลือจาก องค์กรเพื่อการพัฒนา

ระหว่างประเทศของสหรัฐฯ (USAID) ซึ่งบุคคลเหล่านี้ ส่วนมาก เมื่อเรียนจบแล้ว 

ก็ได้มาปฏบิตัหิน้าทีห่ลกั อยูโ่รงเรยีนวจิติรกรรม ทีเ่วยีงจนัท์. ส่วนยงัเหลอืกก็ระจาย

กนัไปเป็นอาจารย์สอนตามวิชาเฉพาะของตัวเองทีไ่ด้เรยีนมาตามสถาบันต่างๆ เกอืบ

ทั่วประเทศ นับตั้งแต่ศิลปินรุ่นแรกที่เป็นรุ่นอาจารย์ได้เรียนจบมาจากต่างประเทศ

ได้สร้างผลงานให้เป็นแม่แบบแก่รุ ่นใหม่ได้น�ำมาเป็นแบบอย่างในการท�ำงาน

สร้างสรรค์งานศิลปะ และถือว่าเป็นการสร้างอิทธิพลโดยตรงให้ ศิลปินรุ่นใหม่เป็น

อย่างมากท�ำให้ศิลปะร่วมสมัย (Contemporary art) ก็เริ่มได้มีบทบาทเข้ามาสู่ใน

หลักสูตรการเรียนการสอน และสังคมลาวในระยะต่อมา 

 		  เนื้อหาของงานศิลปะในช่วงทศวรรษที่ 60 (ค.ศ. 1920 - 1929/พ.ศ.

2503 - 2512) เป็นต้นมาที่ศิลปินชอบมากที่สุดก็เห็นจะเป็นภาพทิวทัศน์ ธรรมชาติ 

ความงามของบ้านเกดิ วถิชีวีติความเป็นอยูข่องประชาชน ชนเผ่าต่างๆ บุญประเพณี 

สีสันการสวมใส่เสื้อผ้า และปูชนียะสถานที่สักการบูชา ลักษณะทางธรรมชาติ ของ

ชาวลาว การด�ำรงชีวิตแบบง่าย ๆเป็นธรรมชาติ ความเชื่อทางศาสนา ตั้งแต่ปี ค.ศ. 

1970 เป็นต้นมาศิลปินบางส่วนก็ได้เริ่มก่อตั้งแกลเลอรี่ของตัวเองขึ้น ท�ำให้มีการ

ติดต่อซื้อขายงานศิลปะกับประเทศยุโรป และบรรดาประเทศที่มีนักท่องเที่ยวรอบ

ข้างก็ได้มีการซ้ือขายงานศิลปะเพื่อไปเป็นที่ระลึก แกลเลอรี่ส่วนบุคคลได้เพิ่มข้ึน

เรื่อยๆ เว็บไซต์ (Web Site) โฆษณาเกี่ยวกับผลงานด้านจิตรกรรมได้เกิดข้ึนมาก

ท�ำให้ข่าวสารข้อมูลด้านศิลปะแพร่ขยาย ซึ่งศิลปะร่วมสมัยของศิลปินลาว ก�ำลังได้

รับความนิยมมากกว่าที่ผ่านมาจากนักสะสมชาวต่างประเทศ ที่ส�ำคัญสุดก็คือนัก

สะสมศิลปะในเขตอาเซียนโดยเฉพาะในเมืองหลวงพระบางซึ่งนับตั้งแต่การได้รับ

ประกาศเป็นเมอืงมรดกโลกตัง้แต่ปี พ.ศ. 2538 เป็นต้นมา ส่งผลท�ำให้เกดิการขยาย

ตัวทางธุรกิจในทุกๆด้านตามมาอย่างมากมาย โดยเฉพาะงานด้านจิตรกรรม ท�ำให้

เกิดการซื้อขายกันมากขึ้น ท�ำให้มีแกลเลอรี่มากขึ้นเพื่อตอบสนองต่อความต้องการ

ของสังคมสมยัใหม่มากขึน้ซึง่มคีวามเคลือ่นไหวอย่างเหน็ได้ชดัจากจ�ำนวนแกลเลอรี่

ทีม่มีากขึน้ และนักท่องเทีย่วทัง้ชาวไทย และชาวต่างประเทศได้ซือ้ขายผลงานศลิปะ
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โดยเฉพาะภาพวาดจติรกรรมทีม่กีารแสดงออกทางแนวคดิ รปูแบบ เนือ้หาทีต่่างไป

จากอดีต ซึ่งได้น�ำเอาต้นทุนทางวัฒนธรรมที่เป็นอัตลักษณ์ของหลวงพระบางน�ำมา

คล่ีคลายดัดแปลงและตัดทอนส่ือการแสดงให้เห็นถึงแนวคิดการแสดงออกตาม

แนวคิดของศิลปิน ทั้งนี้เพื่อตอบสนองนักท่องเที่ยว ซึ่งส่วนใหญ่เป็นชาวต่างชาติที่

ตื่นตัว สั่งซื้อผลงานจิตรกรรรมมากขึ้น และมีราคาหลากหลายเพื่อเป็นทางเลือกให้

ผู้ซื้อได้ตัดสินใจตามความต้องการ

 	 2.	 เนือ้หาแนวคดิ รูปแบบของงานจติรกรรมในหลวงพระบาง สาธารณรฐั 

ประชาธิปไตยประชาชนลาว

 		  2.1	จิตรกรรมหลวงพระบางก่อนปี ค.ศ. 1995 

			   พบว่าในช่วงแรกนั้นเนื้อหาแนวคิด ของศิลปินที่สร้างสรรค์งาน

จิตรกรรมในหลวงพระบาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวก่อน ปี ค.ศ. 

1995 สามารถแบ่งแนวคิดออกมาเป็นกลุ่มใหญ่ๆ ได้ดังนี้ กลุ่มแรกเป็นศิลปินท่ีได้

แนวคิดมาจากสิ่งที่อยู่รอบๆ ตัวหรือสิ่งที่ได้พบเห็นจากการด�ำเนินชีวิตของชุมชน 

วฒันธรรม ประเพณ ีความเชือ่ทางศาสนา เป็นส่วนใหญ่ ดงัเช่น “ภาพเขยีนสนี�ำ้มนั

บนแผ่นไม้อดัขนาดใหญ่ ในปี 1967” ของมาร์ค เรเก น�ำเอาเทคนิควธิกีารแบบศิลปะ

ตะวันตก มารวมไว้กับแนวเรื่องที่เขาชอบวาดนั้นก็คือ ความงามที่สามารถพบได้ใน

ชีวิตประจ�ำวันของชาวลาว (Everyday Life) ซึ่งแสดงให้เห็นว่าศิลปินเป็นจิตรกรที่

ชอบบันทึกและสังเกตความเป็นไปและกิจวัตรประจ�ำวันของคนชาวลาวการเพาะ

ปลูกข้าว การฝัดข้าว การทอผ้า เล่นดนตรี ฯลฯ ล้วนน�ำมาเป็นเนื้อหาสาระ แนว

เรื่องในการวาดภาพของเขาได้ทั้งสิ้น ด้านมาย จันดาวง ได้หยิบเอาความสวยงาม

ของผู้หญิงชาวลาว ในงานวัฒนธรรมต่างๆ มาแสดงออกผ่านความงามของตัวแบบ 

และเครื่องแต่งกายประจ�ำชาติของผู ้หญิงชาวลาวท่ีมีความสวยงามและเป็น

เอกลักษณ์ ด้วยเนื้อผ้า และการประดับประดา การสะท้อนของเครื่องประดับของ

หญงิสาวชาวลาวท�ำให้เกิดความประทบัใจต่อตัวศิลปิน ในภาพ “ปีใหม่ลาว” สนี�ำ้มนั

บนผ้าใบ ขนาด 100x125 ซ.ม. ในปี 2004 เช่นเดียวกบั เทพ ถาวรสขุ ท่ีได้น�ำแนวคดิ

แฝงลักษณะของความเป็นวัฒนธรรมลาว เอาไว้ในงานด้วยเรื่องราว รูปทรงที่เรียบ
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ง่าย ผ่านเทคนิคการวาดแบบ อิมเพรสชันนิซึม หรือ ลัทธิประทับใจ (impression-

ism) โดยใช้เรื่องราวเกี่ยวกับประเพณีและการด�ำเนินชีวิตที่สวยงามของชาวลาวใน

ภาพ “การเตรียมตัวส�ำหรับปีใหม่” สีน�้ำมันบนผ้าใบ ขนาด 90 x 100 ซ.ม. ในปี 

1998 ในส่วนที่เป็นวิถีการด�ำรงชีวิต จะเห็นได้จากภาพเขียนของ บุนเลิง เวีนวิรวง 

ในภาพ “ฤดูเก็บเกี่ยว” สีน�้ำมันบนผ้าใบ ขนาด 90 x 130 เซนติเมตร ในปี ค.ศ.

2009 ที่ศิลปินพยายามท่ีจะบันทึกวิถีชีวิตของคนลาวตลอดชีวิตของเขาในฐานะ

ศลิปิน ได้ถ่ายทอดจติรกรรมภมูทิศัน์ (Landscape art) เป็นจติรกรรมภาพววิทวิทศัน์

ที่มีการใช้ส่วนประกอบมูลฐาน คือ เส้น รูปร่าง น�้ำหนัก สี มาจัดโครงสร้าง เป็นองค์

ประกอบ ที่มีความสมดุล มีจังหวะความเคลื่อนไหว ที่ล่ืนไหล สั่นพริ้ว ภายใต้

บรรยากาศที่กลมกลืน สอดคล้องกับผลงานของอนุโลม สุวันดวน ภาพ “นาฏศิลป์

ลาว” สีน�้ำมันบนผ้าใบ ขนาด 110 x 130 ซ.ม ที่เป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์

ลาวด้วยลักษณะการแสดงออกของท่าทางนางร�ำในภาพ และการแสดงพืน้บ้านของ

กลุม่ชาตพินัธุล์าว มท้ัีงนาฏศิลป์ในราชส�ำนัก และนาฏศลิป์พืน้บ้าน เช่น หมอล�ำ หนงั

ตะลุง หลวงพระบางและเวียงจันทน์เป็นแหล่งของนาฏศิลป์คลาสสิกในราชส�ำนัก 

และนาฏศิลป์ที่ได้รับอิทธิพลจากเขมร ผลการศึกษาครั้งนี้สอดคล้องกับแนวความ

คิดของ สุลักษณ์ ศิวรักษ์ (2545) ที่กล่าวไว้ว่าศิลปะตะวันออกได้รับอิทธิพลมาจาก

วัฒนธรรมและสภาพแวดล้อมเป็นส�ำคัญ เช่น ศาสนา ประเพณี ภูมิประเทศ ภูมิ

อากาศ โดยศิลปะตะวันออกจะมีความหลากหลายกันไปในแต่ละท้องถิ่น เนื่องจาก

มีการนับถือ ศาสนา วัฒนธรรม ความเชื่อ ที่แตกต่างกันออกไป 

			   ศิลปินกลุ่มที่สองอาจเรียกได้ว่าเป็นส่วนน้อยท่ีจะแสดงเนื้อหา 

แนวคิดเกี่ยวกับบริบทของสังคม เช่น ความเหลื่อมล�้ำของสังคม เทคโนโลยี ความ

ยากจน เน้ือหาอ่ืนๆ ดังเช่น กงพัด หลวงลาด ในภาพ ผู้สร้างและความมุง่มัน่ ปี 2007 

ภาพสีน�้ำมันบนผ้าใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม. ภาพเขียนของเขาได้สะท้อนถึงพลวัต

ของลทัธทินุนิยมซึง่เป็นคลืน่ ของการท�ำลายและการสร้างทีเ่กดิข้ึนอย่างต่อเนือ่งวน

เวียนเป็นปีๆ ที่ความเคลื่อนไหวของกระแสลัทธิทุนนิยมได้ ถาโถมต่อกันมาราวกับ

ว่าเป็นการผลัดเปลี่ยนของฤดูกาล ศิลปินได้มีการเลือกที่จะน�ำปรัชญาทางศิลปะ  
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ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับปัญหาความดีความช่ัวมาใช้ในการสร้างสรรค์งาน เพราะเนื้อหา

ทั้งสองอย่างนี้จัดอยู่ในกรอบของสุนทรียภาพทั้งคู่ ไม่สามารถคัดออกจากกันได้  

ดงันัน้จงึมเีรือ่งสขุนาฏกรรม (comedy) และโศกนาฏกรรม (Tragedy) ผลการศกึษา

ครั้งนี้สอดคล้องกับแนวความคิดของประเวศ วะสี (2536) ท่ีกล่าวว่าค่านิยมและ

วัฒนธรรมทางสังคมและการเมืองย่อมมีผลต่อการอธิบายสถานภาพและการ

เปลี่ยนแปลงของระบบสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง 

 			   ศลิปินกลุม่ที ่3 เนือ้งานของศลิปินกลุม่นีไ้ม่ได้ค�ำนงึถงึเนือ้หามาก

นักแต่จะนึกถึงรูปแบบอารมณ์ และการแสดงออกของผลงานเป็นหลักมาก่อน ดัง

เช่น ผลงานของ ค�ำสุก แก้วมิ่งเมือง ที่จิตรกรรมทุกชิ้นของเขาให้ความส�ำคัญของ

ความรู้สึกอยู่ที่ สี และการจัดรูปทรง (Colour Of Form) ส�ำหรับการถ่ายทอดออก

มาเป็นศลิปะนัน้ ค�ำสกุ แก้วมิง่เมอืง ค�ำนงึถึงหลกั 2 ประการ คอื ความรูส้กึภายนอก

และความรู้สึกภายใน (The Inner And The Outer) ความรู้สึกภายนอก คือ วัสดุ

รูปทรง และเมือ่รูส้กึต่อการเหน็รปูทรงดังกล่าวแล้ว ก็จะเกดิความรูส้กึภายในส�ำหรบั

คุณค่าของรูปทรงนั้น เป็นการสร้างความกลมกลืนขึ้นด้วยสีสัน การเคลื่อนไหว ลีลา 

จังหวะ ลักษณะผิว สัดส่วน และความเด่นชัดของภาพ เช่นภาพ “รักแห่งล้านช้าง” 

สีน�้ำมันบนผ้าใบ. 110 x 110 ซ.ม. 2012 ส่วนผลงานเวียงไซ พูนชะนา ก็เป็นการ

ถ่ายทอดสร้างสรรค์ ผลงานทัศนศิลป์ไมจ�ำกัดอยู่ กับการแสดงออกในลักษณะใด 

ลักษณะหนึ่งอาจเป็นการผสมกันทั้งการวาดเขียน การระบายสี การพิมพ์ และวัสดุที ่

ทีร่องรบั ผลงานอาจไม่ใช่บนพืน้กระดาษ ผ้าใบ อาจจะปรากฏอยูบ่นไม้อดั กระดาษทราย 

หรือวัสดุจากสิ่งแวดล้อมรอบตัวเรา หรือบนสื่อใหม่ๆ ที่มีการพัฒนาตลอดเวลา 	

		  2.2 	เนื้อหาแนวคิด รูปแบบของงานจิตรกรรมในหลวงพระบาง 

สาธารณรัฐประชาธิปไตย ประชาชนลาวหลัง ปี ค.ศ. 1995

			   จากการวิจัยได้ของจิตรกรรมหลวงพระบางหลังปี ค.ศ. 1995  

ผูว้จิยัได้คนพบว่าในช่วงแรกนัน้เนือ้หาแนวคดิ ของศลิปินทีส่ร้างสรรค์งานจติรกรรม

ในหลวงพระบาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวหลัง บรรยากาศของกลุ่ม

ศิลปินศิลปะร่วมสมัย (Contemporary art) มีความสดชื่นขึ้นกว่าแต่เก่า เพราะได้
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มีการจัดการแสดงผลงานต่างๆ มากขึ้นรวมถึงการท�ำงานร่วมกันในส่วนที่เรียกว่า 

Work shop ท�ำให้มกีารร่วมมอืกนัในระดบัภมูภิาคมากขึน้ และในประเทศทางด้าน

ยุโรป อเมริกา ก็ได้รับรู้ข่าวสารและการเคลื่อนไหวมากข้ึนเก่ียวกับจิตรกรรมร่วม

สมัย (Contemporary art) ของลาว

 			   ซึง่จากการวจัิยสามารถแบ่งแนวคิดออกมาเป็นกลุม่ใหญ่ๆ ได้ดงันี้ 

กลุ่มแรกเป็นกลุม่ทีย่งัท�ำงานในรปูแบบเหมอืนจรงิดังเช่น สรุยินั คริวีงษ์ การวาดเส้น 

(Drawing) เป็นการสร้างภาพสองมิติโดยวิธีที่ง่ายและรวดเร็ว ให้เกิดร่องรอยต่างๆ 

โดยใช้เคร่ืองมอืทีอ่ยูใ่กล้ตวั เช่น ดนิสอ ปากกาและหมกึ จากภาพ “หลวงพระบาง” 

หมึกด�ำบนกระดาษ ในปี ค.ศ.1970 (พ.ศ.2513) ที่แสดงให้เห็นถึงเรื่องราวในอดีต

ของหลวงพระบางเป็นสิง่ทีม่คีณุค่า ท�ำให้เราได้เหน็แม้กระท่ังอดตีทีไ่ม่มวีนัหวนกลบั

ของหลวงพระบาง ในส่วนของ หงสา โคตรสวุรรณ ในภาพ “ชวีติชนบทหลวงพระบาง”  

เขาได้เขยีนภาพสีน�ำ้บนกระดาษ โดยแสดงออกให้เหน็ถงึ บันทกึภาพประทบัใจของ

เขาเมื่อครั้งยังใช้ชีวิต และการท�ำงานหลวงน�้ำทาในภาคเหนือสุดของสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว แสดงออกผ่านสภาพแวดล้อมทั่วไปในชนบทของ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ในเวลาเสร็จจากงานหลังจากการท�ำนาใน

ระหว่างวัน ชาวบ้านจะพาฝูงควายออกไปกินหญ้ารวมกัน เป็นวิถีชีวิตของผู้คนชาว

ลาวทีใ่ช้ชวิีตอย่างเรยีบง่ายบนวถิชีวีติเกษตรกรรม ด้านบุญโปน โพธิสาน ศลิปินหนุม่

จากปากเซ เขาได้น�ำเสนอความงาม ความเชื่อ และความศรัทธาของชาวลาว ผ่าน

รูปแบบวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามในการท�ำบุญไหว้พระของชาวลาว ซ่ึงมีความ

เชื่อส่วนตัวว่าแสงที่สะท้อนผ่านวัฒนธรรมลาวเป็นจุดส�ำคัญสามารถแสดงถึง 

เอกลักษณ์ของลาวและความรู้สึกสงบนิ่ง ในภาพ “The ambiance of Religious 

faith” ในกลุ่มแนวคิดที่แสดงออกมาในรูปแบบของภาพเหมือนจริงยังมีศิลปินหญิง

อีก 2 คน คือ พรมณี แก้วมณี งานของเธอเป็นการท�ำงานที่ต่อเนื่องมาตั้งแต่การ

เรียนชั้นปริญญาตรี อันเกิดจากความประทับใจในวิถีชีวิต ที่มีอยู่น้อยและแทรกตัว

อยู่ในวัฒนธรรมของชาวลาว ไม่ว่าจะเป็นคนที่ท�ำมาหากินที่สะท้อนให้เห็นถึง

วัฒนธรรม วถิชีวีติของคนกลุม่น้อย ซึง่ในปัจจบุนัแทบจะไม่มวีถิชีวีติดงักล่าวอยูแ่ล้ว 
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จึงมีแนวคิดที่อยากจะเก็บภาพความทรงจ�ำต่างๆ เหล่านี้เอาไว้สะท้อนถึงการหาอยู่

หากินของคนลาว ต่อไปคงจะลดลงหรือหายสาบสูญไปเลยก็เป็นได้ เธอคิดว่าภาพ

เขยีนของเธอเป็นการบนัทกึข้อมลูความเป็นมาเป็นไปต่างๆ ในยคุๆ นัน้ทีเ่กดิขึน้ผ่าน

ภาพเขียนในรูปแบบที่เหมือนจริง เช่นภาพ “สามล้อ” ภาพเขียนสีน�้ำมัน บนผ้าใบ 

ขนาด 100 x 120 เซนติเมตร คนที่ 2 คือ แก้วมณี สุวรรณราช เป็นศิลปินหญิงของ

ลาวอีกคนหนึ่งที่มีความช�ำนาญในการวาดภาพลายเส้นจากปากกาหมึกด�ำ เธอใช้

งานวาดเส้นปากกาของเธอถ่ายทอด แนวความคิด โดยผ่านเรื่องเร่ืองเกี่ยวกับ

วัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับชุมชน โดยมีเรื่องของประเพณี ความเชื่อ เรื่องของการอยู่

ร่วมกัน แล้วใช้ลายเส้นปากกาเป็นตัวส�ำคัญในการแสดงออก 

			   กลุ่มที่ 2 เป็นกลุ่มของศิลปินที่ได้รับอิทธิพลจากงานศิลปกรรม

ตะวันตกในรูปแบบของงาน คิวบิสม์ หรือบาศกนิยม (Cubism) เป็นลัทธิการ

สร้างสรรค์ศิลปะที่ได้รับผลสะท้อนมาจากอิทธิพลด้านความเจริญทางวิทยาศาสตร์ 

เป็นการแสดงออกถงึแนวความคิดและลกัษณะการของศลิปินลาวสมยัใหม่ทีพ่ยายาม

แสวงหาลักษณะเฉพาะตัวให้กับตนเอง เพื่อไม่ให้ทับซ้อนกับลักษณะรูปแบบศิลปะ

กลุ่มอื่นที่ผ่านมาหรือที่มีอยู่ในยุคนั้น ซึ่งมีหลักสุนทรียภาพท่ีแสดงรูปทรงศิลปะใน

ลักษณะผันแปรความจริง โดยให้มีลักษณะเป็นเหลี่ยมมุม เป็นลูกบาศก์ เป็นทรง

เรขาคณิต สดชื่น ชัยประสาธน์ (2522) อธิบายเรื่องนี้ไว้ว่า ลักษณะของแรงบันดาล

ใจที่ได้รับจากตะวันตกส่วนใหญ่เป็นเทคนิค กลวิธี รูปแบบ บรรยากาศ หรือองค์

ประกอบของภาพบางอย่าง อาจกล่าวได้ว่า เน้นรูปทรงและทัศนธาตุ (Visual ele-

ment) มากกว่าเนื้อหาของแนวคิด หรือปรัชญา การเลือกรับแรงบันดาลใจเห็นได้

ชัดว่าขึ้นอยู่กับรสนิยมส่วนตัวของศิลปิน ดังเช่น ศิวิไล สุวรรณสิงห์ ที่ได้รับแรง

บนัดาลใจจากนักเขยีนภาพแบบเหลีย่ม ปาโบล รยุซ์ ปิกสัโซ (Pablo Ruiz Picasso) 

จิตรกรเอกของโลก และอาจารย์มาย จันดาวง ผสมผสานให้ออกมาเป็นงานในรูป

แบบเฉพาะตน เช่นภาพ “พระธุดงค์” ที่ศิลปินได้สร้างสรรค์ผลงานโดยไม่ได้ค�ำนึง

ถงึการถ่ายทอดตามความเป็นจรงิตามตาเหน็แล้ว ศลิปินยงัจะต้องกลัน่กรองรปูทรง

ด้วยการวิเคราะห์และสังเคราะห์รูปทรงให้เหลือเพียงแก่นแกนท่ีแท้จริงและม่ันคง



ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๙

332
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

แข็งแรงด้วยปริมาตรของรูปทรงที่แข็งแรง และสอดแทรกดอกจ�ำปาดอกไม้ดอกไม้

ประจ�ำชาติของลาวอยู่เสมอ เพื่อเป็นการการแสดงตัวตนที่ลึกซึ้งอยู่ในใจกลางของ

ภาพวาดของเขา ในด้านโมงค�ำ บัวละวัน เป็นศิลปินแนวคิวบิสม์ หรือบาศกนิยม 

(Cubism) อีกคนท่ีสนใจการเล่นแสงและเงาในเนื้อหาท่ีเก่ียวกับชีวิตร่วมสมัยของ

ตลาดยามค�่ำคืนในหลวงพระบาง ภาพสีน�้ำมัน “ตลาดคืนในหลวงพระบาง” ขนาด 

130x115 เซนตเิมตรของเขาแสดงให้เหน็ถงึการผสมผสานของสทีีแ่ข็งแกร่งและเส้น

หนากับวิธีการเขียนภาพแบบเหลี่ยม และการลดรูปแบบธรรมชาติเป็นโครงสร้าง

นามธรรม เหน็ได้ชดัในงานของเขา โดยเฉพาะอย่างยิง่ในทางทีก่ระจดักระจายแทรก

ในใบหน้าของมนุษย์ ที่มีเสน่ห์และความน่าสนใจในแบบเฉพาะตน ศิลปินหญิงล�ำ

มอญ วิลัยหงส์ หรอืนามแฝงท่ีใช้เรยีกแทนชือ่จรงิของเธอเป็นการส่วนตวัคอื พ ีน้อย 

(P Noy) เป็นศิลปินลาวอีกคนหนึ่งที่เลือกใช้การแสดงออกในรูปแบบของคิวบิสม ์

หรือบาศกนิยม (Cubism) ล�ำมอญ วิลัยหงส์ เป็นศิลปินที่ไม่ได้รับการศึกษาอย่าง

เป็นระบบ หรือจบจากสถาบันทางการศึกษาใดๆ ท�ำให้ผลงานของเธอนั้นไม่จ�ำกัด

ในเรื่องของสื่อที่จะแสดงออก จึงท�ำให้รูปแบบงานของเธอบางครั้งเหมือนกับศิลปะ

ในโลกของเด็กๆ นั้นคือ การแสดงออกอย่างอิสระเสรี (Free Expression) อันเต็ม

ไปด้วยความซื่อบริสุทธิ์จริงใจ เปิดเผยและเป็นไปอย่างตรงไปตรงมา โดยปราศจาก

การเสแสร้ง ไร้มารยา ซึ่งนับว่าเป็นคุณสมบัติที่หายากในงานศิลปะของผู้ใหญ่ทั่วไป 

ดังเช่นภาพ “ผู้หญิงชาวลาว” ในปี 2002 สีน�้ำมันบนผ้าใบท่ีมีการเคลือบทรายไว้

ก่อนจึงท�ำการวาดภาพลง

 			   กลุม่ที ่3 กลุม่ทีม่แีสดงออกในรปูแบบงานของลทัธิเหนอืจริง หรอื

เซอร์เรียลลิซึม (Surrealism) อนุชา พรหมเมือง เป็นศิลปินที่ท�ำงานในรูปแบบลัทธิ

เหนือจริง หรือเซอร์เรียลลิซึม (Surrealism) เขามีจุดหมายอยู่ที่การคลี่คลายสภาพ

อันขัดแย้งระหว่างระยะห่างของความฝันและความเป็นจริง โดยถ่ายทอดออกมาใน

งานศิลปะด้วยวิธีต่างๆ ถ่ายทอดความฝันหรือจิตใต้ส�ำนึกออกมา ดังเช่นภาพ “หัว

ของฉัน” 2012 งานศิลปะของ อนุชา พรหมเมือง ถ่ายทอดเรื่องราวเหนือธรรมชาติ 

ศิลปินได้ถ่ายทอดสิ่งที่อยู ่ในความฝันออกมา งานของเขาได้แสดง ออกของ
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จิตใต้ส�ำนึกอย่างอิสระ-ปราศจากการควบคุมของเหตุผล มีความฝันและอารมณ์ 

จินตนาการ ค่อนข้างโน้มเอียงไปในทางกามวิสัยจินตนาการเป็นส่วนส�ำคัญของการ

แสดงออก จินตนาการคือจิตไร้ส�ำนึกและจิตไร้ส�ำนึกเป็นภาวะของความฝัน ท่ีมี

ขบวนการต่อเนือ่งกนัซึง่น�ำไปสูก่ารสร้างสรรค์งานศลิปะสอดคล้องกบัแนวความคดิ

ของ สดชื่น ชัยประสาธน์ (2522) เนื่องจากมีความแตกต่างกันทั้งในแง่ภูมิหลังทาง

วัฒนธรรม บริบททางสังคม การเมือง และความเชื่อทางศาสนาถึง ก็ไม่น่าแปลกที่

ศิลปินเป็นแค่ผู้ยืมรูปแบบ กลวิธี เทคนิค ฯลฯ ของกลุ่มเซอร์เรียลิสต์มาผสมผสาน

กับเนื้อหาตลอดจนรูปแบบและกลวิธีของชาติตะวันออกอื่นๆ เพื่อใช้สื่อเอกลักษณ์

หรือรสนิยมเฉพาะตนออกมามากกว่า ถึงบางคนจะมลีกัษณะทางจติวทิยาคล้ายคลงึ 

แต่กต่็างด้วยจดุยนืและความเข้มข้นของพลงัอารมณ์ทีแ่สดงออก โดยศลิปินของกลุม่

นี้อีกคนหนึ่งได้แก่ มิก สายลม ศิลปินแนวลัทธิเหนือจริง หรือ เซอร์เรียลลิซึม (Sur-

realism) ของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว เขาเลือกใช้สีน�้ำมันบนผ้าใบ

และใช้หมึกเข้ามาร่วมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรมของเขา เพื่อที่จะให้ผลงานนั้น

รองรบัแนวความคดิและรปูแบบในการท�ำงานของเขาเอง ภาพ “ตามฉนัมา” สนี�ำ้มนั

และหมึกบนผ้าใบ ในปี 2012 ที่แสดงให้เห็นถึงภาวะของประเทศสปป.ลาว ที่อยู่

ภายใต้เงามืดของทุนนิยมจนท�ำให้เกิดสภาวะการณ์ที่เรียกว่า “วิกฤตการณ์ทาง

วัฒนธรรม” ในสงัคมลาวทีส่่งผลกระทบต่อส่วนต่างๆ ของสังคมลาวทัง้ทางตรงและ

ทางอ้อม ท�ำให้เกิดความสับสนวุ่นวายในความเปลี่ยนแปลงของทุกสถาบันในสังคม 

ไม่ว่าจะเป็นสถาบนัครอบครัว การเมือง เศรษฐกจิ การศึกษา ศาสนา และด้านอื่นๆ 

ผลจากการวิจัยครั้งนี้สอดคล้องกับแนวความคิดของ ก�ำจร สุนพงษ์ศรี (2554) ท่ี

กล่าวว่า อย่างไรก็ตาม ปรากฏการณ์ต่างๆ เหล่านี้ไม่สามารถที่จะอธิบายให้เข้าใจ

อย่างง่ายๆ ได้ แม้ว่าแนวโน้มศิลปะหลายๆ แบบในสมัยพุทธศตวรรษที่ 25 จะได้

พยายามลดคุณค่าแบบอย่างศลิปะส่วนตนไปบ้าง แต่แนวโน้มทีแ่พร่หลายไปนีก้เ็น้น

หนักที่ความคิดริเริ่มเป็นส�ำคัญ ลักษณะส�ำคัญของงานศิลปะสมัยใหม่ จึงเป็น

ปฏิกิริยาที่ศิลปินแต่ละคนแสดงออกต่อโลกรอบตัว การค้นหาอาณาจักรความฝัน

เฟื่องของแต่ละคน การสร้างโลกทัศน์ใหม่ของตัวเองจากวัสดุและเทคนิควิธีการที่
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แปลกใหม่ไปจากเดิม เหล่านี้เป็นลักษณะส�ำคัญของงานจิตรกรรม ประติมากรรม

แห่งพุทธศตวรรษที่ 25 แต่ในขณะเดียวกันก็ยังมีความสนใจในศิลปวัฒนธรรมแบบ

ดั้งเดิมและได้รับอิทธิพลจากศิลปะในแบบดั้งเดิมอีกด้วย

	 3.	 จติรกรรมในแขวงหลวงพระบางทีม่ผีลกระทบต่อสงัคมสาธารณรฐั

ประชาธิปไตยประชาชนลาว ก่อนและหลังปี ค.ศ. 1995	  		

		  1. 	 ผลกระทบต่อสังคม

			   จิตรกรรมหลวงพระบางในช่วงก่อนปี ค.ศ. 1995 ได้สร้างแรง

ศรัทธาและคุณค่าในทางจริยธรรมตามหลักพระพุทธศาสนาให้เกิดขึ้นสู่สังคม โดย

ปรากฏอยูใ่นจติรกรรมท่ีอยูใ่นศาสนสถานต่างๆ ซ่ึงประชาชนสามารถท่ีจะซมึซบัและ

เข้าใจหลักธรรมค�ำสอนผ่านทางจติรกรรมได้ง่ายขึน้ ภายหลงัปี ค.ศ. 1995 ประเทศ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวเป็นประเทศหนึ่งท่ีได้รับอิทธิพลจากชาติ

ตะวนัตกในด้านงานศลิปะ ศลิปกรรมร่วมสมยัของแขวงหลวงพระบางในช่วงแรกจงึ

สะท้อนให้เห็นถึงศิลปะในยุคอนานิคมของฝรั่งเศส ซึ่งหลังจากปี ค.ศ.1940 งาน

จิตรกรรมในหลวงพระบางเริม่เปลีย่นไป เนือ่งจากการเข้ามาของจติรกรชาวฝรัง่เศส

คนหน่ึงชือ่ มาร์ค เรเก (Marc Leguay) ภาพเขยีนของเขาได้เป็นการบนัทึกเรือ่งราว

และสะท้อนประวัตศิาสตร์ และสภาพสงัคมของชาวลาวในสมยันัน้ (กนัหา สกีลุวงษ์, 

2556: สัมภาษณ์) ภาพของมาร์ค เรเก แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตวัฒนธรรมการกินอยู่

ของคนลาวในเมอืงหลวงพระบาง แต่ในขณะเดยีวกันกส็ะท้อนภาพทางอดุมคตแิละ

จินตนาการผ่านเรื่องเล่าซ่ึงสืบทอดกันมาเพราะเขาคิดว่าเรื่องราวเหล่าน้ันสะท้อน

ความงดงามของความดีและส่งผลดีต่อชีวติ แสดงให้เหน็ถงึหน้าทีท่ีส่�ำคญัอกีอย่างหนึง่ 

ของจติรกรรมหลวงพระบาง สาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว ทีม่ผีลกระทบ 

ต่อสังคมคือ ท�ำหน้าที่บันทึกเรื่องราว รายละเอียดทางสังคมบางอย่าง 

 		  2.	 ผลกระทบต่อการศึกษา

	  		  การศึกษาศิลปะในประเทศลาวเริม่ต้นในช่วงต้นศตวรรษที ่20 ซึง่

ในเบื้องต้นเริ่มจากภาพวาด ในสิ่งพิมพ์ต่างๆ ก่อน จากนั้นมาจึงเริ่มมีการขยายตัว

เข้าสู่สถาบันทางการศึกษา ประมาณ ปี 1950 - 1960 ศิลปะร่วมสมัย (Contem-
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porary art) ก็เริ่มได้มีบทบาทเข้ามาสู่ในหลักสูตรการเรียนการสอน โดยเริ่มมีการ

จัดท�ำหลักสูตรการเรียนการสอนและมีการจัดต้ังโรงเรียนวิจิตรศิลป์ และได้มีการ

จัดการเรียนการสอนอย่างจริงจังใน ปี 1959 ในปี 1973 เป็นต้นมาก็ได้มีการน�ำเอา

เทคนิค หรือได้รับอิทธิพลจากประเทศใกล้เคียง เช่น ประเทศไทย จีน เวียดนาม มา

ผสมผสานกับวิธีการเขียนแบบเก่าจึงท�ำให้เกิดเป็นรูปแบบ หรือจุดพิเศษของ

จติรกรรมร่วมสมัยลาวข้ึนมา (ค�ำสกุ แก้ววงสาย, 2556: สมัภาษณ์) การได้รับอทิธพิล

ต่างๆ มาน้ีได้เร่ิมจากการที่มีนักศึกษาในรุ่นแรก ของลาวไปศึกษาในประเทศใกล้

เคียง เวียดนาม รวมถึงประเทศฝรั่งเศสด้วยหลังจากจบการศึกษาก็ได้น�ำเอาเทคนิค

ติดตัวกลับมาด้วย ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบของประเทศอาเซียนด้วย ท�ำให้มีการกระตุ้น

ตืน่ตวั เกดิความเคลือ่นไหวทางด้านวฒันธรรมเกดิขึน้ ในยคุที ่2 หรอืยคุใหม่ปี 1990 

มานี้ก็ได้มีการคบค้าสมาคมกันมากขึ้น โดยเฉพาะนับตั้งแต่ประเทศลาวได้เข้าร่วม

เป็นสมาชิก AEC หรือ ประชาคมเศรษฐกิจอาเซียนในปี 1997 มานี้ท�ำให้เริ่มมีการ

สัมผัสกับกลุ่มศิลปินอาเซียนเพิ่มมากขึ้นท�ำให้บรรยากาศของกลุ่มศิลปินศิลปะร่วม

สมยั (Contemporary art) มคีวามสดชืน่ขึน้กว่าแต่เก่า เพราะได้มกีารจดัการแสดง

ผลงานต่างๆ มากขึ้นรวมถึงการท�ำงานร่วมกันในส่วนที่เรียกว่า Work shop ท�ำให้

มกีารร่วมมอืกนัในระดบัภมูภิาคมากขึน้ และในประเทศทางด้านยโุรป อเมรกิา กไ็ด้

รับรู้ข่าวสารและการเคลื่อนไหวมากขึ้นเกี่ยวกับจิตรกรรมร่วมสมัย ของลาว

		  3.	 ผลกระทบต่อศาสนา

 			   จิตรกรรมหลวงพระบางในช่วงก่อนปี ค.ศ. 1995 ช่างเขียนรูปใช้

ศิลปะเป็นเครื่องมือในการเผยแพร่ศาสนา หรือแม้กระทั่งการสร้างศาสนสถานขึ้น

มา เพือ่ให้ศาสนกิชนได้ท�ำพธิหีรอืเคารพบูชา และศึกษาเรียนรู ้(คงวันด ีมทิธยิากรณ์, 

2556: สัมภาษณ์) เช่น จิตรกรรมวัดเชียงทอง แขวงหลวงพระบาง กระทั่งศิลปะกับ

ศาสนา มคีวามสัมพนัธ์ใกล้ชดิกนัมากขึน้ จนศลิปินมคีวามประทบัใจและน�ำมาสร้าง

เป็นผลงานทางด้านจิตรกรรม เพื่อสื่อในการเผยแพร่ศาสนาไปยังศาสนิกชน หรือ

สร้างเป็นสัญลักษณ์ของศาสนา โดยบทบาทของศิลปะที่มีต่อศาสนาอย่างเห็นได้ชัด

ในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวก็คือ ท�ำให้ค�ำสอน ธรรมะ ปรากฏเป็น 
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รูปธรรม จิตรกรรมหลวงพระบางในช่วงหลังปี ค.ศ. 1995 ที่เกี่ยวข้องกับศาสนาจึง

ปรากฏอยู่ในรูปแบบของการสื่อสารด้วยภาพจิตรกรรม ในรูปแบบของความเช่ือ 

ความศรทัธาส่งเสรมิให้ประชาชนชาวลาวและบคุคลภายนอกเกดิความศรทัธาดงัเช่น

ภาพ การท�ำสมาธิ. สีน�้ำมันบนผ้าใบ. 90 x 100 ซ.ม. ในปี 2002 ของ เทพ ถาวรสุข 

ศิลปินได้เก็บรายละเอียดอย่างชัดเจน โดยใช้สีสร้างบรรยากาศโดยเน้นที่สีของผ้า

สบง จวีรทีนุ่ง่ห่ม ซึง่เป็นบรรยากาศอนัสมจรงิภายใต้บรบิทของพระสงค์ทีด่�ำเนนิไป

บนความงดงามของอิริยาบถของสงฆ์ 

		  4. 	 ผลกระทบต่อความเชื่อทางวัฒนธรรม

 			   ศลิปะแทบทกุแขนงในยคุก่อนทีจ่ะก้าวสูย่คุใหม่ ถกูสร้างขึน้ด้วย

แรงบนัดาลใจทางศาสนา ความเชือ่ทางวฒันธรรม ความเชือ่ทางพทุธศาสนานัน้นบั

ว่ามีส่วนส�ำคัญในการช่วยเยียวยาจิตใจของประชาชนในแขวงหลวงพระบาง 

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (พรเจริญ พรหมบุตร, 2556: สัมภาษณ์) 

งานจิตรกรรมชั้นครูของแขวงหลวงพระบางสามารถยกจิตสู่สภาวะเหนือโลกเหนือ

สามัญ (transcendence) คือสภาวะที่จิตได้สัมผัสกับความจริงขั้นสูงสุด เช่น ความ

รู้สกึเป็นหนึง่เดยีวกบัธรรมชาติ และสภาพโลกตุรธรรมในพระพุทธศาสนาโดยปรากฏ

เป็นภาพจิตรกรรมในศาสนสถานต่างๆ ทั่วแขวงหลวงพระบาง

 			   จิตรกรรมหลวงพระบางในช่วงหลงัปี ค.ศ. 1995 ได้ถ่ายทอดความ

จรงิทีเ่ป็นสากล เช่น ความไม่เทีย่ง ความพลดัพราก ท่ีมนษุย์ทกุคนต้องประสบ หรอื

พลังแห่งความกรุณาปราณีทีโ่อบอุ้มมนษุยชาติเอาไว้ บ้างกเ็ปิดใจให้เราเหน็อานภุาพ

แห่งธรรมะหรือสิ่งสูงสุดในพระพุทธศาสนา ที่ท�ำให้เรามีความหวังแม้ในยามมืดมิด

ทีส่ดุของชีวิต งานบางช้ินถ่ายทอดโศกนาฏกรรมของเพือ่นมนษุย์ได้อย่างสะเทอืนใจ 

จนเราไม่อาจอยูน่ิ่งเฉยได้ เพราะรูส้กึถงึแรงผลกัจากมโนธรรมภายในให้อยากท�ำบาง

อย่างเพื่อช่วยเหลือเขา ศิลปะยังสามารถเป็นสื่อกระตุ้นให้เกิดความดีข้ึนได้ ความ

งาม ความจริง และความดจีงึมใิช่สิง่ทีแ่ยกจากกนั งานจติรกรรมทีก่ล่าวถงึความเชือ่

ในทางวัฒนธรรมในช่วงหลังปี ค.ศ. 1995 จึงยังคงปรากฏการกล่าวถึงพระพุทธ

ศาสนา โดยท�ำหน้าที่ประสานความงาม ความดี และความจริงให้เป็นหนึ่งเดียวกัน
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นั่นเอง 

สรุปผลการวิจัย
	 งานจิตรกรรมหลวงพระบาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ถือ

ได้ว่าเป็นงานจติรกรรมทีง่ดงาม ทรงคณุค่า มคีวามสมัพนัธ์และแรงบัลดาลใจมาจาก

พระพุทธศาสนาในยุคก่อนปี ค.ศ. 1995 ในช่วงอาณานิคม จิตรกรรมหลวงพระบาง

ได้รับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก โดยเฉพาะศิลปินชาวฝรั่งเศล เมื่อเกิดการ

เปลี่ยนแปลงการปกครอง เสถียรภาพทางการเมือง ได้ก่อให้เกิดการรับเอาความรู้

ทางด้านจติรกรรมเข้าสูป่ระเทศมากขึน้ โดยจติรกรรมสมยัใหม่หลงัปี ค.ศ. 1995 ได้

ท�ำหน้าทีใ่นการสร้างภาพลักษณ์ของชาติในด้านความเป็นชาตท่ีิมอีารยะ และมคีวาม

เป็นสากล เสถียรภาพและเสรีภาพทางเศรษฐกิจ ที่ดีขึ้นได้ส่งผลต่อ การพัฒนารูป

แบบงานของศิลปินชาวลาวที่เริ่มมีความงดงามและมีอัตลักษณ์มากข้ึน ทว่า 

จติรกรรมหลวงพระบางกย็งัคงท�ำหน้าทีเ่ผยแผ่พระพทุธศาสนาและรบัใช้สงัคมชาว

ในแง่ของการบนัทกึเรือ่งราว การตีแผ่ และประสานความงาม ความด ีและความจรงิ

ของสงัคมชาวลาวให้เป็นหนึง่เดยีวกนัโดยผ่านสนุทรยีภาพของงานจติรกรรมนัน่เอง

ข้อเสนอแนะ
 	 1. 	 ควรมีการจัดท�ำฐานข้อมูลด้านจิตรกรรม ในหลวงพระบาง และ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวให้เป็นรูปธรรมและมีความทันสมัยมากข้ึน 

เนือ่งจากฐานข้อมลูท่ีใช้ในการศึกษาด้านจิตรกรรม ในหลวงพระบาง และสาธารณรฐั

ประชาธิปไตยประชาชนลาว ยังมีอยู่น้อย และจ�ำกัดอยู่ในวงของผู้ที่ท�ำงานด้าน

จิตรกรรม 

	 2.	 ควรมีการจัดกิจกรรมทางด้านจิตรกรรม ในหลวงพระบาง และ

สาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว เพิม่ขึน้เพือ่เป็นพืน้ทีใ่นการแสดงออก และ

เป็นการสนับสนุนให้ศิลปินมีการสร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเนื่อง 

	 3. หน่วยงานของรัฐควรให้การสนับสนุนศิลปินในหลวงพระบาง และ
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สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ส่งเสริมแรกเปลี่ยนความคิดเห็นในระดับ

อาเซียนอย่างจริงจัง เป็นรูปธรรมมากขึ้น 
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