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บทคัดยอ
 บทความเร่ือง ภาพสะทอนวัฒนธรรมในง านจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติ
ลาวมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาภาพสะทอนวัฒนธรรมในผลงานจิตรกรรมของศิลปน
แหงชาตลิาว โดยใชกระบวนการวจิยัเชิงคณุภาพ กลุมเปาหมายเปนศลิปนแหงชาติ
ลาวจํานวน 3 คนที่อาศัยอยูในพ้ืนที่นครหลวงเวียงจันทน เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
ประกอบดวยแบบสํารวจ แบบสังเกต และแบบสัมภาษณ วิเคราะห โดยใชแนวคิด
ภาพตัวแทน และแนวคิดองคประกอบศิลป สาํหรับทฤษฎีใชทฤษฎีโครงสรางหนาที ่
ทฤษฏีมายาคติทฤษฏีสุนทรียศาสตร และทฤษฏีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 
นําเสนอโดยใชวิธีพรรณนาวิเคราะหผลการวิจัยพบวา ศิลปนทั้ง 3 คนใชวัฒนธรรม
เปนแรงกระตุนในการสรางสรรคผลงาน ซึ่งเปนมรดกของชนชาติลาวจากอดีต
สืบทอดมาจนถึงปจจุบัน ดานรูปแบบผลงานเปนแบบเหมือนจริง (Realistic) และ
รูปแบบก่ึงนามธรรม (Semiabstract) ทั้งตามแบบอยางศิลปะลัทธิเรียลลิสม 
(realism) ลทัธอิมิเพรสชนันสิม (impressionism) และศลิปะลทัธคิวิบิสม (cubism) 
ดานเทคนิคนิยมใชสีนํ้าและสีนํ้ามัน ภาพสะทอนวัฒนธรรมแบงเปน 4 ดาน ดังนี้ 
ดานชีวติวฒันธรรมไดแก วถิชีวีติความเปนอยู การทํามาหากิน การแตงกาย ดานสติ
วฒันธรรม ไดแกฮตีคองประเพณี ดานปญญาวัฒนธรรม ไดแก ศาสนา และดานศลิป
วัฒนธรรม ไดแก ศิลปะดนตรีและการแสดง การฟอนพื้นเมืองลาว เครื่องดนตรีพื้น
เมืองลาว 

คําสําคัญ : จิตรกรรม, วัฒนธรรม, ภาพสะทอน, ศิลปนแหงชาติ

Abstract
 A Thesis on The Refl ection of Culture Within the Paintings of 
The Laos National Artist was aimed at studying the refl ection on the 
culture within the paintings of the Laos national artist using the 
qualitative research method. The target group consist of 3 Laos 
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national artist residing in Vientiane. The tools used in this research were 
surveys, observations, and interviews. The analysis was done using the 
representation concept and the composition concept. The theories 
consist in this research consist of the Structural Functional Theory, 
Illusionary Theory, Aesthetics Theory, and the Diffusion Theory of
Culture. The research was presented using descriptive analysis. 
 The fi ndings from the research shows that all the three 
national artist use culture as an impulse for their works which is the 
legacy of the Laos nation up until today. The realistic works and the 
semiabstract works was built off of the realism arts, impressionism arts 
and cubism arts. The color used in their works consist of both water 
color and oil color. The refl ection on the culture can be categorized 
into 4 aspects; the cultural lives which consist of the way of life, the 
livelihood, and the clothing, the cultural consciousness which consists 
of the local traditions, the cultural intelligence which consists of religion, 
and the cultural art which consist of the arts of music and performance, 
the Laos local dance, and the local Laos music instruments. 

Keywords : paintings culture refl ection national artists

บทนํา 
 สาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาวเปนประเทศทีต่ัง้อยูในแหลมอนิโดจนี 
บนภาคพื้นทวีปเอเชียตะวันออกเฉียงใต พื้นที่สวนใหญเปนเทือกเขาและที่ราบสูง
มีหลากหลายชนเผาอาศัยอยูรวมกัน จากขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรและ
โบราณคดขีองลาวพบวา ชนชาตลิาวมวีฒันธรรมเปนของตนเองเปนเวลาหลายพันป
มาแลว กอนท่ีจะไดรับอิทธิพลทางดานวัฒนธรรมจากชาติอื่น จนกระท้ังกาวเขาสู
ยุคประวัติศาสตรอิทธิพลทางดานวัฒนธรรมจาก อินเดีย จีน และเขมรไดแผขยาย



ปที่ ๘ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๙

227
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

เขามาในดินแดนลาว (สุเนตร โพธิสาร, 2535) ประกอบกับวัฒนธรรมของโลกที่ได
แผขยายเขามาภายหลัง ทําใหวัฒนธรรมลาวจากเดิมท่ีมีอยูแลวไดเกิดการพัฒนา 
และเกดิการผสมผสานวัฒนธรรมเพ่ิมขึน้จนเกดิเปนรปูธรรม โดยการรบัเอาอทิธพิล
ทางวัฒนธรรมจากกลุมประเทศเพ่ือนบาน และวัฒนธรรมของโลก จนกลายมา
วัฒนธรรมของตนเองในปจจุบัน ดังนั้น วัฒนธรรมลาวจึงเปนพหุวัฒนธรรมอัน
ประกอบดวยวัฒนธรรมดั่งเดิมของชนเผาตางๆซึ่งเปนพื้นฐานวัฒนธรรมของลาว
ไดแก ภาษาพูด การทํามาหากิน การคบคาสมาคม ขนบธรรมเนียมประเพณี 
ตลอดจนศลิปกรรมแขนงตางๆ ผสมผสานกบัวฒันธรรมเพือ่นบาน และวฒันธรรมโลก
ที่แสดงออกในงานศิลปกรรม เชน สถาปตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม
(หุมพัน รัตนวงศ, 2551)
 ในดานจิตรกรรมในลาว ไดมหีลกัฐานคนพบภาพจิตรกรรมฝาผนังตามเพิงผา
และผนงัถํา้หลายแหงในพืน้ทีท่างภาคเหนอืของลาว โดยเฉพาะในแขวงหลวงพระบาง 
เชน ภาพเขียนที่หนาผาแตมริมแมนํ้าอู เขตเมืองงอย ภาพเขียนที่หนาผาแอน 
ใกลปากแมนํา้อู ภาพเขยีนทีผ่าถํา้ติง่ ซึง่เปนผลงานจติรกรรมทีถ่กูสรางข้ึนตัง้แตสมยั
กอนประวัตศิาสตร (บญุม ีเทพสีเมอืง, 2553) ตอมาในสมัยของพระเจาไชยะเชษฐา
ธิราช หรือสมัยลานชางตอนกลาง เปนสมัยที่มีการขยายตัวทางดานงานศิลปะ โดย
เฉพาะงานศลิปะประเภทจติรกรรม เชน จติรกรรมฟอกคาํ ทีว่ดัวชินุ เมืองหลวงพระบาง
ภาพจิตรกรรมท่ีปรากฏในวัดเชียงทอง ซึ่งเปนงานจิตรกรรมประเภทฟอกคํา และ
ภาพกระจกส ีในสมยัลานชางตอนปลาย ถอืเปนยคุทีเ่จรญิรุงเรอืงทางดานวฒันธรรม
มากทีส่ดุโดยเปนสมัยของพระเจาสรุยิวงศาธรรมกิราช งานจติรกรรมไดรบัความนยิม
ในการแตงแตมสีตาง ๆ ลงใน ผา และแผนไม จึงไมสามารถคงไวใหเห็นในปจจุบัน 
(สุเนตร โพธิสาร, 2543) จนถึงยุคสมัยที่ลาวตกอยูภายใตการปกครองของสยามได
มกีารสรางจิตรกรรมฝาผนังข้ึนหลายแหงในลาว เชน ภาพจิตรกรรมเขียนสีทีป่รากฏ
ในวดัศรสีะเกศ ในนครหลวงเวยีงจนัทน สรางขึน้ในสมยัเจาอนวุงศ ชวงปลายรชัสมยั
ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 ภาพจิตรกรรมเขียนสีที่
ปรากฏในวดัเชยีงแมน ในแขวงหลวงพระบางในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา
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เจาอยูหัว รัชกาลที 3 นอกจากนี้ยังไดพบภาพจิตรกรรมเขียนสีในวัดปาฮวก 
และวัดศรีพุทธบาทในแขวงหลวงพระบาง ที่สรางขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 
 จากทีไ่ดกลาวมานัน้ จะเหน็ไดวาจติรกรรมทีป่รากฏใหเหน็มนีอยมากเพราะ
ไดถกูทาํลายสูญหายไปทัง้จากภัยธรรมชาติ และภัยสงคราม อกีท้ังงานจิตรกรรมใน
ลาวยงัไดรบัความนยิมนอยกวางานสถาปตยกรรมและประตมิากรรม (สงวน รอดบญุ,
2545) จนกระทั้งเมื่อประเทศลาวตกเปนประเทศอาณานิคมของฝรั่งเศส อิทธิพล
ของจติรกรรมตะวนัตกไดเขามามบีทบาทในประเทศลาว โดย มารค เลอเกร จติรกร
ชาวฝรั่งเศส ไดนําเอาวิธีการเขียนภาพแบบตะวันตกเขามาเผยแพรในประเทศลาว 
ในขณะเดียวกันน้ัน รัฐบาลลาวไดสงเสริมวงการจิตรกรรมดวยการกอตั้งโรงเรียน
สอนศิลปะขึ้น และสงคนลาวไปศึกษาทางดานศิลปะในตางประเทศ เปนเหตุใหคน
ลาวไดมโีอกาสเรียนรูวธิกีารเขยีนภาพตามแบบสมัยใหมในตางประเทศ เมือ่นกัศกึษา
เหลาน้ันกลบัมา ไดนาํเอาวธิกีารเขยีนภาพจติรกรรมตามแบบศลิปะสมยัใหมเขามา
ในลาว จติรกรรมลาวจึงพฒันาจากจิตรกรรมพ้ืนเมอืงมาเปนจติรกรรมท่ีมคีวามเปน
สากล ทั้งเน้ือหา รูปแบบ และเทคนิคกลวิธี สงผลใหจิตรกรรมของลาวเปนอีกดาน
หนึ่งที่กําลังไดรับความสนใจ (บุรินทร เปลงดีสกุล, 2556) ดังนั้นศิลปนลาวหลาย
ทานจึงมุงสรางสรรค และเผยแพรผลงานออกสูสังคมอยางตอเนื่อง 
 เพ่ือเปนการรกัษา และสงเสรมิมรดกดานวฒันธรรมของชาต ิและเพือ่จารกึ
คุณงามความดี ของศิลปนลาวที่ไดอุทิศรางกาย สติปญญาของตน ในการอนุรักษ 
พัฒนา และสรางสรรคผลงานตามนโยบายอันชอบธรรมของรัฐอยางตอเน่ือง และ
เพ่ือเปนเชดิชฐูานะบทบาทของศลิปนลาวใหสงูเดนในสงัคมลาว และในโลก รฐัมนตรี
แหง สปป. ลาว ไดพจิารณาเหน็ชอบแลว จงึไดมกีารประกาศเกยีรตคิณุศลิปนสาขา
จติรกรรม จาํนวน 7 ทาน ทีม่คีณุสมบัตติามเงือ่นไขและมาตรฐานท่ีไดกาํหนดไว เปน
ศิลปนแหงชาติ ป 2011 บุญเที่ยง สีริประพัน (ผูใหสัมภาษณ) วิลัยทอง สุวรรณวงษ
(ผูสัมภาษณ), 3 กันยายน 2556 ซึ่งในปจจุบันมีเพียงศิลปน 3 ทานที่ยังมีชีวิตอยู
ไดแก
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 อาจารย คําสุก แกวมิ่งเมือง เปนศิลปนอาวุโสคนสําคัญดานจิตรกรรมของ
ลาว มีผลงานจิตรกรรมดีเดนหลายรูปแบบ ทั้งในรูปแบบรูปธรรม กึ่งนามธรรม 
ตามแบบศิลปะ อิมเพรสชั่นนิสม (impressionism) คิวบิสม (cubism) จนถึงงาน
จิตรกรรมที่มีรูปแบบนามธรรม (abstract) โดยมีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ 
สิง่แวดลอม วถิชีวีติความเปนอยู รวมไปถึงเร่ืองราวท่ีสะทอนเก่ียวกับวฒันธรรมของ
ลาว อาจารย มาย จนัดาวงษ มผีลงานดานจิตรกรรมดีเดนในรูปแบบการสรางสรรค
ตามแบบอยางศิลปะคิวบิสม (cubism) ที่มีการตัดทอนรูปทรงจากความเปนจริง 
เปนศลิปนทีไ่ดถายทอดเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกับ ธรรมชาติ วถิชีวีติความเปนอยู และ
วัฒนธรรมของคนลาว นับมีบทบาทยิ่งในการเผยแพรงานจิตรกรรมที่สะทอน
วัฒนธรรมในลาว  
 อาจารย บุนเลิง เวินวีละวงษ เปนศิลปนทางดานจิตรกรรมรูปแบบเหมือน
จริง (realism) และตามแบบศิลปะความประทับใจ (impressionism) ผลงานสวน
ใหญเนนเน้ือหาเรือ่งราวเกีย่วกบัวถิชีวีติความเปนอยูของคนลาว โดยเฉพาะเรือ่งราว
ทีส่ะทอนเกีย่วกบัวฒันธรรมของลาว ศลิปนทัง้ 3 ทาน มผีลงานใหศกึษาเปนจาํนวนมาก
ในปจจุบันยังไมมีผูศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลประวัติและผลงานของศิลปนทั้ง
3 ทาน ซึง่ในขณะทีท่านยงัมชีวีติอยูจะเปนประโยชนในดานการเขาถงึขอมลูในเชงิลกึ 
และแมวาศิลปนทั้ง 3 ทานจะรับเลือกใหเปนศิลปนแหงชาติในปเดียวกัน แตดวย
ความแตกตางกนัในหลายดาน เชน พืน้ฐานการศกึษาดานศลิปะ ประสบกานในการ
ทาํงาน รวมถงึแนวความคิดทีต่างกนั ดงันัน้ แตละทานจ่ึงสรางสรรคผลงานท่ีมรีปูแบบ
เทคนิคกลวิธี และเนื้อหาที่สะทอนวัฒนธรรมลาวในมุมมองที่แตกตางกัน และ
เนื่องจากศิลปนทั้ง 3 ทาน เปนสมาชิกอยูในสังคมลาวยอมมีปฏิสัมพันธ และมี
วฒันธรรมรวมกบัสมาชกิคนอืน่ในสงัคม ผลงานจติรกรรมจงึเปนสือ่สะทอนวฒันธรรม
ในชนชาติลาวไดเปนอยางดี 
 จากเหตุผล และความสําคัญดังกลาว ผูวจิยัมคีวามเห็นวาผลงานจิตรกรรม
ของศิลปนแหงชาติลาวมีบทบาทสําคัญในการสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมของลาว 
จึงเปนแรงจูงใจท่ีนํามาสูการเขียนบทความเรื่อง “ภาพสะทอนวัฒนธรรมในงาน
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จิตรกรรมของศิลปนแหงชาติลาว” โดยเนนศึกษาภาพสะทอนวัฒนธรรมลาว
ที่ปรากฏในผลงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติลาวทั้งสามทานเปนสําคัญ

วัตถุประสงคของการวิจัย
 เพื่อศึกษาภาพสะทอนวัฒนธรรมในงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติลาว

ขอบเขตของการวิจัย
 ในการศึกษาวิจัยเรื่อง ภาพสะทอนวัฒนธรรมในงานจิตรกรรมของศิลปน
แหงชาติลาว ขอบเขตดานเน้ือหาผูวจิยัมุงศกึษาผลงานจติรกรรมของศลิปนแหงชาตลิาว
และวิเคราะหผลงานจิตรกรรมท่ีสะทอนใหเห็นถึงเร่ืองราวเก่ียวกับวัฒนธรรมลาว 
ขอบเขตพืน้ท่ีวจิยัไดแก นครหลวงเวยีงจนัทน สาธารณะรฐั ประชาธปิไตย ประชาชนลาว

วิธีการดําเนินการวิจัย
 ผูวิจัยไดใชวิธีการดําเนินการวิจัยดังตอไปนี้
 1. กลุมเปาหมายสํารับการวิจัยในคร้ังนี้ประกอบดวย ผูรู ไดแกผูรูทาง
ภาครัฐซึ่งเปนผูเกี่ยวของโดยตรงในการศึกษาผลงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติ 
กลุมเปาหมายเพื่อการสัมภาษณใชวิธีเลือกแบบเจาะจง ไดแกศิลปนแหงชาติ  
3 คน และผูเกี่ยวของ ไดแกประชนชนทั่วไป
 2.  ระยะเวลาในการศึกษาวิจัย 12 เดือน 
 3. เคร่ืองมือทีใ่ชในการเก็บรวบรวมขอมลูในการวิจยัคร้ังนี ้ประกอบดวย 
แบบสํารวจ แบบสังเกตแบบไมมสีวนรวม (Non- Participant Observation) แบบ
สมัภาษณทีม่โีครงสราง (Structured Interview) และแบบสมัภาษณทีไ่มมโีครงสราง 
(Unstructured Interview) 
 4.  การเก็บรวบรวมขอมลูในการวิจยัคร้ังนี ้มวีธิกีารเก็บขอมลู 2 ลกัษณะ
คือ การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร โดยทําการคนควาเอกสารจาก หนวยงาน
ราชการ สถาบันการศึกษา หนังสือ ตํารา วิทยานิพนธ อินเตอรเน็ต ประชาชนและ
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บุคคลตางๆ การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยการลงพื้นที่สํารวจภาคสนาม 
ใชแบบสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non – Participant Observation) ใชแบบ
สัมภาษณที่มีโครงสราง (Structured Interview) และใชแบบสัมภาษณที่ไมมี
โครงสราง (Unstructured Interview) 
 5.  การจดักระทาํขอมลูและการวเิคราะหขอมลู ผูวจิยัไดจดักระทาํขอมลู
ที่ได โดยการนําเอาขอมูลที่ไดจากภาคเอกสารและภาคสนามมาสรุปจัดเปนหมวด
หมู เพือ่หาคาํตอบตามวตัถปุระสงคของการวจิยั ทบทวนความสมบรูณของขอมลูท่ี
ไดจากการเก็บขอมูล ใชวิธีการตรวจสอบแบบสามเสา การวิเคราะหขอมูลผูวิจัยใช
การวิเคราะหขอมลูแบบอปุนัย (Induction) คอืการวเิคราะหขอมลูภาคเอกสาร และ
การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม โดยการใชทฤษฎีที่เกี่ยวมาประกอบในการวิเคราะห 
และการวเิคราะหขอมลูโดยการเปรยีบเทยีบขอมลู เปนการนาํขอมลูมาเปรยีบเทยีบ
ตามเหตุการณหรือปรากฏการณ
 6.  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลใชการนําเสนอผลการวิเคราะห
ขอมลูตามวัตถุประสงคของการวิจยัดวยวิธพีรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analytics) 
รวมทั้งการนําเสนอดวยภาพถาย

ผลการวิจัย
 จากการศึกษาประวัติและผลงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติลาวทั้ง
3 ทาน ไดแก อาจารยบญุเลงิ เวนิวรีะวงษ อาจารยมาย จนัดาวงษ และอาจารยคาํสกุ 
แกวมิง่เมอืง ดวยการลงพืน้ทีเ่กบ็ขอมลู โดยใชเครือ่งมอืในการวจิยัไดแกแบบสาํรวจ 
แบบสังเกต แบบสําภาษณ และการสนทนากลุม พบวา ศิลปนท้ังสามทาน เริ่ม
สรางสรรคผลงานจิตรกรรมต้ังแตป ค.ศ. 1967-2013 ผูวจิยัไดจาํแนกการสรางสรรค
ผลงานออกเปน 3 ระยะคอื ผลงานจติรกรรมระยะแรก ซึง่อยูในชวงยคุราชอาณาจักร 
(ป ค.ศ. 1954-1975) ผลงานจิตรกรรมระยะที่สอง อยูในชวงยุคสังคมนิยม (ป ค.ศ. 
1975-1986) และผลงานจิตรกรรมระยะปจจุบัน อยูในชวงหลังยุคสังคมนิยมจนถึง
ปจจุบัน (ป ค.ศ. 1986-2013) ดังนี้
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 1. ผลงานจิตรกรรมระยะแรก
  การสรางสรรคผลงานของศิลปนแหงชาติในระยะแรก ซึง่อยูในชวงยคุ
ราชอาณาจักร(ป ค.ศ. 1954-1975 ) ผูวิจัยไดรวบรวมผลงานของศิลปนแหงชาติทั้ง 
3 ทาน พบวามผีลงานท่ีสรางข้ึนในปค.ศ. 1967-1975 จาํนวน 39 ชิน้ ในจํานวนน้ัน
มีผลงานของ บุญเลิง เวินวีระวงษ ที่สรางขึ้นในปค.ศ. 1967-1974 จํานวน 18 ชิ้น 
มีเนื้อหาเรื้องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมลาวดานชีวิตวัฒนธรรมจํานวน 12 ชิ้น และ
สติวัฒนธรรมจํานวน 6 ชิ้น ผลงานของ มาย ที่สรางขึ้นในปค.ศ. 1970 จํานวน
1 ชิน้ มเีนือ้หาเรือ้งราวเกีย่วกบัปญญาวฒันธรรม และผลงานของคาํสกุ แกวม่ิงเมอืง 
ที่สรางขึ้นในชวงปค.ศ. 1970-1974 จํานวน 20 ชิ้น มีเนื้อหาเรื้องราวเกี่ยวกับ
วัฒนธรรมลาวดานชีวิตวัฒนธรรมจํานวน 3 ชิ้น สติวัฒนธรรมจํานวน 15 ชิ้น และ
ศิลปวัฒนธรรมจํานวน 2 ชิ้น ผูวิจัยไดวิเคราะห และแยกจํานวนผลงานเพ่ือนํามา
เปนกลุมตวัอยางจํานวน 9 ชิน้ ม ีผลงานจิตรกรรมของ บญุเลิง เวนิวลีะวงษ จาํนวน 
4 ชิ้น ผลงานจิตรกรรมของมาย จันดาวงษ จํานวน 1 ชิ้น และผลงานจิตรกรรมของ 
คําสุก แกวมิ่งเมือง จํานวน 4 ชิ้น จากการศึกษาพบวา
 ในดานเนื้อหาศิลปนไดถายทอดผลงานที่มีเนื้อหาเรื่องราวดานวัฒนธรรม
ของลาวซึ่งสามารถแบงออกเปนกลุมยอยไดดังนี้
 เนือ้หาทีแ่สดงออกดานชวีติวฒันธรรม ไดแก ผลงานจติรกรรมของบญุเลงิ 
เวินวีละวงษ ชื่อ ไปเก็บฟน และผลงานของคําสุก แกวมิ่งเมือง ชื่อ ตลาด
 เนื้อหาที่แสดงออกดานสติวัฒนธรรม ไดแก ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง 
เวินวีละวงษ ชื่อ ประเพณีบุญบั้งไฟ ตักบาตรในยามเชา เก็บฟาง และผลงาน
จิตรกรรมของคําสุก แกวมิ่งเมืองชื่อ กองหลอนบาน และการทํางานนเปนหมูคณะ
 เน้ือหาที่แสดงออกปญญาวัฒนธรรม ไดแกผลงานจิตรกรรมของมาย 
จันดาวงษ ชื่อ สมาธิ
 เนื้อหาที่แสดงออกดานศิลปวัฒนธรรม ไดแกผลงานจิตรกรรมของคําสุก 
แกวมิ่งเมือง ชื่อ ดนตรีพื้นเมืองลาว
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 กลาวโดยสรุป การสรางสรรคจิตรกรรมผลงานของศิลปนแหงชาติในชวง
ยคุเริม่ตนหรอืยคุราชอาณาจกัรซึง่เปนชวงทีบ่านเมืองเกิดสงคราม และความขดัแยง
ของคนในสังคม ศลิปนสามารถสรางสรรคผลงานทีส่ะทอนวฒันธรรมไดหลากหลาย 
โดยถายทอดผานเนื้อหาเรื่องราวในแงมุมตางๆที่มีความสัมพันธและสอดคลองกับ
วัฒนธรรมของลาวตามแนวคิดตามแนวคิดทางดานวัฒนธรรมของสุเนตร โพธิสาร 
(2549) และหุมพัน รัตนวงศ (2551) ที่ไดกลาววา วัฒนธรรมลาวเปนวัฒนธรรมที่
เขมแขง็ มีอ่ยูดวยกนั 4 ดานคอื ชวีติวฒันธรรม สติวฒันธรรม ปญญาวฒันธรรมและ
ศิลปวัฒนธรรม
 ทางดานรปูแบบศลิปะ ในชวงภายใตการปกครองของรฐับาลราชอาณาจกัร
ไดมีการสงเสริมทางดานการศึกษาโดยเฉพาะการศึกษาทางดานจิตรกรรมไดมีการ
เปดโรงเรียนศิลปกรรมขึ้นเปนแหงแรกในป ค.ศ. 1959 และไดมีการสงนักศึกษาไป
เรยีนดานศลิปะยังตางประเทศ ในยคุดงักลาวศลิปนแหงชาตทิัง้ 3 ทานกไ็ดมโีอกาส
ไปเรียนทางดานศิลปะท่ีประเทศเวียดนาม ภายหลังสาํเร็จการศึกษาจบกลับมาศิลปน
ทัง้สามทานก็ไดนาํเอาแบบอยางศิลปะจากตางประเทศท่ีตนไดเคยศึกษาเขามาปรับ
ใชและเผยแพรใหสอดคลองตามแนวทางการแสดงออกของศิลปนเองซ่ึงจากการ
ศึกษาพบวา รูปแบบที่พบเห็นในผลงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติมีอยูดวยกัน 
2 รูปแบบ และ 3 ลัทธิ ดังนี้
 รปูแบบในลักษณะท่ีเหมอืนจริงตามธรรมชาติ (Realistic) โดยใชสือ่รูปแบบ
ทีเ่หมอืนธรรมชาต ิจติรกรอาจถายทอดตามตาเหน็ หรอือาจถายทอดตามความรูสกึ
ทีร่ะลกึไดจากความทรงจาํ และรูปแบบท่ีนาํมาถายทอดนัน้ อาจนาํมาแสดงท้ังหมด 
หรอืตดัทอนเฉพาะสวนใดสวนหน่ึงของรูปแบบก็สามารถทําได ทัง้นีข้ึน้อยูกบัศลิปน
จะเลือกนํามาแสดงออกอยางมีจุดหมายและเหมาะสม ไดแก ผลงานจิตรกรรมของ
บญุเลงิ เวินวลีะวงษ ชือ่ ตกับาตรในยามเชา ผลงานจติรกรรมของคําสกุ แกวมิง่เมอืง
ชื่อ กองหลอนบาน ดนตรีพื้นเมืองลาว ตลาด และการทํางานเปนหมูคณะ
 รูปแบบในลักษณะกึ่งนามธรรม (Semiabstract) มีลักษณะครึ่งหนึ่งจาก
ธรรมชาติ และครึ่งหนึ่งจากความเปนไปตามใจปรารถนาของศิลปน แสดงออกโดย
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ใหความสําคัญแกรูปแบบจากธรรมชาตินอยลง แตกลับมาเพ่ิมความสําคัญใหแก
รูปแบบในความรูสึกนึกคิดของศิลปนมากขึ้น โดยสังเกตรูปแบบของธรรมชาติที่นํา
มาเปนส่ือนัน้ถกูลดตดัทอนลง การจดัวางรปูแบบกไ็มไดคาํนงึถึงกฎเกณฑความเปน
จริงตามธรรมชาติ ไดแก ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง เวินวีละวงษ ชื่อประเพณีบุญ
บั้งไฟบานธาตุหลวง ไปเก็บฟน เก็บฟาง และผลงานจิตรกรรมของมาย จันดาวงษ
ชื่อ สมาธิ ศิลปะลัทธิเรียลิสม คือยึดมั่นในเหตุผลของความจริง ถายทอดเรื่องท่ี
เกิดขึ้นจริง อันประกอบดวยขนบธรรมเนียมประเพณี ความม่ังมี ความยากจน 
ความทะเยอทะยาน บางครั้งแสดงเรื่องราวในชีวิตประจําวันอยางเปดเผยๆ ไดแก 
ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง เวินวีละวงษชื่อตักบาตรในยามเชา และผลงาน
จิตรกรรมของคําสุก แกวมิ่งเมืองชื่อกองหลอนบาน 
 ศิลปะลัทธิอิมเพรสชันนิสม คือศิลปนนิยมออกไปวาดภาพนอกสถานท่ี 
ทีศ่ลิปนเลอืกตามความประทบัใจ เพือ่ตองการเนนบรรยากาศ ณ เวลานัน้ ในสถาน
ที่นั้นอยางรวดเร็ว เนื้อหามีความหลากหลาย ขึ้นกับศิลปนผูสรางงานๆ ไดแก 
ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง เวินวีละวงษชื่อชื่อประเพณีบุญบั้งไฟบานธาตุหลวง
ไปเก็บฟน เก็บฟาง สมาธิ ดนตรีพื้นเมืองลาว ตลาด
 ลทัธคิวิบสิซมึ มคีวามสนใจในเร่ืองการศึกษาโครงสรางรปูทรงในธรรมชาติ
ทั้ง คน สตัว ตนไม และสิ่งของโดยมองทุกสิ่งใหเปนรูปทรงเรขาคณิตที่งาย ๆ ไดแก 
ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง เวินวีละวงษชื่อประเพณีบุญบ้ังไฟบานธาตุหลวง
 กลาวโดยสรุป การแสดงออกทางดานศิลปะของศิลปนในชวงยุคราช
อาณาจกัร จากทีศ่ลิปนเคยแสดงอกในรูปแบบอดุมคติ หรอืแบบศลิปะพืน้เมอืงศลิปน
ไดมีการพัฒนาโดยใชการแสดงออกดานศิลปะเพื่อใหมีความหลากหลาย
 ทางดานเทคนิค ในสภาวะที่บานเมืองกําลังตกอยูในชวงสงคราม 
การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมจากเดิมท่ีมีการสรางสรรคผลงานโดยการใชเทคนิค
ตามแบบชางพ้ืนเมอืงเชน เขยีนดวยดนิสอ สนีํา้ สโีปสเตอร ภายหลงัศลิปนไดสาํเรจ็
การศึกษาท่ีประเทศเวียดนามจึงไดนําเอาเทคนิคกลวิธีในการสรางผลงานแบบตาง
ประเทศมาใชโดยเฉพาะการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมดวยเทคนิคสีนํ้ามัน 
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 สํารับการสรางสรรคผลงานของศิลปนแหงชาติทางดานเทคนิคจากการ
ศึกษาพบวา เทคนิคที่พบเห็นในผลงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติมีอยูดวยกัน
2 ประเพศคือ ศิลปนสรางงานดวยเทคนิคสีนํ้า และสีนํ้ามัน

ภาพที่ 1 ชื่อผลงาน ”ไปเก็บฟน” ขนาด 70 cm x 80 cm เทคนิค สีนํ้ามัน

 
  ภาพที่ 2 ชื่อผลงาน “กองหลอนบาน” เทคนิคสีนํ้า
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ภาพท่ี 3 ชื่อผลงาน“สมาธิ” ขนาด 54 cm x 38 cm เทคนิค สีนํ้ามัน
 

ภาพที่ 4 ชื่อผลงาน “ ดนตรีพื้นเมือง” เทคนิคสีนํ้า

ผลงานจิตรกรรมระยะที่สอง
 การสรางสรรคผลงานของศิลปนแหงชาติในระยะท่ีสอง ซึ่งอยูในชวงยุค
สังคมนิยม (ปค.ศ. 1975-1986) จากที่ผูวิจัยไดศึกษาและรวบรวมผลงานจิตรกรรม
ของศิลปนแหงชาติในชวงดังกลาวปรากฏวา การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของ
ศิลปนแหงชาติทั้งสามทานมีนอยมาก อีกทั้งยังขาดการเก็บรักษาขอมูลเพื่อไวเปน
หลกัฐาน จากการศกึษาพบวา มผีลงานทีส่รางขึน้ในชวงปค.ศ. 1975-1981 จาํนวน 

8 ชิน้ ในน้ันมผีลงานของบญุเลงิ เวนิวลีะวงษ ทีส่รางขึน้ในปค.ศ. 1978-1981 จาํนวน 
5 ชิน้ มเีน้ือหาเรือ้งราวเกีย่วกบัวฒันธรรมลาวดานชวีติวฒันธรรมจาํนวน 3 ชิน้ และ 
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เรื้องราวดานสติวัฒนธรรมจํานวน 2 ชิ้น ผลงานของ มาย จันดาวงษ ที่สรางขึ้นใน
ปค.ศ. 1980 จํานวน 2 ชิ้น มีเนื้อหาเรื้องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมลาวดานชีวิต
วัฒนธรรมจํานวน 1 ชิ้น เรื่องราวดานศิลปวัฒนธรรมจํานวน 1 ชิ้น และผลงานของ
คําสุก แกวมิ่งเมือง ที่สรางขึ้นในปค.ศ. 1975 จํานวน 1 ชิ้น มีเนื้อหาเรื่องราวเก่ียว
กับวัฒนธรรมลาวดานชวีติวฒันธรรม ผูวจิยัไดวเิคราะห และแยกจาํนวนผลงานเพือ่
นํามาเปนกลุมตัวอยาง จํานวน 7 ชิ้น มีผลงานจิตรกรรมของ บุญเลิง เวินวีละวงษ 
จํานวน 4 ชิ้น ผลงานจิตรกรรมของมาย จันดาวงษ จํานวน 2 ชิ้น และผลงาน
จิตรกรรมของ คําสุก แกวมิ่งเมือง จํานวน 1 ชิ้นซึ่งจากการศึกษาพบวา
 ภายใตการเปล่ียนแปลงทางดานตางๆ ของสังคมจากระบบเสรีประชาธิปไตย
ไปสูสงัคมนิยม การปฏิวตัทิางดานอุดมการณ และวัฒนธรรมเปนจดุมุงหมายท่ีสาํคญั
ของการปฏิวัติลาว ทางพรรคและรัฐบาลไดเนนสงเสริมในเรื่องของการศึกษา โดย
เฉพาะการศกึษาทางดานศลิปะกไ็ดมกีารขยายเปดโรงสอนศลิปะขึน้ท่ีแขวงสะหวนั
เขต และจาํปาศกัดิ ์เพือ่สรางนกัศลิปนทางดานศลิปะแขนงตางๆ ซึง่ทางภาครฐับาล
ไดเขาไปมสีวนรวมควบคมุการแสดงออกของศลิปะโดยไดมกีารนาํเอารปูแบบศลิปะ
ลทัธิสจัจะนิยม อยางเปนทางการ ในดานการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของศิลปน
ในชวงเวลาดงักลาวนี ้ศลิปนไมไดหยดุนิง่ในการสรางสรรคผลงาน แตการสรางสรรค
ผลงานของศิลปนโดยสวนใหญในเวลาน้ันเปนการสรางสรรคเพื่อรับใชนโยบายทาง
ดานการเมืองของรัฐบาล ในดานการสรางสรรคผลงานของศิลปนแหงชาติจากการ
ศึกษาผลงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติลาวพบวา 
 ในดานเนื้อหาศิลปนไดถายทอดผลงานที่มีเนื้อหาเรื่องราวดานวัฒนธรรม
ของลาวซึ่งสามารถแบงออกเปนกลุมยอยไดดังนี้
 เนือ้หาทีแ่สดงออกดานชวีติวฒันธรรม ไดแก ผลงานจติรกรรมของบญุเลงิ 
เวินวีละวงษ ชื่อเกี่ยวขาว ขุดกบ ผลงานของมาย จันดาวงษ ชื่อ ลากไมและผลงาน
ของคําสุกแกวมิ่งเมือง ชื่อ หัตถกรรมเครื่องจักสาน 
 เนื้อหาที่แสดงออกดานสติวัฒนธรรม ไดแก ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง 
เวินวีละวงษ ชื่อ ประเพณีบุญบั้งไฟ ไปตักบาตร 
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 เน้ือหาท่ีแสดงออกดานศิลปวัฒนธรรม ไดแก ผลงานจิตรกรรมของมาย 
จันดาวงษ ชื่อฟอนพื้นเมืองลาว
 กลาวโดยสรุป การสรางสรรคจิตรกรรมผลงานของศิลปนแหงชาติชวงยุค
สังคมนิยมซึ่งมีความเขมงวดในดานวัฒนธรรมเปนชวงที่บานเมืองเกิดสงคาม และ
ความขัดแยงของคนในสังคม ศิลปนสามารถสรางสรรคผลงานที่สะทอนวัฒนธรรม
ไดหลากหลาย โดยถายทอดผานเนือ้หาเรือ้งราวในแงมมุตางๆทีม่คีวามสมัพนัธและ
สอดคลองกับวัฒนธรรมของลาวตามแนวคิดตามแนวคิดทางดานวัฒนธรรมของ
สุเนตร โพธิสาร (2549) และหุมพัน รัตนวงศ (2551) ที่ไดกลาววา วัฒนธรรมลาว
เปนวัฒนธรรมท่ีเขมแข็ง มี่อยูดวยกัน 3 ดานคือ ชีวิตวัฒนธรรม สติวัฒนธรรม และ
ศลิปวัฒนธรรม
 ในดานรูปแบบศิลปะ จากการศึกษาพบวารูปแบบท่ีพบเห็นในผลงานจิต
กรรมของศิลปนแหงชาติมีอยูดวยกัน 2 รูปแบบ และ 3ลัทธิ ดังนี้
 รปูแบบในลักษณะท่ีเหมอืนจริงตามธรรมชาติ (Realistic) โดยใชสือ่รูปแบบ
ทีเ่หมอืนธรรมชาต ิจติรกรอาจถายทอดตามตาเหน็ หรอือาจถายทอดตามความรูสกึ
ทีร่ะลกึไดจากความทรงจาํ และรูปแบบท่ีนาํมาถายทอดนัน้ อาจนาํมาแสดงทัง้หมด 
หรอืตดัทอนเฉพาะสวนใดสวนหน่ึงของรูปแบบก็สามารถทําได ทัง้นีข้ึน้อยูกบัศลิปน
จะเลือกนํามาแสดงออกอยางมีจุดหมายและเหมาะสม ไดแก ผลงานจิตรกรรม
ของบญุเลงิ เวนิวลีะวงษ ชือ่ เกีย่วขาว ประเพณบีญุบัง้ไฟ ผลงานจติรกรรมของมาย 
จนัดาวงษ ชือ่ ฟอนพืน้เมอืงลาว ลากไม และผลงานจติรกรรมของคาํสกุ แกวมิง่เมอืง
ชื่อ หัตถกรรมเครื่องจักสาน รูปแบบในลักษณะกึ่งนามธรรม (Semiabstract)
มลีกัษณะคร่ึงหน่ึงจากธรรมชาติ และคร่ึงหน่ึงจากความเปนไปตามใจปรารถนาของ
ศลิปน แสดงออกโดยใหความสาํคญัแกรปูแบบจากธรรมชาตนิอยลง แตกลบัมาเพ่ิม
ความสําคัญใหแกรูปแบบในความรูสึกนึกคิดของศิลปนมากข้ึน โดยสังเกตรูปแบบ
ของธรรมชาติที่นํามาเปนสื่อนั้นถูกลดตัดทอนลง การจัดวางรูปแบบก็ไมไดคํานึงถึง
กฎเกณฑความเปนจรงิตามธรรมชาติ ไดแก ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง เวนิวลีะวงษ
ชื่อ ขุดกบ ไปตักบาตร
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 ศิลปะลัทธิเรียลิสม คือยึดมั่นในเหตุผลของความจริง ถายทอดเรื่องท่ี
เกิดขึ้นจริง อันประกอบดวยขนบธรรมเนียมประเพณี ความม่ังมี ความยากจน 
ความทะเยอทะยาน บางคร้ังแสดงเร่ืองราวในชีวิตประจําวันอยางเปดเผย ไดแก 
ผลงานจิตรกรรมของมาย จันดาวงษ ชื่อลากไม
 ศิลปะลัทธิอิมเพรสชันนิสม คือศิลปนนิยมออกไปวาดภาพนอกสถานท่ี 
ทีศ่ลิปนเลอืกตามความประทบัใจ เพือ่ตองการเนนบรรยากาศ ณ เวลานัน้ ในสถาน
ที่นั้นอยางรวดเร็ว เนื้อหามีความหลากหลาย ขึ้นกับศิลปนผูสรางงานๆ ไดแก 
ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง เวินวีละวงษ ชื่อ เกี่ยวขาว ขุดกบ ประเพณีบุญบั้งไฟ 
ผลงานจิตรกรรมของมาย จันดาวงษ ชื่อ ฟอนพื้นเมืองลาว และผลงานจิตรกรรม
ของคําสุก แกวมิ่งเมืองชื่อ หัตถกรรมเครื่องจักสาน
 ลทัธคิวิบสิซมึ มคีวามสนใจในเร่ืองการศึกษาโครงสรางรปูทรงในธรรมชาติ
ทั้ง คน สัตว ตนไม และสิ่งของโดยมองทุกสิ่งใหเปนรูปทรงเรขาคณิตที่งาย ๆ ไดแก 
ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง เวินวีละวงษชื่อไปตักบาตร
 กลาวโดยสรุป ในดานการแสดงออกทางดานศิลปะของศิลปนในชวงยุค
สังคมนิยมแมวารัฐบาลจะเขามามีสวนควบคุมในการแสดงออกทางดานศิลปะของ
ศิลปนแตศิลปนแหงชาติยังคงสืบตอการพัฒนาผลงานของตนเองโดยใชการ
แสดงออกดานศิลปะเพื่อใหมีความหลากหลาย
 ทางดานเทคนคิ ในชวงยคุของการปฏวิตัทิางดานอดุมการณ และวฒันธรรม
ในสังคมลาวชวงยุคสังคมนิยมแมวารัฐบาลจะเขามามีสวนควบคลุมทางดางการ
แสดงออกของศิลปน แตการแสดงออกทางดานศิลปะของศิลปนแหงชาติ ในดาน
เทคนคิจากการศกึษาพบวา เทคนคิทีพ่บเหน็ในผลงานจติรกรรมของศลิปนแหงชาติ
ยังคงใชเทคนิคอยูดวยกัน 2 ประเภทคือ เทคนิคสีนํ้า และสีนํ้ามัน แตโดยสวนใหญ
ศิลปนจะนิยมใชเทคนิคสีนํ้ามัน
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ภาพที่ 5 ชื่อผลงาน” ลากไม ”ขนาด 80 cm x 100 cm เทคนิคสีนํ้ามัน

ภาพที่ 6 ชื่อผลงาน “หัตถกรรมเคร่ืองจักสาน”ขนาด 38 cm x 28cm เทคนิคสีนํ้า
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ภาพท่ี 7 ซื่อผลงาน “ฟอนพื้นเมืองลาว” ขนาด 60cm x 80 cm เทคนิคสีนํ้ามัน

ภาพท่ี 8 ชื่อผลงาน “ไปตักบาด” ขนาด 60 cm x 80 cm เทคนิคสีนํ้ามัน
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ผลงานจิตรกรรมระยะปจจุบัน
 ในดานการสรางสรรคผลงานของศลิปนแหงชาต ิในระยะปจจบุนั ซึง่อยูใน
ชวงหลังยุคสังคมนิยมจนถึงปจจุบัน (ป ค.ศ. 1986-2013) ผูวิจัยไดรวบรวมผลงาน
ของศิลปนแหงชาติทัง้ 3 ทาน พบวามผีลงานท่ีสรางขึน้ในป ค.ศ. 1988-2013 จาํนวน 
381 ชิ้น ในนั้นมีผลงานของบุญเลิง เวนิวีระวงษ ที่สรางขึ้นในป ค.ศ. 1988-2007 
จาํนวน 18 ชิน้ มเีนือ้หาเร่ืองราวท่ีสะทอนใหเหน็ถงึวฒันธรรมลาวดานชีวติวฒันธรรม 
จํานวน 11 ชิ้น และ ดานสติวัฒนธรรมจํานวน 7 ชิ้น ผลงานของ มาย ที่สรางขึ้นใน
ปค.ศ. 1990-2013 จาํนวน 109 ชิน้ มเีนือ้หาเรือ่งราวทีส่ะทอนใหเหน็ถึงวฒันธรรม
ลาวดานชีวิตวัฒนธรรม จํานวน 79 ชิ้น ดานสติวัฒนธรรมจํานวน 23 ดานศิลป
วัฒนธรรม จํานวน 8 ชิ้น และผลงานของคําสุก แกวมิ่งเมือง ที่สรางขึ้นในชวงปค.ศ. 
1990-2013 จํานวน 224 ชิ้น มีเนื้อหาเร่ืองราวท่ีสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมลาว
ดานชีวิตวัฒนธรรม จาํนวน 141 ชิ้น ดานสติวัฒนธรรมจํานวน 78 ซึ่งสามารถแยก
จํานวนผลงานเพ่ือนํามาเปนกลุมตัวอยาง จํานวน 16 ชิ้นมีผลงานจิตรกรรมของ
บญุเลิง เวนิวลีะวงษ จาํนวน 4 ชิน้ ผลงานจิตรกรรมของมาย จนัดาวงษ จาํนวน 4 ชิน้
และผลงานจิตรกรรมของ คําสุก แกวมิ่งเมือง จํานวน 4 ชิ้น จากการศึกษาพบวา
 ภายหลังท่ีรัฐบาล สปป.ลาว ไดปรับเปล่ียนโยบายในการพัฒนาประเทศ 
จากระบบเศรษฐกิจแบบสงัคมนิยม ไปสูระบบทนุนิยมตามนโยบายจินตนาการใหม
ในป ค.ศ.1986 เปนตนมา วงการศิลปกรรมไดขยายวงการศึกษาศิลปะมากข้ึน 
โดยไดมีการติดตอ และแรกเปลี่ยนความรูทางดานวิชาการกับบรรดามหาวิทยาลัย
ทั้งในเอเชีย และยุโรป ศิลปนลาวหลายทานไดทีโอกาสแลกเปล่ียนความรูกับกลุม
เอเชียตะวันออกเฉียงใต รวมทั้งประเทศในยุโรป สงผลใหศิลปนลาวเปนที่รูจักใน
วงการศิลปกรรม 
 ปจจบุนัศลิปนไดมกีารพัฒนาทัง้ทกัษะ และแนวความคดิเพือ่สอดคลองกบั
สภาพสังคมในยุคปจจุบัน ดานจิตรกรรมก็ไดมีการพัฒนามากขึ้นท้ังในดานรูปแบบ 
เทคนิคกลวิธี รวมถึงการแสดงออกดานวัฒนธรรมที่มีความหลากหลาย ในดานการ
สรางสรรคผลงานของศลิปนแหงชาตจิากการศกึษาผลงานจติรกรรมของศลิปนแหง
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ชาติไดแก บุญเลิง เวินวีระวงษ มาย จันดาวงษ คําสุก แกวมิ่งเมือง ระยะปจจุบัน 
จํานวนผลงาน 12 ชิ้นพบวา 
 ในดานเนื้อหาศิลปนไดถายทอดผลงานที่มีเนื้อหาเรื่องราวดานวัฒนธรรม
ของลาวซึ่งสามารถแบงออกเปนกลุมยอยไดดังนี้
 เนือ้หาทีแ่สดงออกดานชวีติวฒันธรรม ไดแก ผลงานจติรกรรมของบญุเลงิ 

เวินวีละวงษ ชื่อ ปนคันนา และผลงานของมาย จันดาวงษ ชื่อ ตึกสะดุง และผลงาน
จิตรกรรมของคําสุก แกวมิ่งเมืองชื่อ ตําขาว
 เนื้อหาที่แสดงออกดานสติวัฒนธรรม ไดแก ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง 
เวินวีละวงษ ชื่อ ตักบาตร ลงขวง ฤดูกาลเก็บเกี่ยว ผลงานของมาย จันดาวงษ 
ชื่อบุญประเพณีของเผามง วัดเปนหัวใจของคนลาวชาวพุทธ และผลงานจิตรกรรม
ของคําสุก แกวมิ่งเมืองชื่อ ระวังชองวาง และอยาเปรียบผูหญิงเปนสัตวสี่เทา
 เน้ือหาที่แสดงออกดานศิลปวัฒนธรรม ไดแกผลงานจิตรกรรมของมาย 
จันดาวงษชื่อ ฟอนพ้ืนเมืองลาวและผลงานจิตรกรรมของ คําสุก แกวม่ิงเมืองช่ือ 
พระธาตุหลวงเวียงจันทน
 ในดานรูปแบบศิลปะ จากการศึกษาพบวารูปแบบท่ีพบเห็นในผลงานจิต
กรรมของศิลปนแหงชาติมีอยูดวยกัน 2 รูปแบบ และ 2 ลัทธิ ดังนี้
 รปูแบบในลักษณะท่ีเหมอืนจริงตามธรรมชาติ (Realistic) โดยใชสือ่รูปแบบ
ทีเ่หมอืนธรรมชาต ิจติรกรอาจถายทอดตามตาเหน็ หรอือาจถายทอดตามความรูสกึ
ทีร่ะลกึไดจากความทรงจาํ และรูปแบบท่ีนาํมาถายทอดนัน้ อาจนาํมาแสดงท้ังหมด 
หรอืตดัทอนเฉพาะสวนใดสวนหน่ึงของรูปแบบก็สามารถทําได ทัง้นีข้ึน้อยูกบัศลิปน
จะเลือกนํามาแสดงออกอยางมีจุดหมายและเหมาะสม ไดแก ผลงานจิตรกรรมขอ
งบุญเลิง เวินวีละวงษ ชื่อ ตักบาตร ปนคันนา ฤดูเก็บเก่ียว ตําขาว ผลงานจิตรกรรม
ของมาย จันดาวงษ ช่ือ ฟอนพื้นเมืองลาว และผลงานจิตรกรรมของคําสุก แกวมิ่ง
เมืองชื่อ ตําขาว พระธาตุหลวงเวียงจันทน
 รูปแบบในลักษณะกึ่งนามธรรม (Semiabstract) มีลักษณะครึ่งหนึ่งจาก
ธรรมชาติ และครึ่งหนึ่งจากความเปนไปตามใจปรารถนาของศิลปน แสดงออกโดย
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ใหความสําคัญแกรูปแบบจากธรรมชาตินอยลง แตกลับมาเพ่ิมความสําคัญใหแก
รูปแบบในความรูสึกนึกคิดของศิลปนมากขึ้น โดยสังเกตรูปแบบของธรรมชาติที่นํา
มาเปนส่ือนัน้ถกูลดตดัทอนลง การจดัวางรปูแบบกไ็มไดคาํนงึถึงกฎเกณฑความเปน
จริงตามธรรมชาติ ไดแก ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง เวินวีละวงษ ชื่อ ลงขวง
ผลงานจิตรกรรมของมาย จันดาวงษ ชื่อ บุญประเพณีของเผามง ตึกสะดุง ผลงาน
จิตรกรรมของคําสุก แกวมิ่งเมืองชื่อ ระวังชองวาง
 ศิลปะลัทธิอิมเพรสชันนิสม คือศิลปนนิยมออกไปวาดภาพนอกสถานท่ี 
ทีศ่ลิปนเลือกตามความประทับใจ เพือ่ตองการเนนบรรยากาศ ณ เวลานัน้ ในสถานทีน่ัน้
อยางรวดเร็ว เน้ือหามีความหลากหลาย ขึ้นกับศิลปนผูสรางงานๆ ไดแก ผลงาน
จิตรกรรมของบุญเลิง เวินวีละวงษ ชื่อ ตักบาตร ลงขวง ปนคันนา ฤดูกาลเก็บเก่ียว 
ผลงานจิตรกรรมของมาย จันดาวงษ ชื่อ ฟอนพื้นเมืองลาว และผลงานจิตรกรรม
ของคําสุก แกวมิ่งเมืองชื่อ ตําขาว
 ลทัธคิวิบสิซมึ มคีวามสนใจในเร่ืองการศึกษาโครงสรางรปูทรงในธรรมชาติ
ทั้ง คน สัตว ตนไม และสิ่งของโดยมองทุกสิ่งใหเปนรูปทรงเรขาคณิตที่งายๆ ไดแก 
ผลงานจิตรกรรมของมาย จันดาวงษ ชื่อ บุญประเพณีของเผามง ตึกสะดุง วัดเปน
หัวใจของคนลาวชาวพุทธ และผลงานจิตรกรรมของคําสุก แกวมิ่งเมืองชื่อ นํ้าเปน
สิ่งสําคัญใหแกชีวิต ระวังชองวาง และอยาเปรียบผูหญิงเปนสัตวสี่เทา 
 กลาวโดยสรุป ในดานการแสดงออกทางดานศิลปะของศิลปนในชวงหลัง
ยุคสังคมนิยม การแสดงออกทางดานศิลปะของศิลปนแตศิลปนแหงชาติยังคงสืบ
ตอการพัฒนาผลงานของตนเองโดยใชการแสดงออกดานศิลปะเพื่อใหมีความ
หลากหลาย
 ทางดานเทคนคิ สงัคมลาวในชวงหลงัยคุสงัคมนยิมซ่ึงเปนยคุของการปรบั
เปลี่ยนโยบายในการพัฒนาประเทศ จากระบบเศรษฐกิจแบบสังคมนิยม ไปสูระบบ
ทนุนยิมตามนโยบายจนิตนาการใหม ซึง่เปนยคุของการสือ่สารไรพรมแดน สงผลให
อทิธิพลของวัฒนธรรมและอํานาจของเศรษฐกิจจากประเทศท่ีพฒันาแลวไดไหลบา
เขาสูประเทศอยางรุนแรง การแสดงออกทางดานศิลปะของศิลปนแหงชาติ ในดาน
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เทคนคิจากการศกึษาพบวา เทคนคิทีพ่บเหน็ในผลงานจติรกรรมของศลิปนแหงชาติ
ยังคงใชเทคนิคอยูดวยกัน 2 ประเพศคือ ศิลปนสรางงานดวยเทคนิคสีนํ้ามัน และ
เทคนิคผสม โดยสวนใหญศิลปนจะนิยมใชเทคนิคสีนํ้ามันในการสรางสรรคผลงาน

 
ภาพที่ 9 ชื่อผลงาน “ตึกสะดุง” ขนาด 80cm x 100cm เทคนิคสีนํ้ามัน

ภาพที่ 10 ชื่อผลงาน “ฤดูเก็บเกี่ยว” ขนาด 80 cm x 100 cm เทคนิคสีนํ้ามัน
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ภาพท่ี 11 ชื่อผลงาน “ระวังชองวาง” ขนาด 80cm x 100cm เทคนิคผสม

ภาพที่ 12 ซื่อผลงาน “พระธาตุหลวงเวียงจันทน” 
ขนาด 60cm x 80cm เทคนิคสีนํ้ามัน

สรุปผล
 ผลการศึกษาสามารถสรุปผลตามวัตถุประสงคของการวิจัยดังตอไปนี้
 ภาพสะทอนวัฒนธรรมในงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติลาว พบวา 
ในดานเนื้อหา ศิลปนไดถายทอดผลงานที่มีเนื้อหาเรื่องราวที่มุงเนนในการสะทอน
ใหเห็นถึงวัฒนธรรมของลาวที่มีพื้นฐานวัฒนธรรมเกาแกเปนของตนเอง โดยศิลปน
มีแนวคิดที่จะสะทอนใหเห็นถึง วิถีชีวิตความเปนอยูของประชาชนลาวบรรดาเผา 
ความเชื่อความศรัทธาทีมีตอศาสนา ฮีตคองประเพณีอันดีงาม และศิลปวัฒนธรรม
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ของลาว ตามแนวคดิดานวฒันธรรมของ สสเุนตร โพธิสาร (2549) และหมุพนั รตันวงศ 

(2551) ที่ไดกลาววา วัฒนธรรมลาวเปนวัฒนธรรมเกาแกที่มีการผสมผสานระหวาง 
ผี พราหมณ พุทธ วัฒนธรรมลาวจึงเปนวัฒนธรรมท่ีเขมแข็ง และระเอียดออน 
ม ี4 ประเภทคือ ชวีติวฒันธรรม สตวิฒันธรรม ปญญาวัฒนธรรม และศิลปวัฒนธรรม 
ซึ่งจากการศึกษาผลงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติ จากอดีตจนถึงปจจุบันพบวา
ผลงานจิตรกรรมมีเนือ้หาเร่ืองราวเก่ียวกับวฒันธรรมลาว ทัง้ 4 ดานซ่ึงโดยสวนใหญ 
เปนการแสดงออกในดานดานสติวฒันธรรม คอืวัฒนธรรมทางดานจิตใจการท่ีทาํให
เกิดจติสาํนกึรวมกันของคนในสังคม กอใหเกิดความสามัคคปีองดองของคนในสังคม 
ไดแก ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง เวินวิละวงษ ชื่อ ประเพณีบุญบ้ังไฟ ตักบาตรใน
ยามเชา เก็บฟาง ตักบาตร ลงขวง ฤดูการเก็บเกี่ยว ผลงานของมาย จันดาวงษ 
ชื่อ บุญประเพณีของเผามง วัดเปนหัวใจของคนลาวชาวพุทธ และผลงานจิตรกรรม
ของคําสุก แกวมิ่งเมืองชื่อ กองหลอนบาน การทํางานเปนหมูคณะ ระวังชองวาง 
และอยาเปรียบผูหญิงเปนสัตวสี่เทา ตอมาเปนเรื่องวัฒนธรรมดานชีวิตวัฒนธรรม 
คือวัฒนธรรมในการดํารงชีวิตของคนลาว ไดแก ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง เวินวี
ละวงษ ชื่อ ไปเก็บฟน ขุดกบ ปนคันนา เกี่ยวขาว ผลงานของมาย จันดาวงษ 
ชื่อ ลากไม บุญประเพณีของเผามง ตึกสะดุง และผลงานของคําสุก แกวมิ่งเมือง 
ชื่อ ตลาด ตําขาว หัตถกรรมเครื่องจักสาน ตอมาเปนเรื่องวัฒนธรรมดานศิลป
วัฒนธรรมวัฒนธรรมทางดานศิลปะ ที่แสดงออกมาจากความคิด ความรูสึกภายใน
จิตใจของคน ซึ่งมีความสัมพันธตอความเปนจริงของคนในสังคมเพื่อยกระดับจิตใจ
ของคนใหสงูข้ึน ไดแกผลงานจิตรกรรมของมาย จนัดาวงษชือ่ บญุประเพณีของเผามง
ฟอนพ้ืนเมืองลาว ผลงานจิตรกรรมของคําสุก แกวมิ่งเมือง ชื่อ ดนตรีพื้นเมืองลาว 
พระธาตุหลวงเวียงจันทน และเนื้อหาดานวัฒนธรรมที่พบนอยที่สุดคือ เนื้อหาที่
แสดงออกปญญาวัฒนธรรม ไดแกผลงานจิตรกรรมของมาย จันดาวงษ ชื่อ สมาธิ 
 ภาพสะทอนวฒันธรรมท่ีปรากฏในผลงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาต ิเปน
เสมือนส่ือทางวัฒนธรรม ที่ศิลปนไดถายทอดจากความคิด และประสบการณสวน
บุคคล ผานผลงานจิตรกรรมที่แทนดวยทัศนะธาตุทางศิลปะ เพื่อสะทอนความรูสึก
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ของตนผานเรื่องราว และรูปทรงสัญลักษณภายในภาพใหผูชมไดรับรูและเขาใจใน
ดานวฒันธรรมของลาว วฒันธรรมเปนแรงกระตุนใหศลิปนเกิดแรงบนัดาลใจในการ
สรางสรรคผลงานเน่ืองจากเน่ืองจากศิลปนผูสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เปนสมาชิก
คนหนึ่งอยูในสังคมลาว ยอมมีวัฒนธรรมรวมกับสมาชิกคนอื่นในสังคม ผลงาน
จติรกรรมจึงเปนสือ่สะทอนวฒันธรรมในชนชาติลาว ในทางกลับกนัผลงานจิตรกรรม
ก็เปนสื่อทางความคิดของศิลปนที่สะทอนเร่ืองราวทางวัฒนธรรม โดยศิลปนได
ถายทอดเน้ือหาท่ีแสดงออกถึงชีวิตและความเปนอยู ขนบธรรมเนียมประเพณี 
ศาสนา-ความเชื่อ และศิลปวัฒนธรรมของลาวไดเปนอยางดี ดังนั้น การสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติลาวต้ังแตแรกเร่ิมจนถึงปจจุบัน จึงสะทอนให
เห็นถึงวัฒนธรรมลาว 4 ดานไดแก ชีวิตวัฒนธรรม สติวัฒนธรรม ปญญาวัฒนธรรม 
และศิลปวฒันธรรม เนือ่งจากเปนวฒันธรรมท่ีละเอียดออนและเกาแก ซึง่ไดจากการ
แลกเปล่ียนและรับเอาวัฒนธรรมของเพ่ือนบานใกลเคยีงมาปรับปรุง และพัฒนาจน
กลายเปนวฒันธรรมของตนเองในปจจุบนั ซึง่ทัง้หมดน้ีเปนปจจยัสาํคญัในปจจบุนัที่
ทําใหวัฒนธรรมลาวดํารงอยูไดจนถึงทุกวันนี้ 
 ในดานรูปแบบศิลปะของศิลปนแหงชาติ ยังคงสืบตอพัฒนาผลงานของ
ตนเองโดยใชการแสดงออกดานศิลปะในหลายรูปแบบเพ่ือใหมีความหลากหลาย 
จากการศกึษาพบวารปูแบบทีพ่บเหน็ในผลงานจติกรรมของศลิปนแหงชาตมิอียูดวย
กนั 2 รปูแบบ และ 3 ลทัธทิางศลิปะ ในดานรปูแบบโดยสวนใหญเปนการแสดงออก
ในรูปแบบเหมือนจริงตามธรรมชาติ (Realistic) คือการใชสื่อรูปแบบที่เหมือน
ธรรมชาติ จิตรกรอาจถายทอดตามตาเห็น หรืออาจถายทอดตามความรูสึกท่ีระลึก
ไดจากความทรงจํา และรูปแบบที่นํามาถายทอดน้ัน อาจนํามาแสดงท้ังหมด 
หรอืตดัทอนเฉพาะสวนใดสวนหน่ึงของรูปแบบก็สามารถทําได ทัง้นีข้ึน้อยูกบัศลิปน
จะเลือกนํามาแสดงออกอยางมีจุดหมายและเหมาะสม ไดแก ผลงานจิตรกรรมขอ
งบญุเลงิ เวนิวีละวงษ ชือ่ ตกับาตรในยามเชา เกบ็ฟาง เกีย่วขาว ตกับาตร ปนคนันา 
ฤดูเก็บเก่ียว ตําขาว ผลงานจิตรกรรมของมาย จันดาวงษ ชื่อ ฟอนพ้ืนเมืองลาว ลากไม 
และผลงานจิตรกรรมของคําสุก แกวมิ่งเมืองชื่อ กองหลอนบาน ดนตรีพื้นเมืองลาว 
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ตลาด การทํางานเปนหมูคณะ หัตถกรรมเครื่องจักสาร และตําขาว และรูปแบบใน
ลักษณะก่ึงนามธรรม (Semiabstract) มีลักษณะครึ่งหนึ่งจากธรรมชาติ และครึ่ง
หนึ่งจากความเปนไปตามใจปรารถนาของศิลปน แสดงออกโดยใหความสําคัญแก
รูปแบบจากธรรมชาตินอยลง แตกลับมาเพิ่มความสําคัญใหแกรูปแบบในความรูสึก
นึกคิดของศิลปนมากข้ึน โดยสังเกตรูปแบบของธรรมชาติที่นํามาเปนสื่อนั้นถูกลด
ตัดทอนลง การจัดวางรูปแบบก็ไมไดคํานึงถึงกฎเกณฑความเปนจริงตามธรรมชาติ 
ไดแก ผลงานจติรกรรมของบญุเลงิ เวนิวลีะวงษ ชือ่ ประเพณบีญุบ้ังไฟบานธาตหุลวง 
ไปเก็บฟน ขดุกบ ไปตักบาตร ลงขวง ผลงานจิตรกรรมของมาย จนัดาวงษ ชือ่ สมาธิ 
บญุประเพณขีองเผามง ตกึสะดุง ผลงานจิตรกรรมของคําสกุ แกวมิง่เมอืงชือ่ นํา้เปน
สิ่งสําคัญใหแกชีวิต และระวังชองวาง อยาเปรียบผูหญิงเหมือนสัตวสี่เทา
 ในการแสดงออกตามแบบอยางลัทธิทางศิลปะ โดยสวนใหญเปนการ
แสดงออกตามแบบอยางศิลปะลัทธิอิมเพรสชันนิสม คือศิลปนนิยมออกไปวาดภาพ
นอกสถานที ่ทีศ่ลิปนเลอืกตามความประทบัใจ เพือ่ตองการเนนบรรยากาศ ณ เวลานัน้ 
ในสถานทีน่ัน้อยางรวดเรว็ เนือ้หามคีวามหลากหลาย ขึน้กบัศลิปนผูสรางงานๆ ไดแก 
ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง เวินวีละวงษ ชื่อ ชื่อประเพณีบุญบ้ังไฟบานธาตุหลวง 
ไปเก็บฟน เก็บฟาง เกี่ยวขาว ขุดกบ ประเพณีบุญบั้งไฟ ตักบาตร ลงขวง ปนคันนา 
ฤดูกาลเก็บเกี่ยว ผลงานจิตรกรรมของมาย จันดาวงษ ชื่อ สมาธิ ฟอนพื้นเมืองลาว 
และผลงานจิตรกรรมของคําสกุ แกวมิง่เมือง ชือ่ ดนตรีพืน้เมอืงลาว ตลาด หตัถกรรม
เคร่ืองจกัสาน ตาํขาว ตอมาเปนการแสดงออกตามแบบอยางศลิปะลทัธลิทัธคิวิบสิซึม
มคีวามสนใจในเร่ืองการศกึษาโครงสรางรปูทรงในธรรมชาตทิัง้ คน สตัว ตนไม และ
สิ่งของโดยมองทุกสิ่งใหเปนรูปทรงเรขาคณิตที่งายๆ ไดแก ผลงานจิตรกรรมขอ
งบุญเลิง เวินวีละวงษ ซื้อ ประเพณีบุญบั้งไฟบานธาตุหลวง ไปตักบาตร ผลงาน
จติรกรรมของมาย จนัดาวงษ ชือ่ บญุประเพณขีองเผามง ตกึสะดุง วดัเปนหัวใจของ
คนลาวชาวพทุธ และผลงานจติรกรรมของคําสกุ แกวมิง่เมอืงช่ือ นํา้เปนสิง่สาํคญัให
แกชีวิต ระวังชองวาง และอยาเปรียบผูหญิงเปนสัตวสี่เทา และการแสดงออกทาง
ดานศิลปะที่พบนอยที่สุดคือการแสดงออกทางดานศิลปะตามแบบอยางศิลปะลัทธิ
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เรียลิสม คือยึดมั่นในเหตุผลของความจริง ถายทอดเรื่องที่เกิดขึ้นจริง อันประกอบ
ดวยขนบธรรมเนยีมประเพณี ความมัง่ม ีความยากจน ความทะเยอทะยาน บางครัง้
แสดงเรื่องราวในชีวิตประจําวันอยางเปดเผยไดแก ผลงานจิตรกรรมของมาย จันดา
วงษ ชื่อลากไม
 ในดานทางดานเทคนิค การสรางสรรคผลงานตั้งแตแรกเริ่มจนถึงปจจุบัน 
การแสดงออกทางดานศิลปะของศิลปนแหงชาติ ในดานเทคนิคจากการศึกษาพบวา 
เทคนิคที่พบเห็นในผลงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติมีอยูดวยกัน 3 ประเภทคือ 
เทคนิคสีนํ้า สีนํ้ามัน และเทคนิคผสม โดยสวนใหญในปจจุบันศิลปนจะนิยมใชเท
คนิคสีนํ้ามันในการสรางสรรคผลงาน 

อภิปรายผล
 ผลการวิจัยเร่ือง ภาพสะทอนวัฒนธรรมในงานจิตรกรรมของศิลปนแหง
ชาต ิขอคนพบในการศกึษาครัง้น้ี โดยสามารถอภิปรายตามวตัถุประสงคของการวจิยั
ดังนี้
 ภาพสะทอนวัฒนธรรมในงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติลาว พบวา 
วัฒนธรรมเปนแรงกระตุนใหศิลปนเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน 
เนื่องจากศิลปนผูสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เปนสมาชิกคนหน่ึงอยูในสังคมลาว 
ยอมไดรับการปลูกฝงสั่งสอนในวัฒนธรรมของตนเองมาต้ังแตเกิด ทําใหศิลปนรับรู
และเขาใจในวัฒนธรรมของตนเอง เมื่อศิลปนถายทอดผลงานดานวัฒนธรรมออกสู
สังคมก็เสมือนเปนการแสดงออกตามวัฒนธรรมของสังคมตนเอง ผลงานจิตรกรรม
จึงเปนสื่อสะทอนวัฒนธรรมในชนชาติลาวไดเปนอยางดี ซึ่งสอดคลองกับทฤษฎี
วัฒนธรรมและบุคลิกภาพวัฒนธรรม รุท เนดิกท(ruth Bened) อางถึงใน ทรงคุณ 
จันทจร (2553) ไดกลาววา วัฒนธรรมเปนพฤติกรรมท่ีคนสรางขึ้นมาจากความคิด
ของตนเอง เพื่อตองสนองความตองการพื้นฐานของตน ใครสังกัดสังคมใดก็จะ
ประพฤติปฏิบัติตามแบบอยางที่สังคมนั้นกําหนดไว และจะเปนแบบเดียวกันหมด 
สังคมน้ันก็จะมีวัฒนธรรมเปนแบบเดียวกัน ผูเกิดมาในสังคมน้ันก็จะไดรับการปลูก
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ฝงส่ังสอนในวัฒนธรรมน้ันๆ เหมือนกับวาไดถกูชุบตัวในแองวฒันธรรมน้ันเอง บคุคล
ที่ไดรับการปลูกฝงบุคลิกภาพในแองวัฒนธรรมหน่ึงๆ ก็จะแสดงออกซ่ึงบุคลิกภาพ
ตามวัฒนธรรมของสังคมนั้นๆ และเมื่อเรามองภาพรวมของคนสวนมากก็จะเห็น
บคุลกิภาพเปนรปูแบบของสังคมน้ันไดอยางชดัเจน ซึง่กค็อืวฒันธรรมรวมของสังคม
นั้นเอง หรือที่เรียกวา “วัฒนธรรมประจําชาติ”(National Characteristics) หรือ” 
แบบฉบับของวัฒนธรรม” (Patterns of Culture) หรือ “วัฒนธรรมรูปแบบ” 
(Model Personality) มีการถายทอด อบรม ปลูกฝง และสั่งสอนบุคลิกภาพตาม
วฒันธรรมของตนใหแกสมาชกิในสงัคมของตนตอไปเปนวฏัจกัรวงจรของวฒันธรรม
และบุคลิกภาพไมรูจบ
 ภาพสะทอนวัฒนธรรมท่ีปรากฏในผลงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติ 
เปนเสมือนสื่อทางวัฒนธรรม ที่ศิลปนไดถายทอดจากความคิด และประสบการณ
สวนบุคคล ผานผลงานจิตรกรรมที่แทนดวยทัศนะธาตุทางศิลปะ เพื่อสะทอนความ
รูสกึของตนผานเร่ืองราว และรปูทรงสญัลกัษณภายในภาพใหผูชมไดรบัรูและเขาใจ
ในดานวัฒนธรรมของลาว โดยศิลปนไดถายทอดเน้ือหาท่ีแสดงออกถึงชวีติและความ
เปนอยู ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา-ความเชื่อ และศิลปวัฒนธรรมของลาว
ซึ่งเปนเสมือนตัวแทนทางดานวัฒนธรรมที่ศิลปนพยายามเสนอออกมา เพื่อใหผูชม
ไดรบัรูและเขาใจในดานวฒันธรรมของลาว ซึง่สอดคลองกบั แนวคดิภาพตวัแทนของ
วิลาสินี พิพิธกุล (2546) ที่ไดกลาววา ภาพตัวแทนคือผลผลิตของความหมายใน
กระบวนการความคิด ความรูสึก ความเชื่อ อุดมการณของเราผานการสื่อสาร 
โดยเปนการเชื่อมโยงความคิดเขากับความเปนจริง หรือโลกแหงจิตนาการ การรวม
วฒันธรรมเดยีวกนัทาํใหเรารับรูความหมายจากภาพตวัแทนเหมอืนกนั นอกจากนัน้ 
การท่ีภาพตัวแทนมีความหมาย กเ็พราะมีความสอดคลองกับบรรทัดฐาน และคุณคา
ที่คงอยูในวัฒนธรรมน้ัน หรืออีกในหนึ่งภาพตัวแทนก็คือ ผลผลิตของการใหความ
หมายแทนส่ิงหนึง่ หรอืเปนปรากฏการณหน่ึงซึง่แตกตางจากการสะทอนภาพ เพราะ
มีการใหคุณคา และตอกยํ้าไวดวยอุดมการณของสังคม ภาพตัวแทนจึ่งเก่ียวกับการ
ครอบงาํทางอาํนาจในระบบวฒันธรรมระหวางผูนาํเสนอหรอืผูสรางกบัผูถกูนาํเสนอ
หรือผูถูกสราง
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 ศิลปนมุงถายทอดเน้ือหาเร่ืองราวท่ีสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมของลาว 
ทีม่พีืน้ฐานการแสดงออกต้ังแตภาษาการพูดจา การทํามาหากิน ทีอ่ยูอาศัย การคบคา
สมาคม ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา ความเช่ือ ตลอดจนศิลปกรรมแขนงตางๆ 
ซึ่งไดรับการพัฒนามาจากมรดกของวัฒนธรรมเผาตางๆ และจากการแลกเปล่ียน 
การรับเอาอิทธิพลจากกลุมประเทศเพื่อนบาน และกระแสวัฒนธรรมของโลก 
จนกลายมาเปนวัฒนธรรมลาวในปจจบุนั เพือ่ตอบสนองความตองการของมนุษยใน
ชีวิตประจําวัน ซึ่งสอดคลองกับทฤษฏีโครงสรางหนาที่นิยม โบรนิสโลว มาลินโนวสกี
นักมานุษยวิทยาชาวโปแลนด (2427-2485) อางถึงใน ทรงคุณ จันทจร (2553) 
ไดกลาววา องคประกอบตางๆ ของวัฒนธรรมไดทําหนาที่ตอบสนองความตองการ
จําเปนของมนุษยและวัฒนธรรม เชน อาหาร ที่อยูอาศัย และการมีลูกหลานสืบเผา
พันธุ จําเปนตองมีการรวมตัวกันเปนชุมชนหรือกลุมสังคม หรือแมแตการสราง
สัญลักษณทางวัฒนธรรมขึ้นมาใช ก็เพื่อเปนการควบคุมใหบุคคลตองปฏิบัติหรือ
กระทําตามแบบที่กําหนด เพื่อตอบสนองความตองการจําเปนไดอยางเปนระเบียบ
และมปีระสทิธภิาพ วฒันธรรมจงึมหีนาทีใ่นการสนองความตองการตอความจาํเปน
ของบคุคลของอยางใดอยางหนึง่ หรือทงั 3 อยาง เชน ความตองการดานความจาํเปน
พื้นฐาน เปนความตองการเบ้ืองตนของมนุษย ไดแก ความตองการที่เกี่ยวกับการ
ดิ้นรนเพ่ือใหมีชีวิตอยู เชน อาหาร ที่อยูอาศัย เครื่องนุงหม การพักผอน การเจริญ
เติบโต การสืบพันธุ เปนตน ความตองการดานสังคม เกี่ยวกับเรื่องการรวมมือกัน
ทางสงัคม เพือ่แกบญัหาพ้ืนฐาน และทาํใหรางกายไดรบัการตอบสนองความตองการ
เบือ้งตน เชน การแบงงานกนั การบรกิาร การผลติสนิคา และการควบคมุทางสงัคม 
และความตองการทางดานจิตใจ คือความตองการของมนุษยเพื่อความม่ันคงทาง
ดานจิตใจ เชน ความสงบทางจิตใจ ความกลมกลืนกันทางสังคมและเปาหมายชีวิต 
ระบบสังคมท่ีสนองความตองการเหลานี้ ไดแก ความรู กฎหมาย ศาสนา ศิลปะ 
นิยาย
 การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติลาวต้ังแตแรกเร่ิมจนถึง
ปจจุบัน มีเนื้อหาเรื่องราวที่มุงเนนในการสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมของลาวที่มี



ปที่ ๘ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๙

253
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

พืน้ฐานวฒันธรรมเกาแกเปนของตนเอง ในอดตีสบืทอดมาจนถงึปจจบุนั โดยศิลปน
มีแนวคิดที่จะสะทอนใหเห็นถึง วิถีชีวิตความเปนอยูของประชาชนลาวบรรดาเผา 
ความเชื่อความศรัทธาทีมีตอศาสนา รีตคองประเพณีอันดีงาม และศิลปวัฒนธรรม
ของลาว ซึ่งจากการศึกษาผลงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติ พบวา ผลงาน

จติรกรรมมเีน้ือหาเรือ่งราวเกีย่วกบัวฒันธรรมลาว ทัง้ 4 ดานซ่ึงโดยสวนใหญ เปนการ
แสดงออกในดานสติวัฒนธรรมสติ คือวัฒนธรรมทางดานจิตใจ เปนการทําใหเกิด
จิตสํานึกรวมกันของคนในสังคม กอใหเกิดความสามัคคีปองดองของคนในสังคม 
ไดแก ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง เวินวีละวงษ ชื่อ ประเพณีบุญบ้ังไฟ ตักบาตรใน
ยามเชา เก็บฟาง ตักบาตร ลงขวง ฤดูการเก็บเกี่ยว ผลงานของมาย จันดาวงษ ชื่อ 
บญุประเพณขีองเผามง วดัเปนหวัใจของคนลาวชาวพทุธ และผลงานจติรกรรมของ
คําสุก แกวมิ่งเมืองชื่อ กองหลอนบาน การทํางานเปนหมูคณะ ระวังชองวาง และ
อยาเปรียบผูหญิงเปนสัตวสี่เทา 
 ตอมาเปนเรือ่งวฒันธรรมดานชีวติวฒันธรรม คอืวัฒนธรรมในการดาํรงชวีติ
ของคนลาว ไดแก ผลงานจิตรกรรมของบุญเลิง เวีนวีละวงษ ชื่อ ไปเก็บฟน ขุดกบ 
ปานคันนา เกี่ยวขาว ผลงานของมาย จันดาวงษ ชื่อ ลากไม บุญประเพณีของเผามง 
ตึกสะดุง และผลงานของคําสุก แกวมิ่งเมือง ชื่อ ตลาด ตําขาว หัตถกรรมเคร่ือง
จักสาน ตอมาเปนเรืองวัฒนธรรมดานศิลปวัฒนธรรม คือวัฒนธรรมที่แสดงออกมา
จากความคิด ความรูสกึภายในจิตใจของคน ซึง่มคีวามสัมพนัธตอความเปนจรงิของ
คนในสังคมเพื่อยกระดับจิตใจของคนใหสูงขึ้น ไดแกผลงานจิตรกรรมของมาย 
จนัดาวงษชือ่ บญุประเพณขีองเผามง ฟอนพืน้เมอืงลาว ผลงานจิตรกรรมของคาํสุก 
แกวมิ่งเมือง ชื่อ ดนตรีพื้นเมืองลาว พระธาตุหลวงเวียงจันทน และเน้ือหาดาน
วฒันธรรมท่ีพบนอยท่ีสดุคือ เนือ้หาในดานปญญาวัฒนธรรม ไดแกผลงานจิตรกรรม
ของมาย จันดาวงษ ชื้อ สมาธิ ดังนั้น ผลงานจิตรกรรมของศิลปนแหงชาติลาวจึง
สะทอนใหเหน็ถงึวัฒนธรรมลาวในดานตางๆไดเปนอยางด ีสอดคลองกับ สเุนตร โพธิ
สาร (2549) และหุมพัน รตันวงศ (2551) ทีไ่ดกลาววา วฒันธรรมลาวเปนวฒันธรรม
ที่ละเอียดออน เพราะเปนวัฒนธรรมท่ีมีการผสมผสานแบบผี พราหมณ พุทธ 
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มานานแลว มีการแสดงออกทางดานภาษา อาหารการกิน การแตงกาย การคบคา
สมาคม ตลอดจนฮีตคองประเพณี ซึ่งเปนมรดกทางวัฒนธรรมของเผาตางตาง และ
มีความตอเนื่องกับประวัติศาสตรที่มีการเคลื่อนไหวเปนวัฏจักร จนเกิดวัฒนธรรม
4 กลุม คอืไดแก ชวีติวฒันธรรม สตวิฒันธรรม ปญญาวัฒนธรรม และศิลปวัฒนธรรม
ในดานรูปแบบศิลปะ ศิลปนแหงชาติยังคงสานตอการพัฒนาผลงานของตนเองโดย
ใชการแสดงออกดานศิลปะในหลายรูปแบบเพ่ือใหมคีวามหลากหลาย จากการศึกษา
พบวารปูแบบทีพ่บเหน็ในผลงานจติกรรมของศลิปนแหงชาตมิอียูดอยกนั 2 รปูแบบ 
และ 3 ลัทธิทางศิลปะ ในดานรูปแบบโดยสวนใหญเปนการแสดงออกในรูปแบบ
เหมอืนจรงิตามธรรมชาต ิ(Realistic) คอืการใชสือ่รปูแบบทีเ่หมอืนธรรมชาต ิมกีาร
ถายทอดตามตาเห็นผานภาพผลงานจิตรกรรม ชือ่ ตกับาตรในยามเชา เกบ็ฟาง เกีย่ว
ขาว ตักบาตร ปนคันนา ฤดูเก็บเกี่ยว ตําขาว ลากไม กองหลอนบาน ดนตรีพื้นเมือง
ลาว ตลาด การทํางานทํางานเปนหมูคณะ หัตถกรรมเคร่ืองจักสาร และตําขาว 
ซึ่งสอดคลองกับ แนวคิดของประสพ ลี้เหมือดภัย (2543) และ ประเสริฐ ศีลรัตนา 
(2528) ไดกลาววา รูปแบบในลักษณะท่ีเหมือนจริงตามธรรมชาติ (Realistic) คือ 
การแสดงออกทางอารมณในงานศลิปะ โดยใชสือ่รปูแบบทีเ่หมอืนธรรมชาต ิรปูแบบ
ทีเหมือนธรรมชาตินี้ ซึ่งอาจถายทอดตามตาเห็น หรืออาจถายทอดตามความรูสึกท่ี
ระลึกไดจากความทรงจํา และรูปแบบที่นํามาถายทอดนั้น อาจนํามาแสดงท้ังหมด 
หรอืตดัทอนเฉพาะสวนใดสวนหน่ึงของรูปแบบก็สามารถทําได ทัง้นีข้ึน้อยูกบัศลิปน
จะเลือกนํามาแสดงออกอยางมีจุดหมายและเหมาะสม
 และรูปแบบในลักษณะกึ่งนามธรรม (Semiabstract) มีลักษณะคร่ึงหนึ่ง
จากธรรมชาติ และครึง่หน่ึงจากความเปนไปตามใจปรารถนาของศิลปน โดยใหความ
สําคัญแบบในความรูสึกนึกคิดของศิลปนเองโดยศิลปนไดแสดงผานภาพผลงาน
จิตรกรรม ชื่อ ชื่อ ประเพณีบุญบั้งไฟบานธาตุหลวง ไปเก็บฟน ขุดกบ ไปตักบาตร 
ลงขวง สมาธิ บญุประเพณีของเผามง ตกึสะดุง นํา้เปนสิง่สาํคญัใหแกชวีติ และระวัง
ชองวาง อยาเปรียบผูหญงิเหมือนสัตวสีเ่ทา ซึง่สอดคลองกับกับ แนวคิดของประสพ 
ลี้เหมือดภัย (2543) และประเสริฐ ศีลรัตนา (2528) ไดกลาววารูปแบบในลักษณะ
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กึ่งนามธรรม (Semiabstract) เปนการแสดงออกโดยใหความสําคัญแกรูปแบบจาก
ธรรมชาตินอยลง แตกลับมาเพ่ิมความสําคัญใหแกรูปแบบในความรูสึกนึกคิดของ
ศิลปนมากขึ้น โดยสังเกตรูปแบบของธรรมชาติที่นํามาเปนส่ือนั้นถูกลดตัดทอนลง 
การจัดวางรูปแบบก็ไมไดคํานึงถึงกฎเกณฑความเปนจริงตามธรรมชาติ ดังนั้น 
ลกัษณะกึง่นามธรรม คอืลกัษณะครึง่หนึง่จากธรรมชาต ิและครึง่หนึง่จากความเปน
ไปตามใจปรารถนาของศิลปน เปนการสะทอนความรูสกึภายในของศลิปนแสดงออก
มาโดยอาศัยรูปแบบของธรรมชาติบางสวนเปนสื่อมายังผูรับรูหรือผูชม
 นอกจากนีก้ารแสดงออกตามแบบอยางลทัธทิางศลิปะในผลงานจติรกรรม 
โดยสวนใหญเปนการแสดงออกตามแบบอยางศิลปะลัทธิอิมเพรสชันนิสม ศิลปนได
เลอืกสรางสรรคผลงานตามความประทบัใจของศลิปนเองโดยศลิปนไดแสดงผานภาพ
ผลงานจติรกรรม ชือ่ประเพณบีญุบัง้ไฟบานธาตหุลวง ไปเกบ็ฟน เกบ็ฟาง เกีย่วขาว 
ขุดกบ ประเพณีบุญบั้งไฟ ตักบาตร ลงขวง ปานคันนา ฤดูการเก็บเก่ียว สมาธิ ฟอน
พื้นเมืองลาว ฟอนพื้นเมืองลาว ดนตรีพื้นเมืองลาว ตลาด หัตถกรรมเครื่องจักสาน 
ตําขาว ซึงสอดคลองกับแนวคิดของอัมพล ศิลปะเมธากุล (2549) ไดกลาววาการ
สรางสรรคผลงานจิตรกรรมของศิลปนลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม คือศิลปนนิยมออกไป
วาดภาพนอกสถานท่ี ทีศ่ลิปนเลอืกตามความประทับใจ เพือ่ตองการเนนบรรยากาศ 
ณ เวลานั้น ในสถานที่นั้นอยางรวดเร็ว ในการเขียนภาพมีการยึดหลักทฤษฏีสีอยาง
เครงครัด เนื้อหามคีวามหลากหลาย ขึ้นกับศิลปนผูสรางงาน 
 ตอมาเปนการแสดงออกตามแบบอยางศลิปะลทัธลิทัธคิวิบสิซมึ โดยศลิปน
ไดมีการลดตัดทอนรูปทรงจากความเปนจริง โดยใหความสําคัญกับรูปทรงที่เปน
เหลี่ยมมุมหรือรูปทรงเรขาคณิตที่มีการทับซอน และปดบังระหวางกัน ผานภาพ
ประเพณีบุญบั้งไฟบานธาตุหลวง ไปตักบาตร บุญประเพณีของเผามง ตึกสะดุง 
วัดเปนหัวใจของคนลาวชาวพุทธ นํ้าเปนสิ่งสําคัญใหแกชีวิต ระวังชองวาง และ 
ผลงานจิตรกรรมช่ือ อยาเปรียบผูหญงิเปนสตัวสีเ่ทา ซึง่สอดคลองกบั สมภพ จงจติต

โพธา (2551) ที่ไดกลาววา ศิลปะลัทธิคิวบิสซึม (Cubism) เปนรูปแบบของศิลปะท่ี
การศึกษาโครงสรางรูปทรงในธรรมชาติทั้ง คน สัตว ตนไม และสิ่งของโดยมองทุก
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สิง่ใหเปนรูปทรงเรขาคณติทีง่ายๆ และแสดงออกตามแบบอยางศิลปะลทัธลิทัธเิรยีลสิม 

คือยึดมั่นในเหตุผลของความจริง ถายทอดเร่ืองท่ีเกิดขึ้นจริง อันประกอบดวย
ขนบธรรมเนยีมประเพณ ีความมัง่ม ีความยากจน ความทะเยอทะยาน บางครัง้แสดง
เรื่องราวในชีวิตประจําวันอยางเปดเผยไดแก ผลงานจิตรกรรมของมาย จันดาวงษ 
ชื่อ ลากไม
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