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บทคัดยอ
  พระพทุธรปูไมในเมอืงหลวงพระบาง เปนงานศลิปกรรมถอืไดวาเปนมรดก
ทางวฒันธรรมหนึง่ซึง่จดัอยูในประเภทงานปฏมิากรรม สรางสรรคขึน้ดวยพลงัความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนามาอยางชานาน ผูวิจัยจึงไดนําเอาแนวคิดและทฤษฎีที่
เกีย่วของเขามามองถึงคุณคาทางสุนทรยีภาพและความสัมพนัธกบัวถิชีวีติในกระแส
โลกาภิวัตน เพื่อจะไดทราบถึงเรื่องดังกลาววาเปนอยางไร
 งานวิจัยนี้มุงที่จะศึกษาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพและความสัมพันธกับ
วิถีชีวิตคนในเมืองหลวงพระบางในกระแสโลกาภิวัตนเพื่อนํามาเปนแนวทางในการ
พัฒนา ประยุกตใชใหสอดคลองกับวิถีชีวิตของคนในสังคมท่ีเปล่ียนไป การวิจัยนี้
เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใชขอมูลภาคสนามเปนหลักและวรรณกรรมท้ังใน
ประเทศและตางประเทศเปนสวนประกอบ เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ไดแก แบบ
สํารวจ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ และ แบบบันทึกการสนทนากลุม แลวนําขอมูล
ที่รวบรวมไดทั้งหมดมาทําการวิเคราะห และนําเสนอผลการวิจัยดวยการพรรณนา
วิเคราะห ประกอบภาพถาย และภาพลายเสน 
  จากการวจิยัพบวา คณุคาทางสนุทรยีภาพของพระพทุธรปูไมในเมอืงหลวง
พระบางเกิดจากชาง 3 กลุม ไดแก 1. กลุมชางหลวง นิยมสรางเปนปฏิมากรรม

ขนาดใหญสรางจากไมหลายๆชิน้ดวยการเขาเดอืย ทาํเปนพระทรงเครือ่ง มคีณุคาทาง
สุนทรียภาพโดยการแกะสลัก ประดับลวดลายดวยหลอดวยคะมุก และกระจกสี 
เปนลายกนกแบบตางๆ ลงรักปดทอง 2. กลุมชางราษฎร มีรูปแบบขนาดเล็กเปน
อิสระ เรียบงาย สรางจากไมชิ้นเดียว กลุมที่3 ชางสมัยใหม มีรูปแบบผลิตซํ้าและ
รปูแบบใหมจากรสนยิมของนกัทองเทีย่ว ระบบการศกึษาแบบโลกตะวนัตก ความเจรญิ
กาวหนาทันสมัยของเทคโนโลยี วิทยาศาสตร ขอมูลขาวสารและการแพรกระจาย
ทางวัฒนธรรม สวนดานความสัมพันธกับวิถีชีวิตในกระแสโลกาภิวัตนนั้น พบวา 
มีทั้งดานสังคม การเมือง การปกครอง เศรษฐกิจ ความเช่ือ ศิลปะและวัฒนธรรม 
ประโยชนใชสอย สถาบันการศึกษาและสถาบันอื่นๆ ความสัมพันธดังกลาวจงึสงผล
ตอการชวงชิงความหมาย และปริมาณของพระพุทธรูปไมเมืองหลวงพระบางใน
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Abstract
 The study revealed that the aesthetics of wooden Carving 
Buddha Image Sculpture in Lunag Prabang were produced by three 
groups of craftsman; 1) Royal Craftsman Group, wooden Buddha 
images made by this group were large, cogged with number of 
wooden pieces, wearing imaginary clothing, hand-crafted, decorated 
with colored-glasses and casted with Kamook in various forms of birds 
using gold stencils. 2) Villager Craftsman Group, the wooden Buddha 
images in this group were small, free, and simple and made from only 
one piece of wood. 3) Modern 
 As cultural heritage,wooden Carving Buddha Image Sculpture 
in Luang Prabang is categorized as the sculpture created with the 

power of belief in Buddhism. In order to learn about the aesthetics and 
relations to people’s way of life amidst globalization, related concepts 
and theories were used to view through the wooden Carving Buddha 
Image Sculpture.
 This dissertation aims to study the aesthetics and relations to 
people’s way of life in Luang Prabang amidst the globalization as to 
become guidance for improving and applying to the changing of 
people’s lifestyles in the society. This qualitative research mainly used 
data collected through fi eld trips, and domestic and international 
literatures were additional data. The research tools used include 
survey, observation, interview, focus-group conversation and workshop. 
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The collected data then was analyzed by using aesthetic theory and 
anthropological knowledge and presented in a descriptive analysis with 
pictures and design images.
 Craftsman Group, in this group with the westernized education 
system, high technology and science knowledge, and cultural diffusion, 
the wooden Buddha images were reproducing and to serve the favor 
of tourists. In addition, it was found that the relations to people’s way 
of life amidst globalization were included of society, politics, adminis-
tration, economy, belief, arts and culture, benefi ts, academic institutes 
and other type of institutes. Such relations resulted in the aesthetic 
form and amount of wooden Carving Buddha Image Sculpture in Luang 
Prabang in the present and future.

Keywords: Buddha image, wooden image, aesthetic, way of life, 
globalization

บทนํา
 พระพุทธรูปคือรูปเคารพทีเ่ปนสญัลกัษณแทนองคพระสมัมาสัมพระพุทธเจา
ในดนิแดนตาง ๆ  อนัเปนเมอืงพระพทุธศาสนามกีารสรางพระพทุธรปูไวเปนท่ีเคารพ
บูชาสืบตอกันมาทุกยุคทุกสมัย ตั้งแตยุคแรกเริ่มเมื่อรับวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา
เขามายังดินแดนของตน ความสําคัญสวนหน่ึงของพระพุทธรูปท่ีแสดงออกในดาน
ของพทุธศลิปนัน้ไดสะทอนถงึสภาพความเปนอยูศรทัธาความเชือ่ของคนในสงัคมที่
มีตอพระพุทธศาสนา ทั้งรูปแบบศิลปกรรมท่ีออนชอยงดงามทางสุนทรียศาสตร 
ปริมาณในการสราง รวมทั้งขนาดท่ีพบ บางยุคบางสมัยมีการสรางพระพุทธรูปเปน
จํานวนมากหรือมีขนาดใหญโต ความดังกลาวเหลานี้ยอมแสดงถึงความรุงเรืองทาง
ศิลปกรรมและความเจริญของบานเมืองดวยเชนกัน นอกจากนี้ยังแสดงถึงความเชื่อ 
ศรทัธาของคนในเร่ืองของความศักดิส์ทิธิแ์ละอภินหิารตามมาดวย (ศกัดิช์ยั สายสงิห, 
2554)
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 การสรางพระพุทธรูป มีจุดมุงหมายเพื่อที่จะธํารงรักษาความเหมือนและ
ความศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธองคไว จึงมีการจําลองสืบตอกันมาจนเรียกรูปของ
พระพุทธองควา พระปฏิมา ในภาษาบาลี หรือปฺรติมาในภาษาสันสกฤต ซึ่งแปลวา 
“รปูเปรียบ” หรือ “รปูจาํลอง”ดงัน้ันพระพุทธรปู จงึเปนรปูจาํลองของพระพทุธเจา
มีการเลียนแบบสืบตอกันมาจนมีเอกลักษณเฉพาะประจําแตละหมวดหมู คานิยม
ของการจําลองหรือเลียนแบบดังกลาว นาํไปสูกฎเกณฑทางสุนทรียภาพของพระพุทธรูป 
ที่มีสวนสัดและขนาดท่ีไดรับการกําหนดไวอยางแมนยํา โดยใชความยาวและความ
กวางของพระพกัตรเปนเกณฑในการสราง (จนัทบรุ ีนฤนาถ, 2515) นอกจากนีห้วัใจ
สําคัญการสรางพระพุทธรูปอีกประการคือ เพื่อใหเกิดความรู ความเขาใจในหลัก
ธรรมและการปฏบิตัติามคําสอนดงักลาวอยางแทจริงนัน่เอง (สมเกียรต ิโลเพชรตัน, 
2543) ถอืไดวาเปนเจดียหรอืสิง่ทีต่ัง้แหงการเคารพบูชาประเภทหน่ึงในจํานวนเจดีย
สี่ประเภท คือ ธาตุเจดีย บริโภคเจดีย ธรรมเจดีย และรูปสลักอันเกี่ยวกับพระพุทธ
ประวัติก็จัดอยูในหมวดอุเทสิกะเจดีย สิ่งดังกลาวจึงนับวาเปนสมบัติของบรรพบุรุษ
ทีไ่ดจงใจจําหลักแกะเกาดวยความสามารถท่ีมอียูสบืเน่ืองมาจากความศรัทธาอันแรง
กลาซ่ึงหาทีเ่ปรยีบมไิดตอองคสมเดจ็สมัมาสมัพระพทุธเจา พระธรรมคาํสัง่สอนและ
พระสงฆซึง่เปนสาวกของพระองค (ดาํรงราชานภุาพ, 2469) ดงันัน้การสรางพทุธรปู
ในแตละยุคสมัยยอมมีนัยสําคัญกับหลาย ๆ ดาน อาทิ ดานสังคมการเมือง 
การปกครอง เศรษฐกิจและศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนคติความเชื่อ กลาวคือ 
พุทธศาสนาเปนแนวคิดที่เปนสากลท่ีสามารถดึงดูดผูคนตางชาติตางภาษาใหเขามา
อยูในกรอบวัฒนธรรมเดียวกันได (แกรนท อีแวนส, 2547) 
 การสรางพระพุทธรูปไมแกนจันทน ไดเปนหลักฐานท่ีบงช้ีไดอยางชัดเจน
วา มีพระพุทธรูปกําเนิดมาเปนคร้ังแรกในโลกรวมสมัยกับพระพุทธองคแลว ซึ่งอาจ
กลาวไดวาเปนพระพทุธรปูองคแรกของโลกทีแ่กะสลกัจากไมแกนจนัทน ซึง่ในระยะ
เวลาตอมามกันาํไมชนดิอืน่มาแกะสลกัดวยทีน่ยิมไดแก ไมโพธิ ์ถอืวาเปนไมทีม่คีณุคา
สูงกวาไมชนิดอื่น เนื่องจากมีความเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา การสรางพระพุทธ
รูปของพุทธศาสนิกชนในสมัยแรกนั้นนาจะไมมีความหมายกวางขวางกันออกไปถึง
พระพุทธจริยาอาการ คงจะสรางข้ึนเปนพระพุทธรูปสําหรับสักการะเพื่อเปนเครื่อง
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เตือนใจ ใหระลึกถึงพระคุณของพระองคเปนที่ตั้งแหงพุทธานุสติเทานั้น ลักษณะ
พระพทุธรูปทีแ่กะสลกัจากไมนี ้เขาใจวาแตเดมิไมมกีารสรางพระพทุธรปูทีม่ลีกัษณะ
เหมือนพระพุทธเจาดวย เนื่องจากในอินเดียสมัยนั้นยังมีขอหามทํารูปคนสําหรับ
เคารพ จึงไมมีผูใดทํารูปพระพุทธองคเปนรูปมนุษย แตมีขออนุญาตใหทํารูปอื่นที่
เปนสัญลักษณขึ้นแทนไดจึงปรากฏมีผูสรางรูปสัญลักษณขึ้นแทนดวยความเคารพ
ศรัทธา (สมพร อยูโพธิ์, 2514)
  ชาวพุทธศาสนิกชนเช่ือวาการสรางพระพุทธรูปจะสงผลในทางกุศลบุญ
อยางมากดวยอานิสงสแหงการสรางพระพุทธรูปไมวาเลก็หรอืใหญดวยวัสดุใดกต็าม 
ผูสรางจะเปนผูมีรูปงาม มีฤทธิ์เดชมาก มียศมีศักดิ์ มีความสุข ไมมีโรค อายุยืน ไมมี
เวรไมมีภัย เกิดในตระกูลกษัตริย หรือตระกูล พราหมณ มีทรัพยมาก มีทาสทั้งชาย
และหญิง บริวารหอมลอมทุกเมื่อ และจะบรรลุนิพพาน (กรมศิลปากร, 2541) และ
การบูรณะพระพุทธรูปใหคงอยูในสภาพที่สมบูรณก็จะนํามาซึ่งชัยชนะเหนือศัตรู 
มีทรัพยมีสินไมมีวันสิ้นสุด เปนตน (จันทบุรี นฤนาถ, 2515 ) จากความเช่ือดังกลาว
จงึเปนเหตจุงูใจใหชาวพุทธศาสนิกชนกลุมชาตพินัธุในถิน่ตางๆ อาทิ ชาวอนิเดยี พมา 
ไทย เขมรและลาว ไดเกดิแรงศรทัธาในการสรางถาวรวตัถอุนัเกีย่วเนือ่งกบัพระสมณ
โคดม ในเชิงสถาปตยกรรม จิตรกรรม และประติมากรรม (สุวิช สถิตวิทยานันท, 
2534)
 ชาวลาวเปนชนกลุมชาตพินัธุหนึง่ทีม่คีตินยิมในการสรางพระพทุธรปูไวเปน
พุทธบูชาเชนกัน สันนิษฐานวานาจะเริ่มมีมาตั้งแตในยุคตนที่ลาวไดรับอิทธิพลทาง
พุทธศาสนาเขามาในอาณาจักรลานชาง จึงทําใหพุทธศาสนิกชนในประเทศมีความ
ผูกพันอยางแนบแนนกับพุทธศาสนา โดยสามารถนําแนวคิดปรัชญาทางศาสนามา
กาํหนดโครงสรางทางสงัคมวฒันธรรมไดอยางสอดคลองกลมกลนืกบัวถิชีวีติ โดยได
ดําเนินการสืบทอดเปนมรดกมาอยางตอเน่ืองดวยความศรัทธาแรงกลาในองคพระ
สัมมาสัมพุทธเจา ทั้งกราบไหวบูชาอยางสมํ่าเสมอ ถือเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจําตัว 
ประจําครอบครัว และชุมชน อาทิ พระบาง พระมานซ่ึงเปนพระคูบานคูเมือง และ
พระพุทธรูปไมตามวัดที่มีความสําคัญทางประวัติศาสตร (สมเกียรติ โลเพชรัตน, 
2543) 
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 พระพุทธรูปที่สรางจากไมนั้นลาวเรียกกันท่ัวไปวา ‘พระพุทธรูปไมควัด 
หรือพระเจาไม” (กระทรวงแถลงขาวและวัฒนธรรม, 2000) นับวาเปนผลงาน
ศิลปกรรมพ้ืนบาน (F0lk Arts ) อันหมายถึง ผลงานสําเร็จท่ีเกิดจากการสรางสรรค
ของกลุมชาวบานหรือชางพื้นบานที่มีคุณคาทางศิลปะเปนแบบจารีตนิยม จงใจให
เกิดความประทับใจ เปนปูชนียวัตถุซึ่งมีความศักดิ์สิทธิ์ ตามคติความเช่ือแตละกลุม
ชาติพนัธุ ซึง่เปนการบงบอกถึงความเฉลียวฉลาดของชางระดับพืน้บานทีส่ามารถแก
ปญหาในการแสดงออกทางศิลปะ เปนผลงานศิลปกรรมเพ่ือจรรโลงพระพุทธศาสนา 
ทั้งนี้ไดแสดงออกถึงความเรียบงาย ซื่อ ไมรกรุงรัง และไรมายาในการแตงเติม เปน
รูปจําลองของ พระพุทธเจา ซึ่งเลยีนแบบสืบตอกันมาจนมีเอกลักษณเฉพาะประจํา
แตละหมวดหมู การสรางพระพุทธรูปจะมีความมุงหมายใหมีความเหมือนองคพระ
สมัมาสมัพทุธเจาใหมากทีส่ดุเทาทีจ่ะทาํได (วโิรฒ ศรสีโุร, 2536) จดัอยูในงานวจิติร
ศิลปประเภทปฏิมากรรมเปนงานท่ีเ ก่ียวกับพุทธศาสนามีรูปทรงสามมิติ 
มีปริมาตร มีนํ้าหนักและกินเนื้อที่ในอากาศ โดยอาศัยเครื่องมือแกะสลักมีอยูสาม
ลักษณะใหญ ๆ ไดแก แบบนูนต่ํา แบบนูนสูง และแบบลอยตัว ผูสรางสรรคเรียกวา 
“ปฏมิากร” (สวุชิ สถติวิทยานนัท, 2543) นบัเปนผลงานทีท่รงคณุคาทางประวตัศิาสตร 
อนัมพีระพุทธศาสนาเปนรากฐานของศลิปวฒันธรรมและประเพณขีองชนชาต ิและ
ยงัเปนตวัแทนทีแ่สดงถงึอตัลักษณความเปนอาณาจกัรลานชางทีม่อีารยธรรมอนัยิง่ใหญ 
(สงวน รอดบุญ, 2545) 
 เมืองหลวงพระบาง ในอดีตเปนศูนยกลางของอาณาจักรลานชางที่เคย
รุงเรืองทางพทุธศาสนา ตัง้อยูในภาคเหนอืของประเทศลาว มกีารปกครองดวยระบบ
กษัตริย ดังมีเร่ืองเลาเกี่ยวกับการสรางบานแปลงเมือง ที่ปรากฏในตํานานพื้นที่
ศักดิ์สิทธ์ิ ตํานานผีแถน ตํานานการเกิดมนุษย ตํานานการครองเมืองของกษัตริย 
ตํานานวีรกรรมผูกลามากมาย ตลอดจนตํานานเก่ียวกับความเจริญรุงเรืองของ
พทุธศาสนา โดยปรากฏในชวงรชัสมัยพระเจาโพธสิารไดมกีารใหเลกิลมการนบัถือผี
ซึ่งเปนชวงท่ีมีการเล่ือมใสในพระพุทธศาสนามากไดมีการบิดเบียนความเช่ือเร่ืองผี
ออกไปใหประชาชนหนัมานบัถือพระพทุธศาสนา (จนัทกึ พนัทะวงศ.2552) และมกีารนํา
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ชื่อและความหมายทางพระพุทธศาสนาเขามาเปลี่ยนแปลงแทนชื่อเรียกตางๆ 
ทีช่ดัเจนทีส่ดุ คอื การเปลีย่นชือ่รฐัจากเมอืงเชยีงดง เชยีงทอง ลานชาง มาเปนหลวง
พระบาง ตามช่ือพระพุทธรูปปางหามญาติทีเ่ปนสิง่ศักดิส์ทิธ์ิคูบานคูเมอืง มกีารสราง
วัดทับซอนลงพื้นที่ของหอผี แลวใหวัดเปนศูนยกลางความเชื่อในหมูบานอาทิ หอผี
ปูเยอยาเยอ ถกูสรางท่ีบรเิวณวัดวชินุนะราชและวัดอาฮามทับซอนลงไป หรือแมแต
หนองน้ําอันศักดิ์สิทธิ์ก็ถูกสรางธาตุหมากโมซอนทับพื้นที่หนองน้ําอีกทีจึงเทากับวา
พระพทุธศาสนานัน้พยายามผลกัดันใหความเชือ่เรือ่งผนีัน้ออกไปจากพืน้ทีท่างสงัคม
ลาวทั้งทางรูปธรรมและนามธรรม (ธีรวัฒน แกวแดง, 2545)
  จากความดังกลาวจึงทําใหเห็นวาพระพุทธศาสนานั้นมีอิทธิพลตอระบบ
โครงสรางของความเชื่อในสังคมชาวหลวงพระบางเปนอยางมาก ซึ่งจะเห็นไดมีการ
ประดษิฐสรางพระพทุธรปูขึน้ไมนอยกวาถิน่อืน่ๆโดยเฉพาะพระพทุธรปูไมปรากฏใน
วัดและสถานที่สําคัญ ๆ ทางประวัติศาสตรตางๆ เปนจํานวนมาก สามารถเปน
ตวัแทนทีแ่สดงถงึประวตัศิาสตร และพฒันาการทางดานความคดิของคนในสงัคมได
เปนอยางดี ลักษณะการสรางสรรคมีจุดประสงคเพื่อลบความเชื่อเกี่ยวกับการนับถือผี 
ใหออกจากพื้นที่ไปใหหมดสิ้น และเสริมสรางความศรัทธา คติความเชื่อ ตลอดจน
ความซาบซ้ึงที่มีตอพุทธศาสนา นอกจากน้ียังสะทอนใหเห็นถึงมีความสัมพันธตอ
วิถีชีวิตของคนในสังคมเกี่ยวกับดานตาง ๆ อีกดวย อาทิ ดาน สังคม การเมือง การ
ปกครอง เศรษฐกิจ คติความเช่ือ ประโยชนใชสอย และศิลปวัฒนธรรม ซึง่เปนสวนหน่ึง
ในการดําเนนิชวีติของชาวเมืองหลวงพระบางไดเปนอยางด ี(กระทรวงแถลงขาว และ
วัฒนธรรม, 2000) 
 เมื่อเมืองหลวงพระบางไดประกาศเปนเมืองมรดกโลก ทําใหสังคมแบบ
สมยัใหมขยายอทิธพิลมากขึน้ทําใหศลิปะ ขนบธรรมเนยีม ประเพณโีบราณสถาน โบราณ
วตัถ ุทรพัยากรธรรมชาต ิตลอดจนวถิกีารดาํเนนิชวีติของชาวบานแบบดัง้เดมิในดาน
ตางๆโดยเฉพาะพระพุทธรูปไม ไดเปลี่ยนแปลงไปตามกระแสโลกาภิวัตนทั้งในเรื่อง
การใหความหมาย การตคีวามหมาย การชวงชงิความหมายใหม พธิกีรรมสนุทรยีภาพ 
และความสัมพันธกับวิถีชีวิตทั้งในมิติทางสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งเปนเวทีในการ
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แสดงออกถึงความรูสึกนึกคิดของคนในสังคมกลุมตางๆ ที่เคยดํารงอยูไดถูกทําให
เปลี่ยนไป (ธนะกฤษฎิ์ เยี่ยมกมลวรชาติ, 2518)
 จากการศึกษาพบวา พระพุทธรูปไมทั้งในยุคดั้งเดิม (ลานชาง) และในยุค
โลกาภิวตันของเมืองหลวงพระบางท่ีปรากฏมีรปูแบบ รปูราง รปูทรง ขนาด สดัสวน 
และการประดบัลวดลายตางๆ แตกตางกนัออกไป ซึง่เปนผลงานทีเ่กดิจากฝมอืของ
ชาง 3 กลุม ประกอบดวย 1). กลุมชางหลวง หรอืชางประจําราชสํานกั 2). กลุมชางราษฎร 
หรือชางชาวบาน และ 3). กลุมชางที่ผานสถาบันการศึกษา และอบรมจากสถาบัน
การศึกษาทางศิลปะ ซึ่งมีคุณคาทางสุนทรียภาพ ดังนี้
 1. พระพทุธรปูไมทีก่ลุมชางหลวง หรอืชางประจาํราชสาํนัก (พระพุทธรปูไม
ลานชางโดยชางหลวง) พบวา มีคุณคาทางสุนทรียภาพในลักษณะเปนประติ
มากรรมแบบลอยตัวที่มีขนาดใหญ แกะสลักดวยไมซอ ไมจวง ไมจันทน และไมโพธิ์ 
เทานั้น มีสุนทรียภาพปรากฏตามองคประกอบของทัศนธาตุ พบวา เสน (Line) 
ทีป่รากฏท้ังทีส่ลกัอยูในลกัษณะปางประทับยืนแบบทรงเคร่ือง อยู ในแนวเสนตัง้ตรง 
เสนดังกลาวทําใหเกิดความรูสึกมั่นคง แข็งแรง สงางาม แลดูเปนระเบียบ สวนเสน
ที่เกิดในบริเวณรอบนอก (Out-line) มีลักษณะเปนไปใหแนวทางเดียวกันหรือสอด
รบักนัเมือ่มองดจูะไมรูสกึเกดิความขดัแยงกนั สวนรปูราง (Shape) ซึง่เปนภาพสอง
มิติ คือมีความกวาง ความยาว มีปรากฏในสวนตางๆ มี ที่โดดเดนคือมีเนื้อที่ภายใน
เสนขอบเขต ทั้งที่เปนสวนวงรี วงกลม สวนเวา นูน โคง คด ที่มีความออนชอยอยาง
ไดจงัหวะ ใหอารมณความรูสกึแกผูด ูอาทิ เสนรอบวงพระพักตร เปนรูปไข เสนรอบ
วงพระวรกาย เสนรอบวงไรพระศก เสนรอบวงพระเนตร เสนรอบวงพระขนง
เสนรอบวงนิ้วพระหัตถ และเสนรอบวงลวดลายเครื่องทรง หรือสวนอื่นๆ กอใหเกิด
ความรูสึกออนโยน ออนชอย นุมนวล และเสนโคงขดแบบกนหอยของเม็ดพระศก 
กอใหเกดิความรูสกึ เคลือ่นไหว คลีค่ลายขยายตวัไมมทีีส่ิน้สดุ และเสนรอบพระเมาล ี
(พระรศัม)ีทีเ่ปนเปลวไฟปรากฏเปนเสนโคงขึน้สงู แสดงใหเหน็ถึงความเจรญิงอกงาม 
ความเจริญ กาวหนา ดังนั้นเสนที่ปรากฏอยูในงานแกะสลักพระพุทธรูปไมของกลุม
ชางหลวงจึงมีความสําคัญในการชวยบงบอกถึงขนาด ลักษณะ และทิศทางไดเปน
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อยางดี และเปนสวนหนึ่งของการแสดงความรูสึกไดทั้งตัวมันเอง และดวยการสราง
เปนรปูทรงตางๆ นบัไดวาเปนองคประกอบดังกลาวจงึกอใหเกดิคณุคาทางกายภาพ
เปนสําคัญ สวนในดานรูปทรง (Form) ของพระพุทธรูปไมกลุมชางหลวงน้ัน เปน
แบบอุดมคติ มีการแกะสลักกอรูปรวมตัวกันขึ้นดวยไมหลายช้ินดวยการตอไมเขา
เดือยตอกล่ิม จงึทาํใหผลงานท่ีมคีวาม งดงามอันวจิติร มขีนาดท่ีเหมาะสมและลงตัว 
สามารถประดิษฐสรางใหมีรูปทรงถูกตองตามคัมภีรมหาบุรุษลักษณะ 32 ประการ 
อันประกอบดวยมีความกวาง ความยาว ความหนา เนื้อที่และปริมาตรที่ไดสดัสวน
และลงตัว นับไดวาเปนผลงานทัศนศิลปที่ทรงคุณคา พื้นผิว (Texture)โดยรวมเปน
ลักษณะผิวขัดเรียบ เนียน มีความละเอียด มัน ทําใหเกิดความรูสึกอยากสัมผัส 
ผอนคลายอารมณ สวนการใชสี (Color) มีการใชสีที่มีนํ้าหนักท้ังออน - แก (Tone) 
ของสีใดสีหนึ่ง หรือหลายสี หรือบริเวณที่มีสีเหลือง หรือสีทอง สีขาว สีแดงที่ไดจาก
สีของดิน และดําที่มาจากยางรัก ในระดับความเขมระดับตางๆ อาทิ สวนที่เปน
พระวรกาย นิยมลงรักปดทองลองชาด(ฟอกคํา) และสวนที่เปนเครื่องประดับท่ีเปน
ลวดลายลาวท่ีมีความงดงามประณีต อลังการ ดวยหลอดวยคะมุกและสีที่มาจาก
การกระจกสีตางๆ ที่นํามาประดับดวยการสลับ ตกแตง จัดวางตําแหนงใหมีที่วาง 
(Space) หรือชองไฟอยางไดจังหวะและลงตัว ประกอบดวย กระจกสีแดง สีเหลือง 
สมีวง สเีขยีว ซึง่มคีวามหมายแทนอญัมณอีนัมคีานัน่เอง ความสนุทรยีภาพทีเ่กดิข้ึน
บนพระพุทธรูปไมซึ่งนับวาเปนงานพุทธศิลปที่เกิดจากภูมิปญญา จึงมีคุณคา กอให
เกิดความรูสึกศรัทธา จนนิยมสักการะ บูชา กราบไหว เรื่อยมาจนถึงปจจุบัน นิยม
สลักเปนพระพุทธรูปปางประทับยืน เดิน ทรงเคร่ือง ประกอบไปดวยปางขอฝน 
(เรียกฝน) มากที่สุด รองลงมา ไดแก ปางหามญาติ ปางประทับยืนสมาธิ และปาง
ลีลา ตามลําดับ โดยสวนใหญพบในวัดที่มีความสําคัญทางประวัติศาสตร ไดแก 
วัดใหมสุวรรณภูมาราม วัดวิชุนนะราช วัดเชียงทอง และวัดหนองสีคูนเมือง เปนตน 
จากที่กลาวมานับไดวากลุมชางกลุมหลวงลวนแลวไดแสดงออกทางดานฝมือกอปร
กับภูมิปญญาในเชิงสรางสรรคผลงานที่ปรากฏอันเต็มเปลี่ยมไปดวยในแนวอุดมคติ
ที่แฝงไวดวยปรัชญาทางพุทธศาสนา โดยเฉพาะในดานกายวิภาค ที่ถูกตองตาม
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ลักษณะของมหาบุรุษ ดังน้ันอาจกลาวไดวาเปนความงาม ความสุนทรียภาพท่ีได
มาตรฐานเชนกัน ซึ่งสามารถอภิปรายผลไดวาสุนทรียภาพพระพุทธรูปไมที่เกิดจาก
การประดิษฐสรางจากกลุมชางหลวงหรือชางประจําราชสํานัก (ชางคุมเจา) นั้นไดมี
ความสอดคลองกับแนวคิดทฤษฎีสุนทรียศาสตรของเพลโตท่ีเรียกวา “ทฤษฎีการ
เลยีนแบบ” (Theory of Representation) โดยแมแบบมาตรฐานของเพลโตน้ันได
รวมเอาความงามและความสมบรูณทัง้หลายนัน้ใหอยูในโลกแหงมโนคต ิทีไ่มมอียูใน
โลกแหงความเปนจริง (ภคกนก รัตนวราภรณ, 2552) สอดคลองกับทฤษฎีมิเมติค 
(Mimetic Theories) ที่ใหความสําคัญกับความเปนสากล หรือธรรมชาติ การ
พิจารณาคุณคาของงานศิลปะในแนวดังกลาวน้ันเปนการพิจารณาถึงระดับความ
ใกลเคยีงหรอืความเหมอืนกบัตนแบบในความเปนสากลจากธรรมชาต ิหรือจากชวีติจรงิ 
ดงันัน้การสรางสรรคผลงานท่ีถอืงานศิลปะจึงเปนวถิทีางการสรางงานศิลปกรรมของ
ศิลปนที่ทํางานตามแนวมิเมติคนี้ คือ ลอกเลียนแบบใหเหมือนกับตนแบบใหไดมาก
ที่สุด (สุชาติ เถาทอง, 2532) สอดคลองกับ แนวคิดทฤษฎีสุนทรียศาสตรของกลุม
พิธากอเรียน ที่มีเกณฑตัดสินความงามท่ีตั้งอยูบนพื้นฐานของคณิตศาสตรเนนเรื่อง
ความกลมกลนืของสัดสวนเปนพืน้ฐานอนัสาํคญั และเช่ือวาความงามมคีวามเปนจรงิ
ในตัวของมันเอง ไมขึ้นกับความรูสึกนึกคิดของกลุมบุคคลใดบุคคลหนึ่ง หรือความ
งามแบบปรนัยนิยม (Objectivism) ซึ่งตรงกับแนวคิดแบบวัตถุนิยมในยุคปจจุบัน 
(ภคกนก รัตนวราภรณ, 2552) ดังภาพท่ี 1

ภาพที่ 1 
พระพทุธรปูไมฝมอืกลุมชางหลวงหรอืชางประจาํราชสาํนกั (พระพทุธรปูไมลานชาง)
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 2. สนุทรียภาพของพระพุทธรูปไมทีพ่บในกลุมชางราษฎร หรอืพระพุทธรูป

ไมลานชางโดยชางชาวบาน พบวา มคีณุคาทางสนุทรยีภาพในการจดัองคประกอบ
ศิลปในการใชเสน สี รูปราง รูปทรง พื้นผิว อันเรียบงาย ซึ่งเกิดจากประสบการณ 
จินตนาการ ความคิดความรูสึกที่อิสระของชาง รวมท้ังเทคโนโลยี วัสดุ อุปกรณ 
เทาทีห่าไดในทองถ่ินอนัมอียูอยางจํากดั ผนวกกับคติความเช่ือของวัฒนธรรมพ้ืนถิน่ 
ผลพวงเหลานี้จึงสงผลใหพระพุทธรูปไมมีรูปแบบที่แตกตางกันออกไป มี 2 รูปแบบ
ไดแก แบบลอยตัว มทีัง้เปนพระพุทธรูปและพระอุปคตุ และแบบนูนตํา่ หรือพระบฏ 
ถาเปนแบบลอยตัว มทีัง้พระพุทธรูปแบบเด่ียว และ แบบหมู ในอิรยิาบถท้ังประทับ
ยืน นั่ง นอน บนฐานตํ่า สูง มีทั้งฐานเขียงเอวขัน ครึ่งวงกลม และ สี่เหลี่ยมจัตุรัส 
และผืนผา ทั้งมีลวดลาย และไมมีประดับ โดยการวาดเขียน แกะสลัก ประกอบดวย 
ปางขัดสมาธิ ปางมารวิชัย ปางนาคปรกหรือสะดุงมาร ปางสรงนํ้า ปางหามสมุทร
และ ปางรําพึง ปางถวายเนตร ปางประทับขอฝน (เรยีกฝน) ปางปรินิพพาน หรือ
ไสยา ในแตละปางมีความแตกตางกันในแตละสวน โดยเฉพาะที่รัศมี มีทั้ง ทรงกลม 
ทรงดอกบวัตมูมกีลบีซอน ทรงบวัเหลีย่ม ทรงกรวย หรอืบางองคไมปรากฏ และพระ
อุปคุต อยูในทานั่งแบบเทพนม และนั่งหยอนเทาทั้งสองขาง สวนพระพุทธรูปแบบ
นูนตํ่า ชาวบานเรียก หลายชื่อทั้ง พระบฏ แทนพระเจา พระคูอายุ หรือพระซาว
แปด กเ็รียก พระพทุธรปูไมรปูแบบดังกลาวมีชือ่เรียกหลายช่ือ สบืเนือ่งมาจากเรียก
ชื่อตามวัตถุประสงคของการนําไปใชคือการสรางถวายเพื่อตออายุนั่นเอง โดยใช
เทคนิค วิธีการประดิษฐสรางดวยการแกะสลักไม หรือหลอพระพุทธรูปดวยคะมุก
จากแมพิมพแลวนาํไปตดิลงบนแผนไมกระดานดวยครัง่อกีช้ันหนึง่ในปางตางๆ เรยีง
เปนแถวมีหลายๆ ชั้น ในแตละแถว หรือชั้นจะมีจํานวนพระพุทธรูปแตกตางกันไป 
ประกอบดวย 6 รูปแบบ ไดแก รูปแบบเจดียหรือ ธาตุ รูปแบบยอดปราสาท หรือ
ยอดเรือนปทมาสน รูปแบบใบเสมา รูปแบบสี่เหลี่ยมผืนผา และ สี่เหลี่ยมผืนผา ใน
แตละรูปแบบจะมีความแตกตางกันโดยเฉพาะพื้นที่ในการติดองคพระจึงทําใหมี
จาํนวนพระพทุธรปูแตแถวแตละชัน้แตกตางกนัไปดวย มวีตัถปุระสงคเปนพทุธบชูา 
และประกอบพิธีกรรมทางความเชื่อดังที่กลาวมาจึงสามารถอภิปรายผลไดวา
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สนุทรยีภาพพระพุทธรปูไมทีเ่กดิจากการประดิษฐสรางจากกลุมชางราษฎร หรอืชาง
ชาวบานดังกลาวไดมีความสอดคลองกับแนวคิด ทฤษฎีสุนทรียศาสตรของกลุม

โซฟสต หรอืแนวคิดแบบอัตนยิม (Subjectivism) ทีม่แีนวคิดท่ีกลาวไววา “ความงาม
ไมมหีลกัเกณฑทีแ่นนอนตายตวัข้ึนอยูกบัความรูสกึนกึคดิของตนเอง” ซึง่ตรงกบั
แนวคิดแบบจิตนิยมในยุคปจจุบัน (ภคกนก รัตนวราภรณ, 2552) สอดคลองกับ
ทฤษฎีเอกเพรสซีพ (expressive theories) ซึ่งยึดตัวศิลปนผูสรางงานศิลปะเปน
ศูนยกลาง ความหมายของศิลปะตามแนวนี้ คือ “ การแสดงออกตามอารมณ หรือ
ความรูสึกของศิลปน” ดังนั้นการประเมินคุณคาของงานศิลปะในแนวนี้ ไดยึดหลัก
ในการพิจารณาจากระดับทีท่าํงานศิลปะสามารถแสดงออกซ่ึงอารมณของศิลปนและ
สอดคลองกับทฤษฎีออบเจคทีฟ (objective theories) ซึ่งเปนแนวที่ยึดงานศิลปะ
เปนศูนยกลาง เชื่อวา งานศิลปะเปนสิ่งที่มีคุณคาในตัวของมันเองโดยไมจําเปนตอง
อาศัยแหลงอางอิงจากภายนอก คุณคาดังกลาวอาศัยเพียงหลักและกฎเกณฑทาง
ศลิปะท่ีปรากฏอยูในตัวงานศิลปะเอง (สชุาติ เถาทอง, 2532)สอดคลองกับ Robert 
Bellah, (1964). และ คลิฟฟอรด เกียรทส (Clifford Geertz, 1965) ที่มองความ
สาํคญัศาสนาวาคอื สญัลักษณทีใ่หความหมายแกสิง่รอบตวั มพีลงัอาํนาจทีส่ามารถ
สรางความศรัทธาเราอารมณความรูสกึของคน โดยการใหสจัธรรมเก่ียวกับสิง่มีชวีติ
และอธิบายประสบการณในลักษณะท่ีสอดคลองกับอารมณความรูสึกของคนและ
เปนที่ยอมรับกันวาจริง ดังภาพท่ี 2

ภาพที่ 2 พระพุทธรูปไมปางตางๆ โดยชางพ้ืนบานในเมืองหลวงพระบาง
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 3. สนุทรยีภาพพระพุทธรปูไมทีเ่กดิจากการประดิษฐสรางจากกลุมชาง
ผานการศึกษาจากสถาบันการศึกษาทางศิลปะหรือชางสมัยใหม (พระพทุธรูปไม
ทามกลางกระแสโลกาภิวตัน) พบวา มคีวามงามทีเกิดจากการเรียนรู ประสบการณ 
ความคิดสรางสรรค การออกแบบ และการจัดองคประกอบของเสน สี แสงเงา

รูปราง รูปทรง และพื้นผิว ของชางตามแนวทางของตะวันตกสืบเนื่องมาจากกลุม
ชางดงักลาวไดใหความสาํคัญกบัความเปนตะวนัตกมากขึน้ ผนวกกบัความเจรญิทาง
วทิยาศาสตร เทคโนโลยี ขอมลูขาวสาร ดงันัน้จงึทาํใหเกิดรูปแบบของงานศิลปกรรม
แบบตะวันตก และประเทศใกลเคียงไดผสมผสานกับแนวคิดการสรางงานแบบ
อดุมคตขิองหลวงพระบาง และความสมัพนัธทางสงัคมในกระแสโลกาภวิตัน ทีเ่ชือ่มโยง
กับอํานาจและระบบเศรษฐกิจแบบอาศัยกลไกลตลาด การประกาศใชนโยบาย
จนิตนาการใหม และการเขาสูการเปนเมอืงมรดกโลก ทาํใหกลายเปนเมอืงทองเท่ียว 
เมอืงหลวงพระบางจึงตกอยูภายใตบริบทของการทําใหทองเท่ียวเปนสนิคา การสราง
พระพุทธรูปไม จึงตองถูกทําใหรับใชทุน ดังนั้นฝมือความงามจึงมีรูปแบบความ
แตกตางกนัไปแลวแตละบคุคล ทัง้นีข้ึน้อยูกบัความตองการ และรสนยิม ของนกัทองเทีย่ว
เปนสําคัญ โดยมีจุดประสงคหลักมุงนําไปเปนสินคา เปนทั้งของฝาก ของท่ีระลึก 
และประดับตกแตง พระพทุธรูปไมทีป่รากฏออกมาจงึมพีทุธลกัษณะมุงในเชงิพาณชิย 
มีหลากหลายรูปแบบ สามารถแบงออกเปน 2 กลุม ไดแก กลุมพระพุทธรูปไมที่เกิด
จากการผลิตซํ้าเชิงอนุรักษ และกลุมที่ออกแบบสรางสรรคสรางข้ึนใหมซึ่งเปนการ
ผลติซํา้ เชงิพฒันานัน่เอง ประกอบดวย แบบนนูต่ํา นนูสงู ลอยตวั มกีารวางโชวและ
จําหนายในรานจําหนายสินคาของที่ระลึกในเมืองหลวงพระบาง ดังที่กลาวมาจึง
สามารถอภิปรายผลไดวาสนุทรียภาพพระพุทธรูปไมทีเ่กดิจากการประดิษฐสรางจาก
กลุมชางผานการศึกษาจากสถาบันการศึกษาทางศิลปะหรือชางสมัยใหม (พระพุทธรูป
ไมทามกลางกระแสโลกาภิวัตน) นั้นไดมีความสอดคลองกับ แนวคิดของอริสโตเติล 
(AIistotle) ทีว่า “ความงาม ความสะเทอืนใจ เปนความรูสกึทางการรบัรู” (Sense 
Perception) ของมนษุย ทีย่งัคงเชือ่วา ศลิปะคอืการเลยีนแบบ และสิง่ทีม่อียูในโลก
มนุษยเปนแบบของสรรพส่ิงทั้งหลายที่ไมพนวิสัยการรับรูของมนุษย สอดคลองกับ 
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แนวคดิของกลุมโซคราตสิ ทีถ่อืเอาความกลมกลนืของรปูแบบและการกระทาํสิง่นัน้ๆ 
บรรลุวัตถุประสงคเปนเกณฑในการวัด ซึ่งเกณฑการตัดสินความงามจึงเปนแบบ
สมัพัทธนยิม(Relativism) แนวคดิทัง้สองดงักลาวจึงตรงกบัแนวคดิแบบสมัพนัธนยิม
ในยุคปจจุบัน (ภคกนก รัตนวราภรณ, 2552) สอดคลองกับ ทฤษฎีแพรกเมติก 
(pragmatic theories) วาเปนแนวทางทีม่ผีูชมเปนแกนกลาง เนนการเปนกระบวน
การ หรือการเปนสื่อกลาง ดังนั้นพระพุทธรูปไมของกลุมชางดังกลาวจึงทําหนาที่ 
เปนสือ่กลางทีท่าํใหเกดิผลอยางใดอยางหนึง่ในตัวผูชม การพจิารณาคณุคาของงาน
ศิลปะในแนวเเพรกเมติก จะพิจารณาตามระดับที่งานศิลปะจะสามารถสรางความ
พึงพอใจ และความรูสึกหนึ่งๆในตัวผูชมหรือประสิทธิภาพของงานศิลปะในการให
สาระความรูแกผูชม ซึ่งสามารถใชเปนหลัก หรือแนวทางในการประเมินคุณคาของ
งานศิลปะในโอกาสตอไปในภายหนา (สุชาติ เถาทอง, 2532) 
 ความสัมพันธระหวางพระพุทธรูปไมกับวิถีชีวิตในเมืองหลวงพระบาง 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในกระแสโลกาภวิัตน
 พระพุทธรูปไมในเมืองหลวงพระบางสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน
ลาวนับวาเปนความสัมพันธหน่ึงในพระพุทธศาสนาท่ีตองมีการปรับเปล่ียนบทบาท
ใหสอดรับกับวิถีชีวิตกระแสโลกาภิวัตนเชนกัน ซึ่งเดิมเคยมีบทบาทหนาที่ในการรับ
ใชสังคมในฐานะเปนตัวแทนขององคสัมมาสัมพระพุทธเจาไวสําหรับสักการะ กราบ
ไหว บูชาเพ่ือระลึกถึงพระคุณของพระองคทาน แตในยุคปจจุบันทามกลางกระแส
โลกาภิวัตน พระพุทธรูปไมไดกลายเปนทุนทางวัฒนธรรม เนื่องจากการเขามามี
บทบาทของความเปนเมืองมรดกโลกภายใตปฏิบัติการทางสังคม ผานทางสถาบัน
ทางสังคมที่เกิดขึ้นใหมคือ สํานักผูแทนจากยูเนสโก(UNESCO)และการทองเท่ียว
ภายใตอาํนาจรัฐผานแผนกกระทรวงแถลงขาวและวัฒนธรรมเขามาผสานกับทุนทาง
วัฒนธรรม ที่เนนในอุตสาหกรรมการทองเที่ยว มุงการหารายไดเพื่อพัฒนาดาน
เศรษฐกิจของประชาชน และประเทศชาติเพื่อนํารายไดไปพัฒนาประเทศในดาน
ตางๆ ทั้งน้ีก็เพราะความตองการใหทันตอนานาอารยประเทศน่ันเอง โดยการนํา
พระพุทธรูปไมทีป่ระดิษฐสรางข้ึนทัง้ในสมัยโบราณ และในปจจุบนัมารับใชสงัคมใน



ปที่ ๗ ฉบับท่ี ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๘

32
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

รูปแบบตางๆโดยปรากฏการณนี้เกิดข้ึนนับต้ังแต การไดรับการยกยองจากยูเนสโก
(UNESCO) ใหเปนเมอืงมรดกโลกเปนตนมา (คงวนัด ีมดิทยิาพรม. สมัภาษณ, 2554 
) จากการศึกษาพบวามีความสัมพันธกับวิถีชีวิตดานตางๆ ดังนี้
 ความสัมพันธดานสังคม พบวา พระพุทธรูปไมถือเปนสื่อสัญลักษณ
ทําหนาที่เครื่องยึดเหนี่ยวทางจิตใจเปนพุทธบูชาและ เปนสินคา หรือทุนทาง
วัฒนธรรม มีความสัมพันธดานสังคมทั้งในระดับปฐมภูมิ และทุติยภูมิ ใหเปนหนวย
เดยีวกนั และชวยเหน่ียวรัง้ใหคนในสังคมไดมปีฏสิมัพนัธตอกันในทางท่ีดตีอกัน และ
อยูรวมกันไดอยางแนบสนิท ตลอดจนทําใหวิถีชีวิตที่ดีขึ้นเปนลําดับ ถาวิเคราะห
ความสัมพนัธของพระพุทธรปูไมในเมอืงหลวงพระบางในอดีตและปจจบุนักบัวถิชีวีติ
ดานสังคมแลว วิถีดังกลาวเปนวัฎจักรท่ีสัญญะท่ีดําเนินไปจะมีระบบตอดานสังคม 
ดังแผนภูมิ 1 

เนื้อหา (พระพุทธเจา- ธรรม)

     
รูปแบบ (ลักษณะทางอุดมคติ)

     
รูปธรรม (พระพุทธรูปไมปางตางๆ)

     
สังคม (พุทธศาสนิกชนในเมืองหลวงพระบางและเมืองอื่นๆ)

แผนภูมิ 1 แสดงวัฐจักรแหงสัญญะของพระพุทธรูปไมในเมืองหลวงพระบาง
ที่มา; ตอยอดการศึกษาจาก ธีรยุทธ บุญมี. การปฏิวัติสัญศาสตรของโซซูร เสนทาง

สูโพสโม เดอรนิสม. (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพวิภาษา, 2551)

 ความสมัพนัธดานการเมอืง การปกครอง พบวา ม ี3 ดงันี ้1) ในชวงจารีต 
สมัยที่เมอืงหลวงพระบางไดมีการปกครองโดยระบบกษัตริย หรือเจามหาชีวิต ไดมี
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การประดิษฐสรางพระพุทธรูปไมเปนจํานวนมากเน่ืองจากเปนผูที่คอยเก้ือหนุน 
อปุถมัภ คํา้จนุพระพุทธศาสนาใหมคีวามเจริญรุงเรืองย่ิงข้ึนไป โดยสงเสริม สนบัสนุน
ใหประชาชนไดนบัถอืแทนความเช่ือดัง้เดิมของคนลาวท่ีนบัถือผ ีใหออกจากพ้ืนท่ีไป 

ถาเปนการประดิษฐสรางโดยกลุมชางหลวงรูปแบบจะเปนแบบอุดมคติ และถาเกิด
จากชางราษฎรจะมีรูปแบบเรียบงาย ซึ่งเกิดจากความคิด จิตนาการอิสระ 2) ชวง
อาณานิคมของฝรั่งเศส จนถึงยุคปฏิวัติ หลังจากเปลี่ยนแปลงทางการปกครองเปน
ระบอบคอมมวินสิต เปนชวงทีม่พีระพุทธรปูไมมจีาํนวนคงท่ีหรอืนอยลง อนัสบืเนือ่ง
มาจากอํานาจในการจัดสรรทรัพยากรเพ่ือใหสอดคลองกบัจาํนวนของประชากรข้ึน
อยูกับพรรค รวมท้ังอุดมการณสําคัญของคอมมิวนิสตไมไดมุงสนับสนุนพระพุทธ
ศาสนา กรอปกับพระสงฆ และชางผูสรางงานก็ไดถูกลดบทบาท หนาท่ีทั้งในการ
ปฏบิตั ิรวมท้ังการผลิตและการถายทอดความรูใหกบัผูทีส่นใจไปโดยปริยาย 3) ชวง 
สปป. ลาวเปดประเทศ และเมอืงหลวงพระบางไดประกาศเปนเมอืงมรดกโลก พรอม
กับการหันมาใชระบบเศรษฐกิจแบบการคาเสรี ประกาศใชนโยบาย “นโยบาย
จินตนาการใหม” ใชกลไกตลาดกําหนด ราคา มีนโยบายสงเสริมในการทองเท่ียว 
เปนตนมา กลบัทาํใหมจีาํนวนพระพุทธรูปไมมากข้ึนเร่ือยๆ มลีกัษณะท้ังผลิตซํา้ และ
สรางสรรคขึ้นใหม เพื่อขายเปนของ ที่ระลึกใหกับนักทองเท่ียว มีทั้งรูปแบบนูนตํ่า 
นนูสงู ลอยตวั จากทีก่ลาวมาทาํใหเหน็ไดวาความสมัพนัธดงักลาวจึงเปนตวัสะทอน
อุดมการณทางการเมืองการปกครองในชวงยุคสมัยนั้นๆไดเปนอยางดี 
 ความสัมพันธดานเศรษฐกิจ พบวา มีการเปลี่ยนบริบทของพระพุทธรูป
ไมจากพุทธบูชามาเปนสินคาทางทุนวัฒนธรรมในตลาดการทองเที่ยว ซึ่งเริ่ม
ปรากฏการณเมือ่เมอืงหลวงพระบางไดกลายเปนเมืองมรดกโลก ทาํใหมนีกัทองเท่ียว
ที่เขาใหความสําคัญตองการช่ืนชมสุนทรียภาพความงาม ตองการนําไปเปนของท่ี
ระลกึ และนาํไปประดบัตกแตงสถานทีต่างๆ จงึสงผลดีตอดานเศรษฐกจิโดยทาํใหมี
การคาขายและการลงทุนในประเทศและขามชาติ สรางงานสรางรายไดในประเทศ 
และบูรณาการดานเศรษฐกิจกับสิ่งแวดลอมโดยสรางตลาดจากสินคาของท่ีระลึกที่
มศีกัยภาพ ทาํใหวถิชีวีติของตนเอง ครอบครวั สงัคม และประเทศชาตขิึน้เปนลาํดบั
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อีกทางหน่ึงดวย จึงทําใหมีปริมาณความตองการมากข้ึนทุกขณะ และยังทําใหมี
กิจกรรมการสงเสริมการขายทุนทางวัฒนธรรมในรูปแบบ ตางๆ เกิดข้ึนในหลาย
รูปแบบ ไดแก 1) รูปแบบที่เนนตัวสินคาและการบริการ โดยการจัดแสดงโชว และ
การสาธิต โดยการเก็บรวบรวมพระพุทธรปูไมในสมัยโบราณไวในรปูแบบพิพธิภณัฑ 
โดยกาํหนดเอาวัดทีส่าํคญัๆ ทีม่คีวามเชือ่มโยงกบัประวัตศิาสตร เนนการจัดกิจกรรม
สําคัญทางพิธีกรรมความเชื่อ โดยการอัญเชิญลงมาประดิษฐานเพื่อใหประชาชนได
สรงน้ําในงานบุญปใหมหรือบุญเดือนหา 2) รูปแบบท่ีเนนการผสมผสานสินคาท่ี
หลากหลาย ซึ่งมีการวางจําหนายในรานจําหนายของท่ีระลึกในตลาดมง ตลาดมืด 
และถนนสายสําคัญๆยานที่ประกอบธุรกิจการคาขายท้ังในอดีต และปจจุบัน อาทิ
ถนน ศรีสวางวัฒนา สักรินทร เปนตน นอกจากนี้การเปล่ียนแปลงดังกลาวยังกอให
เกิดกลุมอาชีพใหมๆ ตามมา 3 กลุม ดังนี้ 1.) กลุมผูผลิตหรืออชาง ประกอบดวย 
ชางตั้งแตระดับชาวบาน ครู อาจารย และนักศึกษา ตลอดทั้งพระสงฆ สามเณร 
2) กลุมผูซือ้ ไดแก นกัทองเท่ียวทัง้ในและนอกประเทศ และ 3.) กลุมผูคาขาย ไดแก 
ผูประกอบการขายท้ังปลีก และสงซ่ึงประกอบดวยชาวตางชาติ ชาวมงและชาวบาน
ในเมืองหลวงพระบาง จากท่ีกลาวมาสามารถสรุปบริบทของพระพุทธรูปไมใน
กระแสโลกาภิวัตน ดังแผนภูมิ 2

เนื้อหา (พระพุทธเจา- ธรรม หรือ วิจิตรศิลป-สุนทรียภาพ)

     
 รูปแบบ (ลักษณะทางอุดมคติ –ผลิตซํ้า –สรางขึ้นใหม)

     
 รูปธรรม (พระพุทธรูปไมปางตางๆ-จิตรกรรม -ภาพพิมพ)

     
 เศรษฐกิจ (รายไดจากการขายทุนทางวัฒนธรรม = แบบท่ี 1 และแบบท่ี 2)
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สังคม (ชาวเมืองหลวงพระบางและนักทองเท่ียว)

แผนภูมิ 2 แสดงวัฐจักรของพระพุทธรูปไมในเมืองหลวงพระบางที่มีความสัมพันธ
กับวิถีชีวิตดานสังคมในกระแสโลกาภิวัตน

ที่มา ; ตอยอดการศึกษาจาก ธีรยุทธ บุญมี. การปฏิวัติสัญศาสตรของโซซูร 
เสนทางสูโพสโม เดอรนิสม. (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพวิภาษา, 2551)

 ผลทีเ่กดิจากความสัมพนัธระหวางพระพุทธรูปไมกบัดานเศรษฐกิจในเมือง
หลวงพระบางทามกลางกระแสโลกาภิวตัน ผูวจิยัคนพบดังนี ้ดานผลดี สามารถทําให
มกีารคาขายและการลงทุนในประเทศ และขามชาติ และสามารถสรางงานสรางราย
ไดใหกับประชากรในประเทศ ตลอดจนสามารถนํามาบูรณาการดานเศรษฐกิจกับ
สิ่งแวดลอมโดยการสรางตลาดจากสินคาอันหมายถึงพระพุทธรูปไมใหเปนของที่
ระลกึท่ีมศีกัยภาพ สวนในดานผลเสียทีต่ามมา ไดแก ทาํใหสญูเสยีทรพัยากรธรรมชาติ 
อันหมายถึง ปาไมและวัตถุดิบอื่น ๆในธรรมชาติ และสงผลใหความสัมพันธดาน
เครอืญาต ิสงัคมแบบดัง้เดมิลดนอยลงสบืเนือ่งมาจากการลงทุนแขงขนัทาํใหตองตอสูกนั
ในดานธุรกิจการคานํามาซึ่งรายไดเพื่อเลี้ยงชีพ ดังนั้นจึงถือเปนหนาที่ที่ทุกคน 
ทุกหนวยงาน ทุกองคกรทั้งในภาครัฐและเอกชนควรหันมาใหความสนใจในเรื่อง
ดังกลาวซึ่งเปนเรื่องสําคัญยิ่ง
 ความสัมพันธกับวิถีชีวิตดานความเชื่อและพิธีกรรม พบวา ในปจจุบันมี
ความเชือ่ตอพระพุทธรปูไมทัง้ทีป่ระดิษฐสรางขึน้จากฝมอืชางในอดตีและชางรุนใหม
ตามวดั รานคาและสถานทีต่างๆเมือ่นาํไปผานพธิกีรรมทางพทุธศาสนาแลวจะใชเปน
พุทธบูชา ความสัมพันธที่ปรากฏมีลักษณะความเคลื่อนไหวที่เก่ียวของกับความเช่ือ
ในเรื่องของความศักดิ์สิทธิ์สามารถคุมครอง ปกปกรักษาใหชีวิตมีความเจริญ มั่นคง 
ปลอดภัยจากภัยอันตรายตางๆ โดยการแสดงออกดวยการประกอบพิธีกรรมดวย
การกราบไหวบชูา การสรงน้ํา การสะเดาะเคราะห แกบน และตออายุใหยนืยาว ดวย
เครื่องสักการะ ที่ประกอบไปดวย ดอกไมที่เปนมงคล 3 คู เทียน 3 ดอก ธูป 3 ดอก 
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ขันหมากเบ็ง และการนําพระพุทธรูปไมที่สรางขึ้นใหมไปถวายตามสถานที่ตางๆ 
ในปางตางๆ ตามความเชื่อ อาทิ ปางหาญาติ ปางเรียกฝน หรือเปนพระบฎ เปนตน 
ทั้งที่ประดิษฐขึ้นเองหรือซื้อตามที่มีการวางขายในตลาดท่ัวไป การปฏิบัติดังกลาวมี
ทั้งในวัน เวลาปกติ และมีการปฏิบัติมากเปนพิเศษ คือในชวงเทศกาลงานบุญปใหม
ของลาว หรือบุญสงกรานตในเดือนหาของทุกป 
 ความสัมพันธดานการนําไปใชประโยชนใชสอย พบวา มีการนําไปใช
ประโยชนสามารถแบงออกไดเปน 2 ดาน ไดแก 1) นําไปใชประโยชนตามความเช่ือ 
ทั้งใชเปนพุทธบูชา สะเดาะเคราะห แกบน และตออายุ โดยปรากฏเฉพาะในกลุม
ผูศรัทธาในพุทธศาสนา เทานั้น 2) นําไปใชประโยชนเพื่อตอบสนองทางธุรกิจ 
เพื่อดึงดูดใจลูกคาใหเขามาทองเที่ยวและใชบริการ โดยปรากฏเปนทั้งสินคา ของท่ี
ระลึก ของฝาก นําไปเปนเครื่องประดับตกแตงตามสถานที่ตางๆ ใหเกิดความงาม 
ความสุนทรียภาพแกผูใชบริการ 
 ความสัมพันธกับวิถีชีวิตดานสถาบันการศึกษา พบวา ทําใหเกิดการ
เปล่ียนแปลงดานสถาบันการศึกษา จากวัดมาเปนโรงเรียน วิทยาลัย และ
มหาวทิยาลยั ตามลาํดับ นอกจากนีย้งักอใหเกดิการเปลีย่นแปลงตอดานสถานะภาพ
ของบุคคลในสังคมดวย อาทิ ดานตัวผูเรียนเดิมเปนเด็กวัด สามเณรเปลี่ยนเปน
นักเรียน นักศึกษา ดานผูปฏิบัติการสอนไดปรับเปลี่ยนจากพระสงฆมาเปนฆราวาส 
หรือครู-อาจารยที่มีวุฒิทางการศึกษา และความชํานาญการพิเศษทางศิลปกรรมใน
แตสาขาวิชา เขามาทําหนาที่ดังกลาวโดยตรง สวนดานการจัดการหลักสูตร ไดปรับ
เปลี่ยนหลักสูตรโดยการบูรณาการทุกสาขาวิชาใหเปนแบบสหวิทยา เพื่อให
สอดคลองกับวิถีชีวิตในบริบทของการเปนเมืองมรดกโลก และกระแสโลกภิวัตนที่
ดาํเนินอยู อยางตอเนือ่ง โดยการนาํองคความรูทางศลิปกรรมมาใชในประดษิฐสราง 
ทัง้ในรูปแบบการผลิตซํา้ และรูปแบบใหม เพือ่นาํรายไดมาสูตนเอง และนําไปสูการ
พัฒนาดานตางๆ ของสังคมและประเทศชาติตอไป ซึ่งการกระทําดังกลาวถือวา 
เปนการนําเอาวิชาศิลปกรรม “มาทําใหคนกินได”
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 ความสัมพันธดานสถาบันอื่นๆ ประกอบดวย สถาบันศาสนา (วัด) กลาย
เปนแหลงทองเท่ียวของผูที่มีรสนิยมถวิลหาอดีตทางศิลปะและวัฒนธรรม องคกร
ยเูนสโก กระทรวงแถลงขาวและวฒันธรรม เปนผูเขามามบีทบาทในการใหขอกําหนด 
กฎเกณฑ นโยบายเกี่ยวกับการใหการบริการ ธนาคารเขามาเก่ียวของในใหทุน
สนับสนุนในการลงทุน การแลกเปลี่ยนเงินตราของนักทองเที่ยวในการซื้อขาย 
กระทรวงการทองเทีย่ว ใชพระพทุธรปูไมเปนสิง่ดึงดูดใจใหนกัทองเทีย่วเขามาสมัผสั 
นอกจากน้ียงัมกีระทรวงการตางประเทศ และกระทรวงการคมนาคมใหความสะดวก
ในการเดินทางทําใหเกิดรายไดจากการทําหนังสือเดินทางผานแดน และรายไดจาก
อัตราคาโดยสารทั้งทางรถยนต เรือ และเครื่องบิน องคกรธุรกิจภาครัฐ และเอกชน 
ไดมีสวนเก่ียวของท้ังในการบริการท้ังทางวิชาการและบริการธุรกิจโดยการขาย
พระพุทธรูปไมใหเปนสินคา ดังนั้นจากที่กลาวมาทุกสถาบันจึงมีสวนเกี่ยวของทั้งใน
เชิงรูปธรรม และนามธรรม 
  จากทีก่ลาวมาจงึทาํใหเหน็วาพระพทุธรปูไมไดสะทอนใหเหน็ถงึความเจรญิ
รุงเรือง ความศรัทธาตอพระพุทธศาสนาทั้งในอดีตและปจจุบัน และสะทอนถึงวิถี
ชวีติของคนในเมืองหลวงพระบางทีม่องพระพุทธรปูไมทีส่รางในยคุลานชาง (เกา) ยงั
คงใหความหมายดานเนื้อหาวาเปนตัวแทนของพระพุทธเจาอันหมายถึงพระธรรม
คําสอน ยังนิยม กราบไหว บูชา สวนคนนอกพ้ืนที่อันหมายถึง นักทองเท่ียวไดให
ความหมายดานเนือ้หาพระพุทธรปูไมยคุลานชางทัง้ฝมอืชางหลวงและชางราษฎร วาเปน
สินคาหรือทุนทางวัฒนธรรมที่นํามาขายในเชิงอนุรักษ โดยจัดแสดงไวที่วัดสําคัญๆ
ทางประวัติศาสตรโดยการซื้อบัตรเขาชม สวนเนื้อหาพระพุทธรูปไมที่สรางข้ึนใหม
ในยุคโลกาภิวัตนโดยชางสมัยใหมนั้นไดใหความหมายวาเปนงานวิจิตรศิลปแขนง
หนึ่งที่ใหคุณคาทางสุนทรียภาพใชเปนสินคาซึ่งเปนการผลิตซ้ําเชิงพัฒนา สามารถ
นํามาเปนของฝากหรือของที่ระลึกสามารถนํามาตกแตงตามสถานที่ตางๆไดตาม
ความตองการ นอกจากน้ีปรากฏการณดังกลาวสะทอนใหเห็นวากระแสโลกาภิวัตน
และการแพรกระจายทางวัฒนธรรม นั้นมีอิทธิพลสงผลตอรูปแบบ คุณคาทาง
สนุทรยีภาพของพระพุทธรปูไมและความสมัพันธกบัวถิชีวีติของคนในเมืองหลวงพระบาง
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ในดานตางๆเปนอยางมาก อยางไรก็ตามผูวิจัยไดขอคนพบจากการศึกษาครั้งนี้วา 
มีปจจัยหลายอยางท่ีสงผลตอการผลิตซํ้าเชิงพัฒนาของพระพุทธรูปไม โดยเฉพาะ
ปจจัยจากกระแสการทองเท่ียวเชิงโหยหาอดีต ปจจัยทางดานเศรษฐกิจและสังคม 
ปจจัยจากวิกฤติอัตลักษณทางวัฒนธรรม ปจจัยทางดานจิตสํานึกความศรัทธาคติ
ความเชื่อในพระพุทธศาสนาและที่สําคัญคือปจจัยของกระแสโลกาภิวัตนที่พุงเขา
มากระทบวฒันธรรมทองถิน่ของเมอืงหลวงพระบาง ทาํใหเกดิการบรโิภคเชงิสญัญะ 
ดังนั้นจึงจําเปนท่ีการผลิตซํ้าของพระพุทธรูปไมตองมีการพลวัติตัวอยูตลอดเวลา
เพือ่ใหสอดรบักบัการดาํรงอยูทีค่งทนกบับริบทของสงัคมเมอืงหลวงพระบางทีเ่ปลีย่นไป 
โดยเฉพาะอยางยิง่ควรจะมกีารพฒันาโดยอาจนาํเอาสญัญะทีแ่ฝงอยูในพระพุทธรปู
ไมไปเปนแนวทางในการสรางสรรคเปนงานศิลปกรรมประเภทอ่ืนๆ ใหมรีปูแบบอัน
หลากหลาย ทั้งในดานทัศนศิลป และพาณิชยศิลป อาทิ จิตรกรรม ประติมากรรม 
ภาพพิมพ สือ่ผสม ตลอดจนนําไปพัฒนาเปนผลติภณัฑอืน่ๆใหมคีณุภาพ เพือ่ใหสอด
รบักับความตองการของตลาดในสังคมโลกาภิวตันตอไป และภาครัฐควรนําองคความ
รูเกี่ยวกับพระพุทธรูปไมไปเผยแพรผานสื่อตาง ๆ เพื่อถายทอดตอสังคมทั่วโลกให
รับรูวาเปนการแสดงออกในดานศิลปวัฒนธรรมของชาติที่มีทรงคุณคา ซึ่งถือเปน
แนวทางหน่ึงในการปลูกจิตสํานึกใหรูจักหวงแหนและอนุรักษมรดกของโลกใน
อนาคตตอไป นอกจากนี้สถาบันที่เกี่ยวกับการศึกษาควรนํางานประติมากรรมการ
แกะสลักไมไปบูรณาการใหเขากับหลักสูตรสถานศึกษาเพื่อนําไปใชในการจัดการ
เรียนรูใหกับผูเรียนหรือผูที่สนใจทั่วไปทั้งในประเทศและตางประเทศ โดยเฉพาะใน
กลุมสมาชิกประเทศอาเซียน เพื่อรองรับการเขาสูสมาคมอาเซียนใหอนาคตตอไป
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