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1	 อาจารย์ประจำ�สายวิชาออกแบบนิเทศศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

การออกแบบสัญลักษณ์ในเมืองมรดกโลก 

“หลวงพระบาง” และอัตลักษณ์ที่ยังคงอยู่
The design of the symbol in the world heritage site, 

"Luang Prabang", and the identity of the remains.

กษม  อมันตกุล1

Kasama  Amantakul

	 มนษุยม์คีวามแตกตา่งจากสตัวอ์ืน่ๆ คอื การรูจ้กัสรา้งสรรค์ สรา้งความคดิ 

หรอืทีเ่รยีกวา่ มสีตปิญัญา  สามารถแสดงความรูส้กึนกึคดิแหง่ตนไดอ้ยา่งสรา้งสรรค์

กวา้งไกล โดยมสีือ่นำ�หลายๆ รปูแบบ เชน่ การแสดง การออกทา่ทาง การแสดงทาง

เสียง การสร้างภาพที่เป็นสัญลักษณ์ ตลอดจนการผสมผสานและอาศัยสิ่งแวดล้อม

ตา่งๆ มาประกอบกนั ทำ�ใหเ้กดิเปน็สิง่ทีม่คีณุคา่แกช่วีติและสามารถนำ�มาใชส้อยให้

เกิดประโยชน์ตามความเหมาะสมในการดำ�เนินชีวิต เช่น การแต่งกาย การประดับ

ประดา การตกแต่งที่อยู่อาศัย สถานที่ทำ�งาน อาคาร ร้านค้า ถนนหนทางและ	

สิ่งแวดล้อม  เพื่อให้เกิดความรื่นรมย์ เกิดความสุขทางใจ เป็นการคลายเครียด ซึ่ง

กอ่นทีจ่ะไดส้รา้งสรรคป์ระดษิฐต์กแตง่ทัง้รา่งกายตนเอง และสิง่แวดลอ้มทัง้หลายนัน้ 	

จะตอ้งเริม่ดว้ยการออกแบบ ซึง่จำ�เปน็ตอ้งเขา้ใจถงึความเปน็มา การพฒันาทางการ

ออกแบบ หลักของการออกแบบ รวมทั้งหน้าที่ประโยชน์ใช้สอยและความงาม 	

สิ่งดังกล่าวเหล่านี้ รวมเรียกว่า "การสร้างสรรค์ศิลปะ" 



ปีที่ ๓ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๕๔  

119วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

	 ในปัจจุบันภาพสัญลักษณ์หรือเครื่องหมายภาพ เป็นสื่อที่มีบทบาทอย่าง

มากในสงัคมชวีติประจำ�วนั ถา้เรามองไปรอบ ๆ  ตวัจะเหน็สือ่ทีเ่ปน็เครือ่งหมายภาพ

ปรากฏอยู่ทั่วไปตามท้องถนนหรือแม้กระทั่งสถานที่ท่องเที่ยวต่างๆไม่ว่าจะเป็นใน

เมืองหรือในต่างจังหวัดการออกแบบสัญลักษณ์ให้บรรลุเป้าหมาย นักออกแบบควร

คำ�นึงถึงหลักสำ�คัญ 3 ประการคือ

	 1.	 ความงามของสัญลักษณ์ จะต้องเกี่ยวโยงกับสุนทรียภาพ (Aesthetic 

Form) คือความงดงามของรูปแบบของสัญลักษณ์ไม่ว่าจะเป็น Representation 

หรือ Abstract ก็ตาม

	 2.	 ตอ้งเหมาะสมกบักาลเวลาทกุยคุทกุสมยั ควรหลกีเลีย่งสิง่ทีเ่ปน็ความ

นิยมชั่วคราว

	 3.	 ตอ้งนำ�ไปใชป้ระโยชนไ์ดห้ลายประการ สามารถลอกเลยีนดว้ยวธิตีา่ง ๆ 	

เช่นการย่อหรือขยายได้ 

Abstact
	 Humans are different from other animals is known to generate 

creative ideas, or that intelligence is a sense of their creative range. 

There are many forms of media such as a gesture to show off the sound. 

To create a symbol. The integration and the environment combine 

to cause life is valuable and can be utilized to benefit the most in 

life such as dressing and garnish Modern residential buildings, shops, 

streets, workplaces and the environment. To achieve a more pleasing. 

Their mental health. To relieve stress. Prior to the creation of artificial 

self-appointed body. And all that. It begins with the design. The need 

to understand before. Development of the design. The core of the 

design. The utility function and beauty. These include such things as 

"artistic creativity".
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	 The icons or images. The media plays a huge role in everyday 

life.If we look around to see the media as the image appears every-

where on the streets or even.Attractions, whether in cities or in rural 

areas designed to achieve a target. Design should take into account 

the 3  main reasons.

	 1. 	 The beauty of the symbol. To be associated with aesthetics 

(Aesthetic Form) is beautiful. The form of a symbol. Abstract Represen-

tation or not.

	 2. 	 Must be suitable for all ages over time. Should be avoided, 

what is the most popular temporary

	 3. 	 To be utilized in several respects. Can mimic a variety of 

ways such as zoom in or out.

สัญลักษณ์ (SYMBOL) 
	 จากวิวัฒนาการของระบบการเชื่อมประสานกับผู้ใช้ด้วยรูปภาพ ทำ�ให้เกิด

ปญัหาในการออกแบบขึน้จำ�นวนหนึง่ โดยเฉพาะการใชภ้าพสญัลกัษณ์ เพือ่สือ่ความ

หมายการทำ�งานให้ผู้ใช้รับทราบ ซึ่งถือเป็นเรื่องที่สำ�คัญเป็นอย่างมาก เพราะหาก

ออกแบบสัญลักษณ์ที่ไม่ดี ทำ�ให้ผู้ใช้ไม่สามารถเข้าใจโปรแกรมได้ ก็แทบจะเรียกได้

วา่ ระบบการเชือ่มประสานกบัผูใ้ชล้ม้เหลว หรอืไมเ่ปน็มติรตอ่ผูใ้ช ้ดงันัน้การใชภ้าพ

สญัลกัษณท์ีเ่หมาะสม, ชดัเจน และงา่ยตอ่การเขา้ใจ จะสามารถสง่เสรมิใหโ้ปรแกรม

ระบบงานที่เราสร้างขึ้นประสบความสำ�เร็จไปได้ระดับหนึ่ง 

	 นกัออกแบบจะตอ้งใชค้วามรูค้วามสามารถอยา่งยิง่ในการวเิคราะหเ์นือ้หา

ของสารทีจ่ะตอ้งการสือ่ความหมาย และสงัเคราะหใ์หเ้ปน็รปูลกัษณท์ีใ่ชเ้ปน็สิง่แทน

อนัสามารถจะบอกไดถ้งึความหมาย ทัง้ยงัตอ้งใชค้วามสามารถในการเขยีนภาพ หรอื

ผลิตภาพสัญลักษณ์ให้ประณีตคมชัด เพื่อสื่อความหมายได้ถูกต้องชัดเจน ในการ

ออกแบบสัญลักษณ์ นักออกแบบจะมีแหล่งบันดาลใจสำ�คัญ 2 ประการคือ 
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	 1.	 จากธรรมชาติสิ่งแวดล้อม (Natural Form) ได้แก่ ภาพดอกไม้ ใบไม้ 

ภูเขา ทะเล สัตว์ ดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ ฯลฯ จัดเป็นสัญลักษณ์ที่เกิดจากธรรมชาติ 

(Natural Symbol)

	 2.	 จากรปูแบบทีม่นษุยส์รา้ง (Manmade Form) ไดแ้ก ่อาคารบา้นเรอืน 

เครื่องใช้ สิ่งของต่าง 

	 ซึง่การแสดงบทบาทของสญัลกัษณ ์ (Symbol)  เครือ่งหมาย  (Sign / Mark /	

Logotype) หมายถึง ลักษณะของสิ่งใดๆ ที่กำ�หนดขึ้นมาใช้แทนความหมายอีกสิ่ง

หนึง่ เพือ่ใชส้ือ่สารขอ้มลู ทีใ่ชแ้ทนคำ�พดูทีย่าวและยากได ้ และเปน็ศพัทท์ีค่รอบคลมุ

การใช้เรียกสัญลักษณ์รูปแบบต่างๆ ซึ่งมีความหมายคล้ายคลึงกัน แต่สามารถแยก

ย่อยเพื่อใช้เรียกตามรายละเอียดการใช้งานได้อีก ซึ่งมีชื่อเรียกหลากหลายตาม

ลักษณะของการใช้งาน เช่น เครื่องหมายภาพ  (Pictographs / Pictograms) ตรา

สัญลักษณ์ (Logo) เครื่องหมายการค้า  (Trade  Mark) ป้ายสัญลักษณ์  (Signage)   

สัญลักษณ์นำ�โชค (Mascot) พระราชลัญจกร หรือ ตราประทับ (Seal)   ตราประจำ�

แผ่นดิน (Emblem) ตราประจำ�ตระกูล  (Coat of arms) ฯลฯ (ขาม จาตุรงคกุล 

2550:102 )

ภาพที่ 1 ภาพแสดงที่มาของสัญลักษณ์ภาพ  (ขาม จาตุรงคกุล 102 : 2550)

สัญลักษณ์ภาพ (Graphic Symbol)

ภาษาเขียน (Phonograms) ภาษาภาพ (Logograms)

ประเภทเลียนแบบธรรมชาติ

(Image - Related)

ประเภทถ่ายทอดจากความคิด

(Concept - Related)

ประเภทอิสระ

(Arbitrary)

ที่มาของสัญลักษณ์ภาพ
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	 เครือ่งหมายภาพในการจราจร (Information on Traffic) หมายถงึ คำ�สัง่

การเตอืน การบอก กฎระเบยีบขอ้บงัคบั ใหผู้ข้บัขีแ่ละเดนิทางไดท้ราบถงึสภาพการ

จราจรขา้งหนา้ และใหป้ฏบิตัติาม  ซึง่มคีวามจำ�เปน็และสำ�คญัมากในการดำ�รงชวีติ  

รูปแบบจึงมักยึดตามหลักสากลเหมือนๆ กันทุกประเทศ  แต่การออกแบบก็ต่างกัน

ไปตามแนวคิดของแต่ละประเทศ

ภาพที่ 2  เครื่องหมายภาพในการจราจรสากล

	 ( www.zoneza.com /ป้ายจราจร-สัญลักษณ์จราจร 22.11.11)

แนวคิดอัตลักษณ์ (Identity)
	 อัตลักษณ์คืออะไร อัตลักษณ์คือความรู้สึกนึกคิดต่อตนเองว่า "ฉันคือใคร" 

ซึง่จะเกดิขึน้จากการปฏสิงัสรรคร์ะหวา่งตวัเรากบัคนอืน่ โดยผา่นการมองตวัเองและ

คนอืน่มองเราในนัน้และในขณะเดยีวกนั อตัลกัษณ ์จะถกูกลา่วควบคูไ่ปกบัเรือ่งของ

อำ�นาจ นิยามความหมายหรือการสร้างภาพแทนความจริงเมื่ออัตลักษณ์ไปสัมพันธ์

กับแนวคิดที่กล่าวมาข้างต้นแล้ว ดูจะมีความหมายที่แตกต่างจากความหมายที่เข้า

ที่เข้าใจกันโดยสามัญสำ�นึกมาก (เอื้อเอ็นดู   ดิศกุล ณ อยุธยา ,2543:1) อัตลักษณ์ 

แตกต่างจากบุคลิกภาพในประเด็นที่สำ�คัญหลายประการ เราอาจมีบุคลิกภาพร่วม

กบับคุคลอืน่ แตก่ารมอีตัลกัษณร์ว่มมนียัของการเกีย่วพนักบัการตืน่ตวับางอยา่งใน
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ตัวของเรา เช่นเราเลือกที่จะแสดงตัวตนกับกลุ่มหรืออัตลักษณ์ที่เฉพาะ ซึ่งบางครั้ง

เราอาจมีตัวเลือกมากกว่าคนอื่น และอัตลักษณ์ต้องการความตระหนัก บางอย่างที่

เกี่ยงข้องกับส่วนที่เป็นของเรา บุคลิกภาพอธิบายลักษณะต่างที่บุคคลทั่วไปน่าจะมี 

เช่น การเข้าสังคมเก่งหรืออาจเป็นคุณลักษณะภายใน แต่อัตลักษณ์ต้องการพื้นฐาน

บางอยา่ง อาจถกูจดัประเภทดว้ยการมลีกัษณะบคุลภิาพ แตเ่ราตอ้งแสดงตนเองกบั	

อัตลักษณ์ความสำ�คัญของการแสดงตัวตน คือการมีอัตลักษณ์เหมือนกับกลุ่มหนึ่ง

และมีความแตกต่างกับอีกกลุ่มอื่น หากลองคิดถึงสถานการณ์ที่เราพบกับใครสัก

คนในครัง้แรก และเรากำ�ลงัพยายามคน้หาวา่เขาคอืใคร ดว้ยการตัง้คำ�ถามวา่เขามา

จากไหนและเขาทำ�อะไรในสถานการณต์า่งๆ สิง่เหลา่นีเ้ปน็การกำ�ลงัพยายามคน้หา

สิ่งที่เกี่ยวกับตัวของบุคคลนี้และสิ่งที่ทำ�ให้เขาเหมือนกับเราด้วย และสิ่งที่ทำ�ให้เขา

แตกต่างจากเรา คุณได้ยินเสียงคนกลุ่มหนึ่งกำ�ลังสนทนาแล้วพูดภาษาเดียวกับคุณ 

คุณจะรับรู้ด้วยความรู้สึกของการระลึกรู้และความเป็นเจ้าของร่วมกับกลุ่มนั้นการ

ที่คุณมีบางอย่างร่วมนี้ ได้นำ�เสนอช่วงของการระลึกรู้และการมีบางอย่างร่วมกับ	

ผู้อื่นผู้ที่มีอัตลักษณ์ร่วมกับคุณ อัตลักษณ์ถูกแสดงออกให้เห็นด้วยการคล้ายกัน 	

นัน่คอืมนัเกีย่วกบับคุคลทีเ่หมอืนเราและความแตกตา่งของบคุคลทีไ่มเ่หมอืนกบัเรา 

	 จากแนวคดิการแสดงลกัษณะสำ�คญัของอตัลกัษณ ์คอื มนัยงัเปน็เรือ่งของ

การใชส้ญัลกัษณ ์เพราะการแสดงออกซึง่ความสมัพนัธต์า่งๆ จะกระทำ�โดยผา่นระบบ

สัญลักษณ์ที่หลายรูปแบบอีกด้านหนึ่งอัตลักษณ์ก็ยังเกี่ยวข้องกับ มิติ "ภายใน" ของ

ความเปน็ตวัเราอยา่งมากทัง้ในดา้นของอารมณ ์ความรูส้กึเรา เพราะมนษุยใ์หค้วาม

หมายหรือเปลี่ยนแปลงความหมายที่เกี่ยวกับตนเอง ในกระบวนการที่เขาสัมพันธ์

กับโลกและปริมณฑลของอัตลักษณ์และตัวตนที่มันซ้อนทับกันอยู่ จึงมีการจัดแบ่ง

ประเภทของอัตลักษณ์เป็น 2 ระดับคือระดับอัตลักษณ์ส่วนบุคคล และอัตลักษณ์

ทางสงัคม ทีจ่ะใชแ้สดงตน เชน่ การทีส่งัคมกำ�หนดบทบาทหนา้ที ่และระบบคณุคา่ที่

ตดิตวัมา ความเปน็พอ่ ความเปน็เพือ่นความเปน็สามภีรรยา เขม็โรงเรยีน ผา้ทีพ่นัคอ

ของทมี ภาษาหรอืบางทีอ่าจเหน็ไดจ้ากเสือ้ผา้ทีใ่ส ่สญัลกัษณแ์ละการสรา้งภาพแทน

ความจรงิเปน็สิง่สำ�คญัในการแสดงใหเ้หน็แนวทางหรอืทีเ่รามอีตัลกัษณร์ว่มกบับคุคล
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บางคนและการแยกแยะตวัเราดว้ยการสรา้งความตา่งจากคนอืน่ ในความเขา้ใจนีเ้อง

แม้ว่าในฐานะของบุคคลเราควรจะยอมรับในอัตลักษณ์ต่างๆ อย่างตั้งใจ อัตลักษณ์

เหลา่นัน้ยงัเปน็ผลผลติทีส่ำ�คญัของสงัคมทีเ่ราอาศยัอยูแ่ละความสมัพนัธร์ะหวา่งตวั

เรากบัคนอืน่ อตัลกัษณจ์งึไดจ้ดัเตรยีมการเชือ่มโยงระหวา่งบคุคลกบัโลกทีเ่ขาอาศยั

อยู ่นอกจากนีอ้ตัลกัษณย์งัรวม ถงึเรือ่งวา่ "ฉนัมองตวัฉนัเองอยา่งไร และคนอืน่มอง

ฉนัอยา่งไร" มนัเขา้ไปเกีย่วกนัตวัตน และสิง่ทีอ่ยูภ่ายใน มนัเปน็การกำ�หนดตำ�แหนง่

ทีร่ะลกึรูจ้ากสงัคม ซึง่เกดิขึน้จากการทีค่นอืน่รบัรูด้ว้ยไมใ่ชแ่คเ่รารบัรูเ้ทา่นัน้ อยา่งไร

ก็ตามการที่เรามองตัวเราอย่างไรและคนอื่นมองเราอย่างไรมันอาจไม่สอดคล้องกัน

เสมอไปอตัลกัษณถ์กูสรา้งขึน้มาไดอ้ยา่งไร มนัถกูกอ่ตวัขึน้มาโดยผา่นการปฏสิงัสรรค์

ระหวา่งบคุคล ในบคุคลหนึง่ๆ กจ็ะมอีตัลกัษณท์ีห่ลากหลาย และเมือ่บคุคลยอมรบั

ในอตัลกัษณใ์ดอตัลกัษณห์นึง่ในขณะเวลานัน้มนัมกีระบวนการทีแ่ตกตา่งกนัในการ

แทนที่ ในขณะที่บุคคลทำ�การกำ�หนดตำ�แหน่งของตนเอง และถูกกำ�หนดตำ�แหน่ง

ในทางสงัคม กระบวนการทีเ่กดิขึน้นีไ้ด้ คำ�นงึถงึจดุเนน้ทีค่วามแตกตา่ง ความหลาก

หลายในการสร้างอัตลักษณ์ที่เท่าเทียมกับ การตั้งคำ�ถามว่าอัตลักษณ์ทั้งหลายนี้ได้

เชื่องโยงกับสังคมได้อย่างไร การมุ่งเป้าหมายไปที่ความสำ�คัญต่อมุมมองทางสังคม

ของอัตลักษณ์จะนำ�เราไปสำ�รวจโครงสร้างต่างๆโดยผ่านชีวิตของเราที่ถูกจัดการ	

อตัลกัษณต์า่งๆ ของเราทีถ่กูจดัเกบ็ไวเ้ขา้ทีด่ว้ยโครงสรา้งตา่งๆทางสงัคมและเรากม็ี

สว่นรว่มในการกอ่ตวัของอตัลกัษณข์องตวัเราเองดว้ยเชน่กนั   การเปลีย่นแปลงความ

หมายของ อัตลักษณ์ ที่ปรากฏขึ้นมามันมีความสัมพันธ์อย่างมากกับการทำ�ความ

เข้าใจในการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมในปัจจุบัน ในบริบทของโลกาภิวัฒน์ มิติเวลาที่

เรง่เรว็ขึน้และมติพิืน้ทีท่ีด่หูดแคบเขา้มาเพราะการปฏวิตัเิทคโนโลยกีารสือ่สารทำ�ให ้

การเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมเป็นไปอย่างหลากหลายและซับซ้อนและรวดเร็ว การ

เปลีย่นแปลงประสบการณเ์กีย่งกบัเวลา พืน้ทีแ่ละแบบแผนการใหค้ณุคา่ การใชช้วีติ

ประจำ�วนัมผีลอยา่งยิง่ตอ่ความรูส้กึทีเ่รามเีกีย่วกบัตนเอง สิง่ทีเ่คยเปน็มาตรฐานของ

ระบบคุณค่าและการนิยามอัตลักษณ์ ไม่ว่าจะเป็นคุณค่าทางศาสนา ค่านิยมเรื่อง

เพศ คณุคา่ประเพณวีฒันธรรมเกา่ๆ หรอืคา่นยิมของกลุม่ชาตพินัธุ ์ลว้นแลว้กระทบ	
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กระทั่งในรูปแบบต่างๆ จากพลังของโลกาภิวัฒน์ การปรับเปลี่ยนนี้แสดงออกได้	

หลายลกัษณะ ทัง้ในระดบัจลุภาคในแงแ่บบแผนชวีติประจำ�วนัของปจัเจกชน ในแง่

การมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อื่น จนถึงระดับที่กลายไปเป็นขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคม 

เราจะเห็นได้จากขบวนการทางศาสนา ชาติพันธุ์ และวัฒนธรรมใหม่ได้เกินขึ้นมา

ราวกับดอกเห็ดในประเทศต่างๆ มันเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมที่ทำ�ให้ต้องมีการ

ทบทวนคำ�วา่ "วฒันธรรม" หรอื "ขบวนการเคลือ่นไหวทางสงัคม" กนัใหม ่ขบวนการ

เหลา่นีต้อ้งการเสนอความหมายและทศิทางใหมใ่นเชงิสงัคมวฒันธรรม กระบวนการ

สรา้งตวัตนและอตัลกัษณข์องกลุม่เกดิจากการผสมผสานองคป์ระกอบทางวฒัธรรมที่	

ซับซ้อน

เมืองมรดกโลก “หลวงพระบาง”
	 ประเทศสาธารณประชาธิปไตยประชาชนลาว...ประเทศ เล็กๆ ที่มี	

ประชากรประมาณหา้ลา้นคน แมจ้ะนอ้ยนกัแตห่ากวา่ลาวมแีผน่ดนิทีก่วา้งใหญก่วา่ 

236,800 ตารางกิโลเมตร เป็นอาณาจักรแห่งขุนเขาและสายนํ้าที่ยังสมบูรณ์ดังเช่น

ครัง้หนึง่ไทยเราเคยม ี  นานมาแลว้ทีน่กัเดนิทาง นกัทอ่งเทีย่วใฝฝ่นัถงึหลวงพระบาง

หรืออาณาจักรล้านช้าง ในอดีตเดิมทีหลวงพระบางเคยเป็นเมืองหลวงเก่าของลาว

มาก่อน เมื่อองค์การยูเนสโก้ยกให้หลวงพระบางเป็นเมืองมรดกโลก ชื่อของหลวง

พระบางจึงขจรขจายไปไกล การท่องเที่ยวเมืองหลวงพระบางจึงมีชื่อเสียงมากที่สุด

ของลาวก็ว่าได้   "ตัวเมืองอันสงบ อบอุ่นด้วยรอยยิ้มและมิตรไมตรี" ตัวเมืองหลวง

พระบางนัน้ตัง้อยูร่มิแมน่ํา้คานไหลมาบรรจบกบัแมน่ํา้โขงชว่งที่ คดโคง้สวยงาม หนั

ไปทางไหนแลเห็นแต่สีเขียวจากป่าดงพงไพรนานมาแล้วที่ เมืองหลวงพระบางเป็น

เมืองหลวง พระเจ้าฟ้างุ้มได้รวบรวมแว่นแคว้นต่างๆของชนเผ่าไท-ลาวในเขตลุ่ม	

นํ้าโขง แม่นํ้าคาน แม่นํ้าอู ก่อตั้งอาณาจักรล้านช้าง ณ ดินแดนริมนํ้าโขงซึ่งคือหลวง

พระบาง   ซึ่งตรงกับแนวความคิดของ ศรัณย์  บุญประเสริฐ (11:2551) ที่กล่าวใน

คูม่อืนำ�เทีย่วหลวงพระบาง วา่ เมอืงหลวงพระบางนอกจากจะมวีดั วงั หรอืบา้นเรอืน

ยคุอาณานคิมแลว้  สิง่ทีม่คีณุคา่นา่เรยีนรูท้ีส่ดุแลว้  วฒันธรรมของคนหลวงพระบาง	
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คนหลวงพระบางเป็นคนสนุกสนาน จริงใจ แต่ก็ไว้ตัวอยู่ในที  แม้คนหลวงพระบาง

จะไม่ใช่คนเย่อหยิ่ง     แต่ก็ภาคภูมิใจในบ้านเมืองของตน ถึงหลวงพระบางจะมิใช่	

เมืองหลวงของประเทศ   แต่เป็นเมืองสำ�คัญที่สุดโดยเฉพาะในมิติทางวัฒนธรรม   

เพราะอาจกล่าวได้ว่าความเป็นลาวอยู่ที่เมืองหลวงพระบางนั่นเอง

	 แม้กระนั้นหลวงพระบางก็ไม่เหมือนบ้านเมืองอื่นซึ่งเคยผ่านสงครามมา

โชกโชน   จนผู้คนที่ผ่านห้วงกรรมเช่นนั้นมักมีจิตใจกระด้างเอาแต่ตัวรอด บางครั้ง

กล่าวได้ว่าถึงกับเห็นแก่ตัว แต่คนหลวงพระบางกลับมิได้เป็นเช่นนั้น การที่สังคม	

เมืองหลวงยังมีพุทธศาสนาเป็นแกนรากฐานที่มั่นคง ทำ�ให้พวกเขาไม่คิดโทษผู้ใด 	

ไม่โกรธแค้นใคร ยินดีเก็บรอยแผลร้าวลึกไว้ในใจตนมากกว่าจะระบายใส่ผู้อื่น

	 บทเรยีนทีผ่า่นมาเหลา่นีห้ลอ่หลอมคนหลวงพระบางใหพ้ดูนอ้ยระวงัคำ�พดู	

บางครั้งอาจจะดูเหมือนคุ้นเคยเป็นกันเองมาก แต่สักพักก็อาจรู้สึกว่ามีบางสิ่ง	

บางอย่างที่ไม่อาจเข้าใจได้อยู่ลึกๆ 

ภาพที่ 4  แผนที่เมืองหลวงพระบาง        

(www.bloggang.com/picture  22.11.11)

ภาพที่ 3 	แผนที่ประเทศสาธารณประชาธิปไตย

ประชาชนลาว (www.gotoknow.

org/media /file/334180  22.11.11)
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	 หลวงพระบางไดร้บัการขึน้ทะเบยีนใหเ้ปน็มรดกโลกดว้ยเหตผุล คอื มวีดัวา

อารามเกา่แกม่ากมาย มบีา้นเรอืนอนัเปน็เอกลกัษณโ์คโลเนยีลสไตล ์ตวัเมอืงตัง้อยูร่มิ	

นํา้โขงและนํา้คาน ซึง่ไหลบรรจบกนัทา่มกลางธรรมชาตอินังดงาม และชาวหลวงพระบาง	

มบีคุลกิทีย่ิม้แยม้แจม่ใส เปน็มติร และมขีนบธรรมเนยีมประเพณทีีง่ดงาม ซึง่ตรงกบั

เกณฑ์พิจารณาของยูเนสโกดังนี้

	 1.	 เป็นสิ่งที่มีอิทธิพลยิ่ง ผลักดันให้เกิดการพัฒนาสืบต่อมาในด้านการ

ออกแบบทางสถาปตัยกรรมอนสุรณส์ถาน ประตมิากรรม สวน และภมูทิศัน ์ตลอดจน	

การพัฒนาศิลปกรรมที่เกี่ยวข้อง หรือการพัฒนาการตั้งถิ่นฐานของมนุษย์ ซึ่งได้เกิด

ขึ้นในช่วงเวลาใดเวลาหนึ่ง หรือบนพื้นที่ใดๆ ของโลกซึ่งทรงไว้ซึ่งวัฒนธรรม

	 2.	 เป็นตัวอย่างอันโดดเด่นของประเภทของสิ่งก่อสร้างอันเป็นตัวแทน

ของการพัฒนา ทางด้านวัฒนธรรม สังคม ศิลปกรรม วิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี 

อุตสาหกรรม ในประวัติศาสตร์ของมนุษยชาติ

	 3. 	 เปน็ตวัอยา่งอนัโดดเดน่ของวฒันธรรมมนษุย ์ขนบธรรมเนยีมประเพณี

แห่งสถาปัตยกรรม วิธีการก่อสร้าง หรือการตั้งถิ่นฐานของมนุษย์ ซึ่งเสื่อมสลายได้

ง่ายจากผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมตามกาลเวลา

	 ในขณะที่มรดกโลกแห่งอื่นอาจได้ขึ้นทะเบียนอย่างจำ�เพาะเจาะจงใน

โบราณสถาน ธรรมชาต ิแตห่ลวงพระบางทัง้เมอืงไดร้บัการขึน้ทะเบยีนใหเ้ปน็มรดก

ของมวลมนุษยชาติ เมื่อเดือนธันวาคม พ.ศ. 2538 และยังได้รับการยกย่องว่าเป็น

เมืองที่ได้รับการปกปักรักษาที่ดีที่สุดในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ในระหว่างปี พ.ศ. 

2536-2537 องค์การยูเนสโกเข้ามาสำ�รวจหลวงพระบางตามข้อเสนอให้เมืองนี้	

ไดเ้ปน็มรดกโลก ดว้ยชยัภมูทิีค่อ่นขา้งโดดเดีย่วของเมอืงหลวงพระบาง และดว้ยการ

ทีฝ่รัง่เศสยา้ยศนูยก์ลางการบรหิารปกครองไปอยูท่ีเ่วยีงจนัทน์ ยงัผลใหร้าชธานเีกา่

แก่อย่างหลวงพระบางคงบรรยากาศแบบโบราณเอาไว้ได้จน กระทั่งทุกวันนี้ แม้ใน

ยุคสงครามกลางเมืองอันยืดเยื้อ หลวงพระบางก็ไม่ได้รับความเสียหายใดๆ แต่การ

คุกคาม ที่แท้จริงนั้นเริ่มขึ้นในทศวรรษ 1990 เมื่อลาวเริ่มเปิดประเทศต้อนรับโลก

ภายนอกและการพัฒนาความเจริญอีกครั้ง โชดดีที่องค์การสหประชาชาติให้ความ
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สนใจกบัปญัหานีแ้ละสง่คณะผูแ้ทนเขา้มาทำ� การสำ�รวจ รายงานทีไ่ดร้บัทำ�ใหย้เูนสโก	

ประกาศยกย่องให้หลวงพระบางเป็น “ เมืองที่ได้รับการอนุรักษ์เอาไว้อย่างดีที่สุด

ในเอเชียอาคเนย์” 

ภาพที่ 5	 วถิชีวิติทีแ่สดงถงึขนบธรรมเนยีม

ประเพณีของชาวหลวงพระบาง

ถ่ายภาพโดย กษม อมันตกุล 

ภาพที่ 6	 การแต่งกายแม่หญิงลาว

ที่แสดงถึงวัฒนธรรมการ	

แต่งกายในปัจจุบันถ่ายภาพ

โดย กษม อมันตกุล

	 บริเวณเมืองเก่าหลวงพระบางระหว่างแม่นํ้าโขงกับแม่นํ้าคานบนพื้นที่ 2 

ตารางกิโลเมตร ซึ่งรวมวัดเชียงทอง หอพิพิธภัณฑ์ วัดใหม่สุวันนะพูมาราม และ	

พระธาตพุสู ีไดร้บัการ “ ขึน้ทะเบยีนใหเ้ปน็มรดกโลก” ในการประชมุคณะกรรมการ

มรดกโลกครั้งที่ 19 ณ กรุงเบอร์ลิน ประเทศเยอรมนี เมื่อเดือนธันวาคม พ.ศ. 2538 

ด้วยเงินช่วยเหลือในการบูรณปฏิสังขรณ์และบำ�รุงรักษาโบราณสถานจากองค์การ

สหประชาชาติ เป็นเครื่องประกันอนาคตของหลวงพระบางได้เป็นอย่างดี 

	 เป้าหมายหลักของยูเนสโกคือ การคงบรรยากาศแบบที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน

ของหลวงพระบาง ตลอดจนอนุรักษ์สถาปัตยกรรมทั้งของลาวและฝรั่งเศส รวมถึง

ประเพณแีละวฒันธรรมตา่งๆ ไว ้ในป ีค.ศ. 1998 ยเูนสโกไดว้า่จา้งสถาปนกิฝรัง่เศส
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สองคนกบัสถาปนกิลาวอกีหา้คน ใหเ้ขา้มาปฏบิตัภิารกจิดงักลา่ว ปจัจบุนัพวกเขาได้

คัดสิ่งปลูกสร้างที่เป็นโบราณสถานสำ�คัญทางประวัติศาสตร์ ออกมาได้มากถึง 700 

แหง่ ซึง่กำ�ลงัอยูใ่นขัน้ตอนการขึน้ทะเบยีนแบง่แยกหมวดหมูแ่ละทำ�เรือ่งรอ้งขอการ 

คุม้ครองจากทางการ นอกจากนี ้ยงัหา้มการปลกูตกึสงูหรอืการพฒันาความเจรญิใดๆ 

อนัจะสรา้งความเสยีหายใหก้บัสภาพแวดลอ้มทางวฒันธรรมของเมอืงหลวงพระบาง

อีกด้วย 

	 ซึ่งตรงการข้อการพิจารณาให้สถานที่แห่งหนึ่ง แห่งใดเป็นมรดกโลกนั้น 

คณะกรรมการมรดกโลกมีเกณฑ์การพิจารณา 6 ข้อ โดยสถานที่นั้นต้องผ่านเกณฑ์

อย่างน้อย 1 ข้อ แต่เมืองหลวงพระบางนั้น ผ่านเกณฑ์พิจารณาถึง 3 ข้อได้แก่

	 เกณฑ ์ขอ้ที ่1 : คอื หลวงพระบางถอืเปน็ศนูยก์ลางของอาณาจกัรลา้นชา้ง

มาแตน่บัอดตี จวบจนปจัจบุนัเมอืงนีย้งันบัเปน็ศนูยก์ลางทางวฒันธรรมของประเทศ

ลาวอยูแ่ละเปน็แหลง่ของศลิปะรวมทัง้สถาปตัยกรรมแบบลา้นชา้งทีโ่ดดเดน่ชดัเจน 

	 เกณฑ์ ข้อที่ 2 : คือ หลวงพระบางมีความโดดเด่นทางสถาปัตยกรรมยุค	

โคโลเนยีลซึง่ยงัคงสภาพคอ่นขา้ง สมบรูณอ์ยู ่ถอืเปน็แบบอยา่งของเมอืงซึง่ประกอบ

ด้วยสถาปัตยกรรมยุคนี้ที่ชัดเจน 

	 เกณฑ์ ข้อที่ 3 : คือ ทำ�เลของหลวงพระบางแสดงถึงภูมิปัญญาในการตั้ง

ถิ่นฐานของมนุษย์ และสะท้อนวัฒนธรรมในการจัดสรรทรัพยากรซึ่งยังคงดำ�รงอยู่

อย่างต่อเนื่องมากระทั่งปัจจุบัน ความเป็นมรดกโลกของเมืองหลวงพระบางที่เห็น

เป็นรูปธรรมที่สุดคือ สถาปัตยกรรมของวัด และอาคารบ้านเรือนแบบโคโลเนียล 

การออกแบบสญัลกัษณเ์ครือ่งหมายจราจร ทีย่งัคงความเปน็

อัตลักษณ์ในเมืองมรดกโลก
	 โลกปัจจุบันไม่เพียงเป็นบริบทเท่านั้นแต่มันยังเป็นหัวใจหลักของการเกิด

การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมในยุคปัจจุบันเลยทีเดียว มันเชื่อมโยงเข้าด้วยกัน การ	

ปฏิิวัติของระบบการสื่อสารคมนาคมได้ทำ�ลายความต่างในเรื่องของมิติพื้นที่และ	

มติเิวลา ทำ�ใหก้ารตดิตอ่สมัพนัธก์นัถีข่ึน้และเขม้ขน้ขึน้ ทำ�ใหโ้ลกดหูดแคบเขา้ ทำ�ให้
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การหยิบยืมผสมผสานทางวัฒนธรรม ซับซ้อนและหลากหลาย สิ่งเหล่านี้กระทบต่อ

จติสำ�นกึ ทำ�ใหเ้กดิการทบทวนคน้หาตำ�แหนง่ของตนเอง ในอกีดา้นหนึง่การทบทวน

และการสร้างความหมายใหม่ๆแก่อัตลักษณ์ นำ�ไปสู่การเสนอค่านิยมและแบบแผน

ชีวิตแบบใหม่ขึ้นมา ทำ�ให้การสร้างภาพอัตลักษณ์กลายเป็นส่วนสำ�คัญของระบบ

บริโภคนิยม และการเปลี่ยนแปลงของจิตสำ�นึกและประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับ

ตนเอง โดยมุ่งศึกษากรณีตัวอย่างของการสร้างอัตลักษณ์ในสื่อทางคอมพิวเตอร์ ซึ่ง

อาจกล่าวได้ว่าเป็นการจำ�ลองโลกที่มีลักษณะกึ่งนามธรรมที่ขนานกับโลกของความ

เป็นจริง สำ�หรับ สื่อทุกวันนี้ประกอบด้วยโลก(ทัศน์)ที่ลอกเลียนความจริง , ความ

จริงที่เหนือจริง , เช่น การนำ�เสนอความลามกอนาจารและวิธีการวิภาษวิธีอันหนึ่ง

เกีย่วกบัสือ่และสงัคมทีไ่ดร้บัการหดใหส้ัน้ลงในเรือ่งราวใหมอ่นัหนึง่ ซึง่เปน็การการ

กำ�หนดโดยเทคโนโลยี 

ภาพที่ 7	 ภาพแสดงโปสเตอร์รณรงค์ให้แต่งกายสุภาพในเมืองหลวงพระบาง

ถ่ายภาพโดย กษม  อมันตกุล
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	 ซึ่งตรงกับทฤษฎีของการออกแบบเครื่องหมายและสัญลักษณ์ที่กล่าวไว้ว่า 

ภาพสัญลักษณ์หรือเครื่องหมายภาพ เป็นสื่อที่มีบทบาทอย่างมากในชีวิตประจำ�วัน 

ถ้าเรามองไปรอบ ๆ ตัวจะเห็นสื่อที่เป็นเครื่องหมายภาพปรากฏอยู่ทั่วไปจะต้องมี

การนำ�หลักทฤษฎีมาประยุกต์ในการออกแบบสื่อสัญลักษณ์ นักออกแบบจะต้องใช้

ความรู้ความสามารถอย่างยิ่งในการวิเคราะห์เนื้อหาของสาร ที่จะต้องการสื่อความ

หมาย และสงัเคราะหใ์หเ้ปน็รปูลกัษณท์ีใ่ชเ้ปน็สิง่แทนอนัสามารถจะบอกไดถ้งึความ 

หมาย ทัง้ยงัตอ้งใชค้วามสามารถในการเขยีนภาพ หรอืผลติภาพสญัลกัษณใ์หป้ระณตี

คมชัด เพื่อสื่อความหมายได้ถูกต้องชัดเจนในการออกแบบสัญลักษณ์ นักออกแบบ

จะมีแหล่งบันดาลใจสำ�คัญ 2 ประการคือ

	 1.	 จากธรรมชาติสิ่งแวดล้อม (Natural Form) ได้แก่ ภาพดอกไม้ 

ใบไม้ ภูเขา ทะเล สัตว์ ดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ฯลฯจัดเป็นสัญลักษณ์ที่เกิดจาก

ธรรมชาติ(Natural  Symbol)

	 2.	 จากรูปแบบที่มนุษย์สร้าง (Manmade Form) ได้แก่ อาคารบ้าน

เรือน เครื่องใช้ สิ่งของต่าง ๆ เรียกว่า สัญลักษณ์ที่มนุษย์สร้างขึ้น (Conventional 

Symbol) นอกจากนี้การออกแบบสัญลักษณ์ให้บรรลุเป้าหมาย นักออกแบบควร

คำ�นึงถึงหลักสำ�คัญ 3 ประการคือ

	 1.	 ความงามของสัญลักษณ์ จะต้องเกี่ยวโยงกับสุนทรียภาพ (Aesthetic 

Form) คอืความงดงามของรปูแบบของสญัลกัษณไ์มว่า่จะเปน็ Representation หรอื	

Abstract ก็ตาม

	 2.	 ต้องเหมาะสมกับกาลเวลาทุกยุคทุกสมัยควรหลีกเลี่ยงสิ่งที่เป็นความ

นิยมชั่วคราว

	 3.	 ตอ้งนำ�ไปใชป้ระโยชนไ์ดห้ลายประการสามารถลอกเลยีนดว้ยวธิตีา่ง ๆ 	

เช่น การย่อหรือขยายได้
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ภาพที่ 10	 เครื่องหมายจราจรในเมืองหลวงพระบางที่แสดงถึงอัตลักษณ์ความเป็น

วฒันธรรมแตง่กายของ ชาวหลวงพระบาง ถา่ยภาพโดย กษม อมนัตกลุ                                                                  

ภาพที่ 8	 เครื่องหมายจราจรในเมืองหลวง

พระบาง ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ความ

เป็นวัฒนธรรม แต่งกายของชาว

หลวงพระบาง ถ่ายภาพโดย กษม  

อมันตกุล

 ภาพที่ 9 เครื่องหมายจราจรสากล

ที่พบเห็นได้ทั่วไปเกือบ 

ทุกประเทศ ถ่ายภาพ

โดย กษม อมันตกุล
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สรุป
	 สัญลักษณ์ในทุกลักษณะที่ทำ�การออกแบบ ผู้ออกแบบควรจะพิจารณาให้
ชัดเจนก่อนว่างานออกแบบนั้นมีวัตถุประสงค์อย่างไร ทั้งนี้เพื่อให้ผลงานออกแบบ
สามารถสื่อความหมายให้ผู้อื่นเข้าใจได้โดยง่าย มีความชัดเจน สามารถดึงดูด
ความสนใจได้ดี ภาพเครื่องหมายสามารถนำ�ไปใช้งานได้หลายลักษณะ มีรูปแบบที	่
น่าเชื่อถือ เกิดจากความเชื่อมั่นและยอมรับ มีความเป็นอัตลักษณ์ ซึ่งปัจจัยต่าง ๆ 	
ผู้ออกแบบจะละเลยไม่ได้   ในการออกแบบสัญลักษณ์ ควรจะยึดหลักกว้าง ๆ เพื่อ
เป็นแนวคิด ดังนี้
  	 1.	 แนวคิดเกี่ยวกับความงาม
 	 2.	 แนวคิดเกี่ยวกับความหมาย
	 3.	 แนวคิดในการสร้างความเด่นและน่าสนใจ
	 4. 	 ความเหมาะสมในการออกแบบและการใช้งาน
	 ในความเป็นจริง เราพบเห็นสัญลักษณ์ที่มีผู้ออกแบบไว้แล้ว และมีการนำ�
มาใชอ้ยูโ่ดยทัว่ไป ซึง่เราอาจนำ�ภาพสญัลกัษณเ์หลา่นัน้มาใชห้รอืประยกุต์ หรอืเปน็
แนวทางในการออกแบบสร้างภาพสัญลักษณ์ เพื่อสื่อความหมายได้ สัญลักษณ์ที่นำ�
มาใช้อาจเป็นรูปภาพ ตัวหนังสือ ตัวเลข และเครื่องหมายต่าง ๆ เรานำ�มาใช้ได้ทุก
เรือ่งราวทีจ่ะนำ�เสนอ  ใหเ้หมาะสมและสามารถสือ่ความหมายไดต้รงจดุประสงคไ์ด้
มากที่สุด
	 แต่การออกแบบสัญลักษณ์ที่อยู่ในเมืองที่มีบริบททางวัฒนธรรมจนได้เป็น	
เมืองมรดกโลกนั้นยังต้องคำ�นึงถึงข้อจำ�กัดหลายๆอย่าง โดยที่นักออกแบบต้องให้	
ความสำ�คัญของการที่จะต้องคงความเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมทุกประการ เช่น	
หลวงพระบางถอืเปน็ศนูยก์ลางทางวฒันธรรมของประเทศลาวอยูแ่ละเปน็แหลง่ของ	
ศลิปะรวมทัง้สถาปตัยกรรมแบบลา้นชา้งทีโ่ดดเดน่ชดัเจน , หลวงพระบางมคีวามโดดเดน่	
ทางสถาปัตยกรรมยุคโคโลเนียลซึ่งยังคงสภาพค่อนข้างสมบูรณ์ , ทำ�เลของหลวง
พระบางแสดงถงึภมูปิญัญาในการตัง้ถิน่ฐานของมนษุยแ์ละสะทอ้นวฒันธรรมในการ
จดัสรรทรพัยากรซึง่ยงัคงดำ�รงอยูอ่ยา่งตอ่เนือ่งมากระทัง่ปจัจบุนัความเปน็มรดกโลก
ของเมืองหลวงพระบางที่เห็นเป็นรูปธรรมที่สุดคือวัด 
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	 เพราะฉะนั้นการออกแบบสัญลักษณ์หรือแม้กระทั่งอะไรก็ตามในเมือง

มรดกโลกหลวงพระบางจึงจำ�เป็นต้องคำ�นึงถึงหลักการออกแบบเพียงอย่างเดียวไม่

ได้จำ�เป็นที่จะต้องคำ�นึงถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณี  

วัฒนธรรม ที่เมืองมรดกโลกหลวงพระบางนั้นยังคงดำ�รงสภาพและวิถีซึ่งเป็น	

อัตลักษณ์ของเมืองแห่งมรดกโลกให้คงอยู่ประจักษ์แก่สายตานักท่องเที่ยวทั่วทุก

สารทิศที่มารับรู้ถึงความเป็นเมืองมรดกโลกตามนานเท่านาน
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หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิชาการหรือบทความจากงานวิจัย

เพื่อพิมพ์ในวารสาร

“ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น” 

1.	 เป็นบทความด้านศิลปกรรม สาขาทัศนศิลป์ คีตศิลป์และนาฏยศิลป์ 

2.	 เปน็ภาษาไทยหรอืภาษาองักฤษ ในกรณเีปน็ภาษาองักฤษตอ้งผา่นการตรวจสอบ

	 ความถูกต้อง จากผู้เชี่ยวชาญด้านภาษาก่อนส่งบทความมายังกองบรรณาธิการ 

3.	 ตอ้งระบชุือ่บทความ ชือ่ – นามสกลุจรงิ ของผูเ้ขยีนบทความ พรอ้มวฒุกิารศกึษา 

	 ตำ�แหน่งและสถานที่ทำ�งานอย่างชัดเจน เป็นภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

4. 	ต้นฉบับบทความต้องมีความยาวไม่เกิน 15 หน้ากระดาษ A4 ขนาดอักษร Cordia 16 

	 พรอ้มทัง้แฟม้ขอ้มลูอเีลคโทรนคิ โดยจดัสง่ทางไปรษณยี ์ถงึคณบดคีณะศลิปกรรมศาสตร ์

	 มหาวิทยาลัยขอนแก่น ถนนมิตรภาพ อ.เมือง จ.ขอนแก่น 40002 หรือส่งอีเมล์

	 ที่ aimaonan@kku.ac.th  โดย นางเอมอร  รุ่งวรวุฒิ เป็นผู้ประสานงาน 	

	 โทรศัพท์/โทรสาร  043-202396 มือถือ 08-1935-5803

5.	 ต้องเป็นบทความที่ไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ที่ใดมาก่อน 

6.	 หากเปน็งานแปลหรอืเรยีบเรยีงจากภาษาตา่งประเทศ ตอ้งมหีลกัฐานการอนญุาต	

	 ให้ตีพิมพ์เป็นลายลักษณ์อักษรจากเจ้าของลิขสิทธิ์ 

7.	 บทความต้องมีสาระสังเขปทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ    มีความยาวรวมกัน

	 ไม่เกิน 1 หน้า กระดาษ A4 

8.	 บทความทีส่ง่มาเพือ่ตพีมิพจ์ะไดร้บัการกลัน่กรองจากผูท้รงคณุวฒุอิยา่งนอ้ยสองทา่น 

	 ในสาขาที่เกี่ยวข้องกับบทความ

9.	 บทความทีไ่มผ่า่นการพจิารณาใหต้พีมิพท์างกองบรรณาธกิารจะแจง้ใหผู้เ้ขยีนทราบ 

	 แต่จะไม่ส่งต้นฉบับคืนผู้เขียน
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การอ้างอิง 

     	 การอา้งองิ ใชว้ธิกีารอา้งองิแบบแทรกในเนือ้หา โดยวงเลบ็เฉพาะ ชือ่ - สกลุ

ผูแ้ตง่ (สำ�หรบัคนไทย) ชือ่สกลุ (สำ�หรบัชาวตา่งประเทศ) ปพีมิพแ์ละหนา้ของเอกสาร

ทีอ่า้งถงึตอ่ทา้ยขอ้ความทีต่อ้งการอา้ง แตถ่า้ชือ่ ผูแ้ตง่ทีอ่า้งถงึเปน็สว่นหนึง่ของ

บทความ ใหว้งเลบ็เฉพาะปทีีพ่มิพแ์ละหนา้ของเอกสารตอ่ จากชือ่ผูเ้ขยีนไดเ้ลย 

(ผู้แต่ง, ปีพิมพ์: เลขหน้า) เช่น (Lerner, 2003: 20) สำ�หรับรายละเอียดอื่น ๆ 

ให้ดูได้ที่บรรณานุกรมท้ายบทความดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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