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บทคัดยอ
 การวิจัยในคร้ังนี้มีความมุงหมายเพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาและ
วัฒนธรรม และภูมิปญญาทองถ่ินในงานผาทอหลวงพระบาง สปป.ลาว มีกลุม
ตัวอยางในการเก็บรวบรวมขอมูลอันประกอบดวย กลุมผูรู กลุมผูปฏิบัติและกลุม
ผูเก่ียวของในพ้ืนทีแ่ขวงหลวงพระบาง ใชเคร่ืองมือในการเก็บรวบรวมขอมลู คอืแบบ
สํารวจ แบบสัมภาษณทั้งชนิดมีโครงสรางและชนิดไมมีโครงสราง แบบสังเกต แบบ
สนทนากลุม รวมถึงการถายภาพ มีการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา และการนํา
เสนอผลการวิจัยแบบเชิงพรรณนาวิเคราะห ผลการวิจัยพบวา 
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 ประวัติของผาทอหลวงพระบาง พบวาผาทอมีความเก่ียวพันกับคนหลวง
พระบางมาต้ังแตอดีต เนื่องจากในอดีตแขวงหลวงพระบางเคยเปนเมืองหลวงของ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวที่เคยเจริญรุงเรืองมาอยางยาวนานมีชน
เผาอาศัยอยูหลากหลายและมีศิลปวัฒนธรรมท่ีมีความโดดเดนในหลายๆดาน โดย
เฉพาะชนเผาไทลือ้ทีฝ่มอืในการสรางสรรคผลงานดานหตัถกรรมการทอผาซึง่ถือเปน
วฒันธรรมอันเปนอัตลกัษณเฉพาะของกลุมชาติพนัธุทีย่งัคงรักษาสืบทอดหัตถกรรม
การทอ และรูปแบบลวดลายอันเปนเอกลักษณมาอยางยาวนาน 
 ดานวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถิ่นในการสรางผลงานผาทอหลวงพระ
บาง พบวามิติทางวัฒนธรรม การทอผาเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาวหลวงพระ
บางทีส่ะทอนถงึความศรทัธาอยางเหนยีวแนนในพระพทุธศาสนาผสมผสานกบัความ
เชือ่เรือ่งผ ีพธิกีรรม และมปีระเพณีตางๆ ทีผ่กูพนักบัความเช่ือในวถิชีวีติพืน้บานและ
การทาํมาหากนิในสงัคมเกษตรกรรมมาชานาน ผาทอจงึเปนผลงานศลิปะหตัถกรรม
ทีม่บีทบาทสําคญัในการเช่ือมความสัมพนัธของผูคน สงัคมกับพธิกีรรมและความเช่ือ
ของชาวหลวงพระบาง ศลิปะหัตถกรรมผาทอจึงเปรียบเสมือนสายใยเช่ือมอดีตมาสู
ปจจบุนั สามารถบอกเลาเรือ่งราว เปนเสนทางทีส่รางวฒันธรรมทีด่งีามจนถึงปจจบุนั 
 สวนดานมิติทางภูมิปญญา กระบวนการทางภูมิปญญาของทองถิ่นท่ี
ปรากฏบนผลงานผาทอของชาวหลวงพระบาง ตั้งแตในอดีตจวบจนปจจุบันมีการ
เปล่ียนแปลงไปบาง ซึง่เปนไปตามเงือ่นไขของการใชงานเพือ่เอือ้อาํนวยความสะดวก
ในการผลติผาทอ เนือ่งจากผาทอเปนผลงานทีแ่ฝงไปดวยภมูปิญญาทีเ่ปนภมูปิญญา
ดานหัตถกรรมทองถ่ิน ซึ่งในอดีตถูกทําข้ึนเพ่ือใชงานในชีวิตประจําวันเปนหลัก 
ตอมาเม่ือสังคมท่ีเคยเปนสังคมแบบแลกเปล่ียนกลายเปนสังคมท่ีเริ่มมีการคาขาย 
เมื่อชาวบานหันมาผลิตเพื่อขายจึงทําใหเกิดการผลิตผาทอในรูปแบบที่หลากหลาย
มากขึ้นเพื่อตอบสนองการคาสืบเนื่องจนถึงปจจุบัน 
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Abstract
 The aim of this research is to study the history, culture, and 
traditional knowledge of woven fabrics in Luang Prabang, Lao PDR. 
Sample groups used to collect data include woven fabric wisemen, 
practitioners, and stakeholders in Luang Prabang area. The data-collec-
tion tools used in this study were survey, structured and unstructured 
interview, observation, group conversation, and photography. The 
data triangulation was also used in this research.�Collected data was 
presented in the descriptive form. The research results are listed as 
follows;
 The History of Luang Prabang Woven Fabric: it was found that 
historically woven fabrics had been connected to the people of Luang 
Prabang for a long period of time. The city was formerly the capital of 
Lao People Democratic Republic and was the center of prosperity for 
a long time. There were various tribes lived in this former capital and 
outstanding arts and cultural practices in many aspects, especially Tai 
Lues who were skillful in creating their own unique weaving art and 
unique style woven fabric that have been inherited for ages. 
 The Dimensions of Culture and Traditional Knowledge in Luang 
Prabang Woven Fabrics: it was found that, for the cultural dimensions, 
weaving was a cultural heritage of Luang Prabang people which 
refl ected a strong faith in Buddhism combined with spiritual beliefs, 
as well as their traditions and ceremonies were related to their beliefs 
and practiced in their local way of life and agricultural livelihood for a 
long period of time. Thus, woven fabric was a handicraft that played 
signifi cant roles in terms of connecting the relations between people 
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and society with rituals and beliefs among Luang Prabang habitancy. In 
addition, weaving handicrafts acted as a bond of connection between 
the past to the present. Not only the stories could be told through 
the weaving handicrafts, but they were also presented as a path that 
created such a valuable culture up to the present time.
   The Dimension of Traditional Knowledge: the traditional 
knowledge procedure appeared on Luang Prabang’s woven fabrics, 
from the past to present, has been slightly changed according to the 
usage conditions and the convenience of weaving. In the past, woven 
fabrics were made from people local wisdom and used mainly in their 
daily life. However, later on, when the bartering society was changed 
to a commercial society, the villagers in Luang Prabang then turned to 
produce woven fabrics for sale which it also led them to the weaving 
production with more different patterns and styles in order to meet 
the buyers’ demand. 

Keywords: Woven Fabrics, Culture, Traditional Knowledge

บทนํา
 หลวงพระบางเปนเมืองท่ีมปีระวัตศิาสตรยาวนานในอดีตเคยเปนเมืองหลวง
ของอาณาจักรลานชาง หากวิเคราะหตามช่ือแลวจะเห็นถึงประวัติศาสตรและการ
เปลีย่นแปลงท่ีสาํคญัของเมอืงแหงนี ้เมอืงหลวงพระบางมชีือ่ทีเ่คยเรยีกขานกนัหลาย
ชื่อ ไดแก “เมืองเชียงดง-เชียงทอง” “เมืองชวา” “เมืองซัว” “เมืองหลวงพระบาง” 
“เมืองหลวงพระบางราชธานีศรีสัตนาคนหุต ลานชางรมขาว” เมืองศรีสัตนาคนหุต
อุดมรัตนชวาละวัติมหานคร” “เมืองชวาละวัติมหานคร” ชื่อแรกคือ “เมืองเชียง
ดง-เชียงทอง” เปนชื่อแรกที่ถูกพูดถึงในพงศาวดารลานชาง (2473) “เมืองเชียงดง-



ปที่ ๕ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๖

133วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

เชียงทอง” เปนเมืองฝาแฝดโดยเมืองเชียงทองตั้งอยูบริเวณวัดเชียงทองในปจจุบัน 
สวนเชียงดงตั้งอยูบริเวณปากแมนํ้าดงท่ีไหลลงสูแมนํ้าโขงหางจากเชียงทองลงไป
ทางใต ชื่อตอมา “เมืองชวา” หรือออกเสียงในภาษาลาววา “ซะวา” บางครั้งเรียก
วา “ซัว” เปนชื่อที่ถูกเรียกขานกันในสมัยกอนที่จะมีการเขามาของกลุมชนชาติ
ไท-ลาว ซึ่งอพยพลงมาจากทางตอนใตของจีน ตามตํานานกลาววาหลังจากท่ีขุน
ชวาไดขึ้นปกครองเมืองก็ไดเปลี่ยนชื่อจาก “เมืองเชียงดง-เชียงทอง” เปน “เมือง
ชวา” เปนที่เชื่อกันวาขุนชวาเปนผูนําของกลุมชนเผาทองถิ่นที่ชื่อวา “ขา” หรือ 
“ขมุ” หรือในภาษาไทยออกเรียกวา “ขา” ประชากรเดิมในดินแดนเอเชียตะวัน
ออกเฉยีงใต หลงัจากการสถาปนาเปนผูนาํของขุนชวากลุมชนเผาน้ีไดปกครองเมือง
ชวาตอกันมาถึงสมัยของขุนกันฮาง ในป พ.ศ. 1300 (สิลา วีระวงศ, 2539) ขุนลอ 
ซึ่งเปนผูนํากลุมชนชาติไท-ลาวที่อพยพลงมาจากทางตอนเหนือไดเขามาตีและยึด
ครองเมืองชวาจากขุนกันฮาง หลังจากนั้นมาชนชาติไท-ลาวก็ไดเขามาอยูอาศัยใน
ดินแดนแถบน้ีมากข้ึน และสรางวัฒนธรรมของตัวเองข้ึนมาใหมครอบทับลงไปบน
วฒันธรรม และความเชือ่ของชนพืน้เมอืง ความเชือ่เรือ่ง “ผฟีา” หรอื “ผแีถน” เปน
ความเช่ือเรื่องผีที่กลุมชนชาติไท-ลาวไดนําติดตัวมาและสรางข้ึนมา มีอํานาจเหนือ
กวาความเชื่อเรื่องผีของกลุมชนเผาพื้นเมือง ความเชื่อเรื่องผีนี้เปนอัตลักษณ สําคัญ
อยางหนึง่ของดนิแดนแหงนี ้ซึง่กค็ลายๆ กบัหลายพืน้ทีใ่นเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใตที่
ตอมาไดถกูพัฒนาผสมผสานไปกับพุทธศาสนากลายเปนวฒันธรรมหลักของชนชาติ
ลาว พุทธศาสนาไดเขามาเผยแพรอยางจริงจังในดินแดนนี้ในสมัยของพระเจาฟางุม 
ผูทีพ่ยายามจะอญัเชญิพระบางจากเมอืงพระนครมาประดษิฐานทีน่ี ่ซึง่เปนดนิแดนที่
ถกูครอบครองไปดวยความเช่ือเรือ่งผ ีแตความพยายามในการนําพทุธศาสนาเขามา
ในเมืองน้ีของพระเจาฟางุมก็ไมประสบผลสําเร็จ เนื่องจากถูกตอตานจากพวกเสนา
อํามาตย องคพระบางจึงตองถูกประดิษฐานไวที่เมืองเวียงคําระหวางเสนทางท่ีจะ
มายังหลวงพระบางแทน ประมาณหน่ึงรอยปตอมาเมื่อพุทธศาสนาเจริญรุงเรืองขึ้น
สามารถแทนท่ีความเช่ือเร่ืองผไีดบาง พระบางจึงไดถกูอญัเชญิมาประดิษฐฐานอยูที่
เมอืงเชียงดง-เชยีงทองแหงนี ้แตกย็งัไมสามารถเขามาต้ังมัน่ ณ ศนูยกลางอํานาจใน
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เขตกําแพงพระนครได โดยถกูประดิษฐานไวทีว่ดัเชยีงกลางซ่ึงตัง้อยูนอกเขตกําแพง
พระนคร(ชูศักดิ์ วิทยาภัค, 2554)
 ชื่อเมือง “หลวงพระบาง” ถูกตั้งขึ้นในสมัยของพระเจาวิชุลราช ซึ่งถือวา
เปนยุคของความเจริญรุงเรืองทางพุทธศาสนาอยางแทจริง และสมัยของพระองค
ยงัถอืเปนจดุเร่ิมตนของยุคทองของการพัฒนาของหลวงพระบาง ซึง่ยนืยาวไปจนถึง
สมยัของพระเจาไชยเชษฐาธิราช ในประเด็นเร่ืองการพัฒนาทางเศรษฐกิจโยชิยกู ิมาซู
ฮารา (2546) อธบิายไววาถงึแมหลวงพระบางจะไมใชเมอืงทีม่ทีางออกสูทะเล เพราะ
ภูมิประเทศลอมรอบไปดวยภูเขาที่มีพื้นที่ทางการเกษตรขนาดเล็ก แตก็มีศักยภาพ
ทางเศรษฐกจิสามารถพฒันามาเปนเมอืงศนูยกลางทางการคาขายได เนือ่งจากตัง้อยู
บนเสนทางการคาภายในทวีปมแีมนํา้โขงเปนเสนทางคมนาคมสําคญั และเปนเมือง
ศนูยกลางของการรวบรวมสนิคาตางๆ จากพ้ืนทีโ่ดยรอบและหวัเมอืงทางภาคเหนอื 
การเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจมผีลตอการพัฒนาในดานตางๆ รวมไปถึงพทุธศาสนา
ดวย หลังจากที่พระเจาวิชุลราชไดสรางวัดวิชุลขึ้นในชวง พ.ศ. 2046-2047 ก็ได
อัญเชิญพระบางมาประดิษฐานอยูที่วัดแหงนี้ และตั้งช่ือเมืองขึ้นใหมวา “หลวงพระ
บาง” ซึง่สะทอนใหเหน็วาดินแดนแหงนีเ้ปนดินแดนสาํคญัทางพทุธศาสนา จนกระทัง่
พุทธศาสนาไดกลายมาเปนแกนหลักในการพัฒนาดานตางๆ ของเมืองไมวาจะเปน
สงัคม วฒันธรรม การเมอืง และการปกครอง ผาทอเมอืงหลวงพระบางจงึถกูพฒันา
ขึน้ตามการเปลีย่นแปลงของบานเมอืงและสัง่สมกลายเปนมรดกทางวฒันธรรมและ
ภมูปิญญาท่ีมคีวามเปนเอกลกัษณ ทัง้ทางดานลวดลาย สสีนัอนัวจิติรงดงามของชาง
ทอทีม่คีวามเปนเลศิทางฝมอืการเปลีย่นแปลงของวฒันธรรมผาทอเกิดข้ึนท้ังในสวน
ราชสํานักและชนเผาตางๆที่หลอหลอมเอาวัฒนธรรมและภูมิปญญาดั้งเดิมที่มีเขา
กบัวฒันธรรมจากตางชาตทิีเ่ขามาตดิตอคาขายสรางเปนประดษิฐกรรมผาทอตนเอง
จนกลายเปนวัฒนธรรมท่ีมีเอกลักษณของตนเองและเขาไปมีบทบาทสําคัญในราช
สาํนักบทบาทในการสงเสรมิพทุธศาสนาความเชือ่การแสดงศลิปวฒันธรรม การแลก
เปล่ียนสินคาที่เปนวัตถุดิบเก่ียวกับการทอผามีสวนชวยสงเสริมใหวัฒนธรรมผาทอ
ของชนเผาตางๆพัฒนาขึ้นทําใหบทบาทของการทอผามีสวนรับใชการดํารงชีวิตละ
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วัฒนธรรม ของชนเผาดวยความหลากหลายของชนเผาท่ีอยูในเมืองหลวงพระบาง 
ศิลปหัตถกรรมผาทอจึง จะมีความแตกตางกันตามความเช่ือของแตละชนเผา จึง
ทําใหวัฒนธรรมผาทอหลวงพระบางมีความอุดมสมบรูณและมีเสนห ซึ่งถือเปนงาน
ทางหัตถกรรมผาทอท่ีมคีณุคาตอเมืองหลวงพระบางและวัฒนธรรมลาว ทาํใหหลวง
พระบางเปนเมืองที่อุดมดวยวฒันธรรม ภูมิปญญาอันเปนมรดกที่มีความสําคัญเปน
อยางยิ่ง
 ดงัน้ันทมีวจิยัในฐานะเปนบคุลากรของมหาวิทยาลยัขอนแกน จงึเหน็ความ
สําคัญในการจัดทําโครงการวิจัย เรื่อง ผาทอหลวงพระบางในมิติของวัฒนธรรม
และภูมิปญญาทองถิ่นในงานผาทอหลวงพระบาง สปป.ลาว โดยมีวัตถุประสงคใน
การศึกษาถึงประวัติความเปนมาของวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถิ่นในงานผาทอ
หลวงพระบาง สปป.ลาว และศึกษาวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถิ่นในการสราง
ผลงานผาทอหลวงพระบาง สปป.ลาว เพื่อเก็บรวบรวมขอมูล องคความรูทางดาน
ศิลปกรรม เพื่อนําเผยแพรสูสาธารณชนและเปนแนวทางในการศึกษา พัฒนา รวม
ถึงเปนแนวทางในการอนุรักษวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถิ่นตอไป

วัตถุประสงคของการวิจัย
 1.  เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาของวัฒนธรรม และภูมิปญญาทองถ่ิน
ในงานผาทอหลวงพระบาง สปป.ลาว
 2.  เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมและภูมปิญญาทองถ่ินท่ีเก่ียวของกับผาทอหลวง
พระบาง สปป.ลาว
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กรอบแนวคิดที่ใชในการวิจัย

ขอมูลในการศึกษารวบรวม

1) ประวัติความเปนมาในการเกิด/

 การสรางผลงานผาทอ

2) วัฒนธรรมและภูมิปญญาการสราง

 ผลงานผาทอ

 -  วัฒนธรรม

    1. แนวคิด/ความเช่ือ/จุดมุงหมาย 

   ในการทอผา 

    2.  การใชประโยชน  

 - ภูมิปญญา

  1. กระบวนการทอ 

   2. เทคนิค/ลวดลายบนผืนผา

แนวคิดทฤษฎี

1. องคความรูเกี่ยวกับผาทอ 

2. นโยบายทางดานศิลปวัฒนธรรมของ 

  สปป. ลาว

3. แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวของ

 1. แนวคิดเร่ืองวัฒนธรรม

 2. แนวคิดเร่ืองภูมปิญญาพ้ืนบาน

 3. ทฤษฎีสุนทรีศาสตร

 4 . ทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ

ผาทอหลวงพระบาง สปป.ลาว

องคความรูทางวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ินในงานผาทอหลวงพระบาง สปป.ลาว 

ขอบเขตการศึกษา
 ขอบเขตที่ใชในการวิจัยคือ
 ขอบเขตดานพื้นที่ที่ใชในการศึกษาคือ พื้นที่เมืองหลวงพระบาง สปป.
ลาวขอบเขตดานประชากรและกลุมเปาหมายท่ีใชในการวิจัยในคร้ังนี้ประกอบดวย 
ผูรู ผูนํา ผูปฏิบัติ และผูเกี่ยวของ ขอบเขตดานเนื้อหาที่ใชในการศึกษารวบรวม 

คือมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถิ่นใน งานผาทอหลวงพระบาง สปป.ลาว 
อันประกอบดวยประวัติพัฒนาการความเปนมาในการเกิด กระบวนการผลิต และ
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วัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถิ่นที่เกี่ยวของอันประกอบดวยวัฒนธรรม ดานการใช
ประโยชน และ ภูมิปญญาดานการทอผา เทคนิคและลวดลายบนผืนผา
 นิยามศัพทเฉพาะ
 ผาทอ หมายถงึ ผาทอของประเทศสาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว
ผลติขึน้จากความรูภมูปิญญาและเทคโนโลยีพืน้บาน ผานกระบวนการสรางลวดลาย
ดวยการขิด มัดหมี่ และการจก ฯลฯ
 วฒันธรรม หมายถงึ วถิสีงัคม และวฒันธรรม ทีเ่กีย่วของกบังานผาทอของ
คนในเมืองหลวงพระบาง ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว
 ภูมิปญญาทองถิ่น หมายถึง ประสบการณการหรือทรัพยากรความรู 
ทรัพยากรบุคคลที่เกี่ยวของกับงานผาทอที่มีอยูในเมืองหลวงพระบางประเทศ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 1. การดําเนินการวิจัยและเก็บรวบรวมขอมูลมีขั้นตอนการดําเนินการ 
การศึกษาขอมูลที่เก่ียวของเพ่ือรวบรวมขอมูลเบ้ืองตนและดําเนินการ การศึกษา
รวบรวมขอมูลในภาคสนาม
 2.  การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล
  ผูวจิยัดาํเนินการนําขอมลูทีไ่ดมาจากการศึกษาเอกสารและขอมลูจาก
ภาคสนามมาจดักระทาํโดย นาํขอมลูทัง้ทีเ่กบ็รวบรวมไดจากเอกสารและขอมลูภาค
สนามท่ีรวบรวมไดจากการสังเกต การสัมภาษณ และการสนทนากลุม มาตรวจสอบ
ความถูกตองสมบูรณ จากน้ันนําขอมูลที่จัดกระทําแลวมาวิเคราะหขอมูล โดยนํา
กรอบแนวคดิทฤษฎทีีเ่กีย่วของมาประกอบการวเิคราะหและสรางขอสรปุของขอมลู 
 3.  การนําเสนอขอมูล
  ในการนําเสนอขอมูล ผูวิจัยนําเสนอผลการศึกษาวิจัยตามความมุง
หมายของการวจิยั ดวยวธิกีารพรรณนาวเิคราะห (Descriptive Analysis) ภาพถาย 
ประกอบคําอธิบาย
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ผลการศึกษาวิจัยพบวา
 1.  ประวตัคิวามเปนมาของวฒันธรรมและภมูปิญญาทองถิน่ในงานผาทอ
หลวงพระบาง สปป.ลาว
  เมืองหลวงพระบางเปนเมืองที่มีประวัติศาสตรมาอยางยาวนาน ที่
ตั้งอยูบนพื้นราบขนาดเล็กที่ถูกกําหนดขอบเขตและรูปทรงของเมืองดวยลักษณะ
ทางกายภาพของพ้ืนที่ทางภูมิศาสตรซึ่งไดรองรับการต้ังถิ่นฐานของมนุษยตั้งแต
ดึกดําบรรพในอดีตหลวงพระบางเคยเปนพื้นที่ของสังคมชนเผาไต ลาว กะสัก ขมุที่
มรีะดบัชนชัน้ทางสังคมและมอีตัลกัษณทางวฒันธรรมของพทุธศาสนาผสมผสานกบั
ความเชื่อเรื่องผีและนาคาคติ(ศุภชัย สิงหยะบุศย ,2551) จากบทบาทท่ีเมืองหลวง
พระบางเปนศูนยกลางทั้งในดานการเมือง การปกครอง การคาขาย คมนาคม ฯลฯ 
จงึทาํใหพืน้ที ่ณ แหงนีม้กีารตดิตอสมัพนัธกบัประเทศตางๆทีอ่ยูหางไกลรวมทัง้เมอืง
ตางๆที่อยูแถบหัวเมืองภาคเหนืออีกทั้งยังมีความพัวพันเชื่อมโยงกับอาณาจักรใกล
เคียงมาตั้งแตอดีตไมวาจะเปนอาณาจักรลานนา สุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร 
ทําใหเมืองหลวงพระบางมีความเจริญเติบโตในหลายดานทั้งทางเศรษฐกิจ สังคม
วัฒนธรรม การเมือง ชาวหลวงพระบางไดหลอหลอมผสมผสานแลกเปลี่ยนเรียน
รูและสั่งสมผานกาลเวลายาวนานจนกลายเปนวัฒนธรรมผาทอของตนเองในที่สุด 
วัฒนธรรมผาทอของแขวงหลวงพระบางเกิดขึ้นและมีบทบาทสําคัญในการเขาไป
รับใชราชสํานักและวิถีชีวิตประเพณีของชนเผาตางๆ ในราชสํานักมีการรับเอา
วัฒนธรรมการปกผาและการแตงกายมาจากตางชาติดวยเหตุที่ในอดีต เมืองหลวง
พระบางเปนเมืองศูนยกลางการคาขายท่ีมีพอคาจากตางชาติ นําสินคามาขายและ
ติดตอขอราชการกับราชสํานักไดแกชาว จีน อินเดีย พมา ดวยเหตุที่คนเมืองหลวง
พระบาง เปนคนท่ีมบีคุลกิลกัษณะนิสยัโอบออมอารี ชอบตอนรับแขกบานแขกเมือง
ลักษณะดังกลาวจึงทําใหเมืองหลวงพระบางมีเสนหที่ตางชาติชื่นชอบ และมักแวะ
เวยีนมาพกัจนเมอืงหลวงพระบางกลายเปนแหลงสะสมความรูและวฒันธรรมผาจาก
ตางชาติ และเปนพ้ืนที่แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมการทอผา การซื้อขายแลกเปล่ียน
สินคาวัตถุดิบเกี่ยวกับการทอผา ชวยสงเสริมใหวัฒนธรรมในการแตงกายของแขวง
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หลวงพระบางโดยเฉพาะในราชสํานักจึงไดพัฒนาวัฒนธรรมการแตงกาย เปนของ
ตนเองข้ึนจนกลายเปนเอกลักษณของคนเมืองหลวงพระบาง การแตงกายท่ีมกีารผสม
ผสานไดสงผลตอภาพลักษณของคนหลวงพระบางและ สรางความรูสกึการเปนพวก
เดียวกันกับอารนประเทศ จึงเปนการชวยปองกันบานเมืองและประชาชนปลอดภัย
ไมใหถกูรุกรานจากตางชาติ จงึทําใหเมืองหลวงพระบางไดอยูเยน็เปนสขุ หลวงพระ
บางเปนเมืองทีม่กีารคมนาคมสะดวกทาํใหตางชาตไิดนาํเอาสนิคาและวฒันธรรมผา
ทอเขามาซือ้ขายแลกเปลีย่นกบัประชาชนใน การปกผาในราชสาํนกัของแขวงหลวง
พระบางทีเ่รยีกวาการปกดิน้เงนิด้ินทองเปนวฒันธรรมผาทอทีม่บีทบาทสําคญัในราช
สาํนักผาปกทีร่บัใชอยูในสวนราชสาํนกัในการฉลองพระองคทัง้ในสวนพระองคและ
การออกวาราชการ เปนเคร่ืองนุงในราชสํานักสะทอนใหเห็นถงึความมีอาํนาจบารมี
ความศกัดิส์ทิธิแ์ละยงัสามารถสือ่สารไดถงึวาระโอกาสและสถานทีใ่ชงานแตกตางกนั
และลักษณะสวนพระองค ตัวอยางฉลองพระองคของเจาศรีสวางวงศ และของพระ
มเหสี จะเปนชดุเยียระบดัประกอบดวยผาซิน่ซึง่สนันษิฐานวา การนุงผาซ่ินนาจะได
รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมนุงผาโสรงของพมา จะไดจากประเทศจีนและนํามาปก
ดิน้เงนิด้ินทองซ่ึงประกอบดวยตัวซ่ินทีเ่ปนผาจีน สวนตีนซ่ินและหัวซ่ินจะเปนผาทอ
ของหลวงพระบาง สวนเส้ือจะเปนผาไหมทอเน้ือละเอียดมแีขนยาว ปกลวดลายเปน
ลายหงสซึง่เปนลายเฉพาะสําหรับพระองค นอกจากน้ียงัมีผาเบ่ียง เปนผาสาํหรับคลุม
ไหลหรือหม ทอดวยผาไหมจะใชในการแตงกายในพิธีการตางๆ ซึ่งสันนิษฐานวาผา
เบี่ยงนาจะรับอิทธิพลมาจากการหมผาของอินเดีย และวัฒนธรรมดังกลาวไดกลาย
เปนเอกลักษณอันโดดเดนของชาวหลวงพระบาง (นิถถาคง สมสะหนิด, 2553)
  ในวิถีชนเผาดั้งเดิมผาทอมีความเก่ียวพันกับคนหลวงพระบางมา
ตัง้แตอดตี การทอผาจะปรากฏทกุชนเผาทีอ่าศยัอยูในหลวงพระบาง ลวนแตมฝีมอื
ของการทอผาที่เปนเอกลักษณของทองถิ่นตัวเองผาทอจะเขาไปมีบทบาทในสังคม
วฒันธรรมความเช่ือของชนเผา ซึง่สามารถพบเห็นไดตามลักษณะการดํารงชีวติและ
บริบททางสังคม 
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  ในสังคมของลาวลุม ชนเผาลาวไตในแขวงหลวงพระบางจะประกอบ
หลายชนเผาเชน ไทลื้อ ไทดํา ไตแดง ลักษณะสังคมผูหญิงจะมีบทบาทในการทอผา 
โดยจะใชเวลาวางทอผาหลังจากการทําอาชีพหลักที่เปนงานเกษตรกรรมการทอผา
ของเผาลาวลุมจะใชอปุกรณทีเ่ปนกีต่ัง้พืน้ การทอผาของชนเผาลาวไตเปนวฒันธรรม
ทีส่บืทอดกันมาในสังคม การสืบทอดวัฒนธรรมผาทอผูหญงิกอนจะมีครอบครัวเปน
ของตนเองในสงัคมเครอืญาตจิะถายทอดการทอผาใหลกูหลานของตนเอาไวเพือ่การ
ดํารงชีวิตในฐานะที่ผาทอเปนปจจัย 4 และเปนเครื่องแสดงฐานะคุณคาของความ
เปนผูหญิงและการมีสวนรวมในวัฒนธรรมประเพณีตางๆ ทางศาสนา การทอผาท่ี
ทุกครอบครัวของสังคมลาวจะมีอุปกรณที่เปนก่ีและอุปกรณตางๆ เกี่ยวกับการทอ
ผาไวใตถนุบานหรือบนเรือนพักทีม่พีืน้ท่ีบางบานอาจจะมีทีห่ลายจนครบตามจาํนวน
สมาชิกที่มีอยูในครอบครัวการเติบโตขึ้นมาของลูกผาหญิงในทามกลางวัฒนธรรม
การทอผา จะเร่ิมเรียนรูจากพอแม การทอผาของชนเผาลาวไต จะทอผาดวยก่ีตั้ง
หรือกี่มือใชฟมหลายๆ ขนาดมีทั้งกวางและแคบ วัตถุในการทอผามีฝาย ไหม บาง
ครัง้จะผสมเสนไหมเงินไหมทองคํา เพือ่สรางเปนลวดลายสอดแทรกลงไป การสราง
ลวดลายจะสรางดวยวิธีการมัดหมี่ ขิด จก ตามุก ยกเขา เหยียบเกาะ มีบางครั้งจะ
ผสมผสานเรือ่งเทคนคิตางๆ เขาดวยกนั ชนเผาลาวลุม จะมคีวามสามารถในการยอม
สีจากธรรมชาติไดแกพันธุพืช แรธาตุตางๆ สามารถสกัดสีมาใชไดเกือบทุกสี เชน สี
ดํา แดง เหลือง แสด คราม ในหลวงพระบางมีชนเผาลาวลุมสะทอนเอกลักษณทาง
วัฒนธรรมผาทอไดอยางชัดเจนคือ ชนเผาไทลื้อบานผานม ที่มีความสามารถในการ
ทอผาจนขึ้นชื่อมาตั้งแตโบราณ และมีสวนสําคัญอยางมากในการรับใชในราชสํานัก
ตั้งแตสมัยอดีต
  ในเขตที่ราบสูงจะมีชนเผาลาวเทิงเปนชนเผาดั้งเดิมในกลุมชาติพันธุ 
มอญ-ขแม ซึ่งอาศัยอยูในพ้ืนที่มากอน มักอาศัยอยูตามไหลเขา ที่ราบสูงชนเผาลาว
เทิงจะประกอบดวยชนเผา ขมุ ละเมด ขาขีด ละเวน ละตู อาสึก ชนเผาลาวเทิงจะ
ดาํรงชวีติอยูดวยการถางปา ทาํไร ขาวโพด หาของปา ลาสตัว และทาํนาตามหบุเขา 
ในแขวงหลวงพระบางชนเผาลาวเทิงที่เปนชนเผาขุมมีจํานวนมากที่สุด ชนเผาลาว
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เทงิจะมวีฒันธรรมการทอผาทีส่อดคลองกบับรบิททางสงัคมและพืน้ที ่เนือ่งจากเปน
ชนเผาทีท่าํเกษตรกรรมเปนอาชพีหลกัมกีารดาํรงชพีแบบไมเปนหลกัแหลงแนนอน
อันเนื่องมาจากการทําไรเปนอาชีพหลัก อุปกรณการทอผาจึงประยุกตใชเครื่องที่มี

ลกัษณะสอดคลองกับบรบิทของพ้ืนทีแ่ละการดํารงชีวติการทอผาจะใชอปุกรณทีเ่ปน
กีเ่อวซ่ึงถอืเปนกรรมวิธกีารทอท่ีสบืทอดมาจากบรรพบุรษุ กีเ่อวเปนอปุกรณการทอ
ผาท่ีมคีวามสะดวกตอการเคล่ือนยายและสามารถพับเกบ็ไดงายสะดวกตอการพกพา
ในการเดินทาง การทอผาจะทอเมื่อมีเวลาวางจากการถางปา ทําไร ทํานา ทําสวน 
(ดวงเดอืน บนุยะวงม, 2553) การทอดวยกีม่ดัเอวเปนรปูแบบดัง้เดมิทีพ่ฒันามาจาก
การจกัสานหวายหรอืไมไผ สนันฐิานวาเกาแกกวากีต่ัง้พืน้ วตัถุดบิในการทอผาไดแก 
ฝาย ปอ การสรางลวดลายในการทอผาจะใชวิธีมัดหมี่และยกเขา ลวดลายสวนใหญ
จะเปนเสนตรง เสนหยกั ลายสตัว ลายคน สทีีน่ยิมทอผาคอื สดีาํ แดง แสด ถาผาทอ
คนมีฐานะหรือผาของคนชั้นปกครอง เชน หัวหนาชนเผาจะมีอัญมณี ทับทิม ลูกปด
แทรกอยูในผาทอ เพื่อแสดงบทบาทฐานะทางสังคม  (ดวงเดือน บุนยะวง, 2553) 
สวนชนเผาลาวสูงในแขวงหลวงพระบางอาศัยอยูตามไหลเขาและภูเขาซึ่งประกอบ
ดวยชนเผามง เยา ลานแตน กัวกุย มูเซอ จะดํารงชีพดวยการถางปา ทําไร ปลูกขาว 
ขาวโพด หาของปาว ผาทอของชนเผาลาวสูงในแขวงหลวงพระบางจะมีความเชื่อม
โยงกับบริบทของพ้ืนที่และสังคม วัฒนธรรมการทอผาผูหญิงจะใชเวลาวางจากการ
ทาํไรหาของปาบรบิทและกจิกรรมของผูคนในพืน้ที ่ลาวสงูจะใชการทอผาดวยกีเ่อว
เชนเดยีวกบัลาวเทงิ รวมทัง้การใชกีต่ัง้พืน้ ฟมจะมหีนาแคบ วตัถดุบิในการทอผาจะ
ใชฝายหรือปอ การสรางลวดลายจะทําหลังจากทอผาเปนผืนแลวโดยใชวีการเขียน
เปนลวดลายดวยข้ีผึง้ และยอมดวยครามท่ีเราเรียกวา “บาติก” อนัเปนวถิกีารสราง
ลวดลายผาอนัเกาแกอยางหนึง่ นอกจากนีย้งัมลีวดลายดวยการปกผาดวยเสนไหมสี
และใชผาสอดเปนเสนประดับตกแตงเปนลวดลายดอกตางๆ โดย ซือ้ไหมจากชนเผา
ลาวไต หรือซื้อจากชายแดนจีน นิยมใชสีสดใส เชนสีเขียวใบตองออน แดง เปนตน 
ในปจจุบันผาทอลาวสูงไดเขาไปมีบทบาทสําคัญตอวัฒนธรรมการทองเท่ียวที่ชวย
สรางรายไดโดยเฉพาะการคาขายผาแซวในตลาดมืดและตลาดมงซึ่งผลิตภัณฑของ
พวกเขาไดรับการพัฒนาใหเปนสินคา



ปที่ ๕ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๖

142 วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

 1.1  วฒันธรรมและภูมปิญญาทองถ่ินในงานผาทอหลวงพระบาง สปป.ลาว
ผลจากการศึกษาวิจัยผาทอหลวงพระบาง สปป.ลาวจากอดีตจวบจนปจจุบัน ทําให
ไดขอสรุปท่ีเก่ียวของกับวฒันธรรมผาทอ และภูมปิญญาทองถ่ินในงานผาทอของชาว
หลวงพระบาง โดยแยกออกเปน 2 มิติ คือ มิติทางวัฒนธรรม และมิติทางภูมิปญญา
  1.2.1  มิติทางวัฒนธรรม การทอผาเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาว
หลวงพระบางซ่ึงมีความศรัทธาอยางเหนียวแนนในพระพุทธศาสนาผสมผสานกับ
ความเช่ือเรื่องผี และมีประเพณี พิธีกรรมตางๆ ที่ผูกพันกับความเช่ือในวิถีชีวิตพื้น
บานและการทํามาหากินในสังคมเกษตรกรรมมาชานาน ผาทอจึงมีความสัมพันธ
กับพิธีกรรมและความเชื่อของชาวหลวงพระบาง (นอแสง สายวงเดือน, 2554) 
การนับถือผี จะอยูเปนชนเผาลาวสูง และลาวเทิงและมี บางเผาก็นับถือท้ังผีและ
พุทธศาสนา สวนชนเผาลาวลุมสวนมากจะนับถือพุทธศาสนา ยกเวนเผาไทดํา ไท
แดง และไทขาว ผีที่ชนเผานับถือ ไดแก ผีฟา หรือผีแถน ผีบาน ผีเรือน ผีปาผีเขา 
นอกจากความเช่ือเร่ืองผีแลวชนเผายังมีความเช่ือเร่ืองขวัญโดยเช่ือวามนุษยทุกคน
มีขวัญประจําตัว ถาขวัญหนีออกจากตัวไปอยูที่อื่นจะทําใหเกิดการเจ็บปวย ขวัญท่ี
สําคัญคือ “ขวัญหัว” หากขวัญหัวออกจากรางกาย คนนั้นจะถึงแกความตาย (ชนะ 
สีสาน, 2553)
   ความเชือ่เร่ืองผใีนวถิกีารดาํรงชวีติจะเปนสิง่ยดึเหนีย่วทางจติใจ 
ที่ทําใหครอบครัวและเครือญาติผูกพันกันอยางแนนแฟน ผีเปนเคร่ืองชวยควบคุม
พฤติกรรมของสมาชิกในครอบครัวและแขกผูมาเย่ียมยาม ไมใหฝาฝนจารีตประเพณี
อันดีงาม ในกระบวนการทอผาหรือใชผาของชนเผาตางๆ จะไดแฝงความเชื่อตางๆ 
ไวในการทอแทบทุกขัน้ตอน ทัง้ความเช่ือในรูปแบบของขอหามทีเ่รยีกวา ขะลาํ และ
ความเชื่อที่มีนัยบงบอกชี้แนะใหปฏิบัติตามผาที่แฝงความเชื่อเรื่องผีและใชเปนขอ
หามไดแกลายผา ตีนซิ่นของแมหญิงที่หามไมใหกระทํา ไมเชนนั้นจะถือวาผิดผี (โพ
ไซ สุนนะลาด, 2553) ผาทอยังมีความผูกพันกับพิธีกรรมความเช่ืออยางเหนียวแนน 
ในงานแตงงานของชนเผา ผาทอใชแตงงานลวดลายท่ีใชจะเปนลายนาคท่ีจะกําหนด
ตามความเชื่อของครอบครัว แนวคิดในการออกแบบลายครอบครัว อิทธิพลและมี
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สวนในการกําหนดแนวคิดเชนเดียวกับลายผาไตแดงท่ีมกีารเตรียมผาประโลงและผา
ซิ่นนุงเมื่อเวลาตนเองตาย ผาซิ่นสําหรับคนตายมีลักษณะเปนซิ่นมัดหมี่ลายดํา-แดง 
ไวขนาดยาว เรียกวา “ซิ่นหัวบวน” บางคร้ังจะเปนซิ่นมัดหมี่หรือซิ่นมุกก็ได ชนเผา
มีความเชื่อวาผูตายจะตองใชไปนุงเก็บมะมวงเงินมะมวงทองในเมืองแถน ความเชื่อ
ของไตแดงท่ีเช่ือวาบรรพบุรษุมาจากเมืองแถนเม่ือตายแลวจะไดขนไปพบบรรพบุรษุ
ของตนเอง (บุญสนอง สีหะลาด, 2553)
   นอกจากน้ียงัมคีวามเช่ือในพธิกีรรมเก่ียวกบัใชเสนไหมหรือผา
ไหม เมือ่มงีานคนตายของชนเผาไทดาํบรรดาพีน่องญาติๆ  จะนาํเอาเสนไหมหรอืผา
ไหมมารวมกนัเพือ่จงูนาํทางคนตายไปทีป่าชาเชือ่วา เสนไหมทีจ่งูจะชวยนาํทางไปสู
สวรรค เมื่อเสร็จพิธีแลวก็จะนําเอาเสนไหมหรือฝายมาสานใหผูตายอยูที่ปาชา เพื่อ
ตองการใหผูตายไวสรางสื่อสายสัมพันธความเชื่อมโยงของคนตายท่ีเปนบรรพบุรุษ
ของตนใหสามารถส่ือสารกับลกูหลานญาติพีน่อง ความเช่ือความสําคญัของเสนไหม
ในงานของคนตาย เมื่อญาติพี่นองนําไหมมางานศพไดมากๆ ก็เช่ือวาอนาคตในภาย
หนาของญาติ ลูกหลานพ่ีนองจะมีความเจริญรุงเรือง อยูดี มีสุข (เวียงคํา นันทะวง
ดวงสี,2549 )
   สวนความเช่ือในเร่ืองของฝายของชนเผาไตลื้อ ที่ใชในฮีตคอง
ประเพณี ทางพิธีกรรม และงานบุญตางๆ เชื่อวาดอกฝาย หรือ ฝายเปนจิตวิญญาณ
อยางหนึ่งที่ชวยสืบทอดใหคนรุนหลังเรียนรูความสําคัญของดอกฝายในพิธีกรรม
ของงานประเพณีตางๆ เชนงานบุญผเวส บุญขึ้นปใหม บุญระลึกถึงบรรพบุรุษของ
ชมุชนชาวไตลือ้จะไดนาํเอาดอกฝายมาเปนสวนประกอบในการประดบัตกแตงและ
สรางสรรคใหเปนรปูสตัวตางๆ เชน รปูตวัชาง ตวัมา ตวันาค หรอืตวัลวงเชนการสราง
ความหมายของฝาย ใหมคีวามเช่ือเกีย่วกับเร่ืองฝาย เชน ใหรูจกับุญคณุของดอกฝาย
สขีาวทีช่วยสรางใหเรามชีวีติทีบ่ริสทุธิ ์และมคีวามเบกิบาน ฝายเขามาเกีย่วกบัวถิชีวีติ
ของชาวไตลื้อ ความเชื่อเกี่ยวกับผาทอกลายมาเปนวัฒนธรรมที่ชนเผาเคารพนับถือ
และถอืปฏบิตักินัมาตามความเชือ่ของศาสนาพทุธ พราหมณ และผ ีเปนกรอบใหชน
เผาไดยดึถอืและปฏบิตัติามจนเปนวฒันธรรมและไดสบืทอดกันมาชวยใหผูคนในชน
เผามีการประพฤติ (วันดารา วงจันทอน,2554)
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   ความเช่ือจงึเปนแรงศรัทธาท่ีมอีทิธพิลตอการสรางสรรคผาทอ
หลวงพระบางและสําคัญในการแสดงเอกลักษณเฉพาะของชนเผาที่สะทอนความ
เปนตัวตนของผูเปนเจาของ หรือผูที่สวมใส ดังน้ันแนวคิดและความเชื่อของผูสวม
ใสจึงเปนตัวกําหนดองคประกอบตางๆของรูปแบบและลวดลายเหลานั้น จากพ้ืน
ฐานดานคติความเชื่อดังที่กลาวไดถูกนํามาสู กระบวนการสรางหรือการทอผา และ
กระบวนการใชงานท่ียืนอยูบนฐานของวัฒนธรรมหรือธรรมเนียมประเพณีที่ปฏิบัติ
กันมา กระบวนการผลิตผาทอที่ปรากฏในเมืองหลวงพระบางมีแนวคิด ความเชื่อ 
และจุดมุงหมายในการสรางผลงานซ่ึงสามารถสะทอนออกมาจากการแตงกายของ
คนหลวงพระบาง ทั้งที่ใชในชีวิตประจําวัน และในพิธีกรรมตางๆ (ดาววอน วันนะ
สิง,2554)
  1.2.2  มิติทางภูมิปญญา กระบวนการทางภูมิปญญาของทองถ่ินที่
ปรากฏบนผลงานผาทอของคนหลวงพระบาง ตั้งแตในอดีตจวบจนปจจุบันมีการ
เปล่ียนแปลงไปบาง ซึง่เปนไปตามเงือ่นไขของการใชงานเพือ่เอือ้อาํนวยความสะดวก
ในการผลติผาทอ เนือ่งจากผาทอเปนผลงานทีแ่ฝงไปดวยภมูปิญญาทีเ่ปนภมูปิญญา
ดานหัตถกรรมทองถิ่น ซึ่งในอดีตถูกทําขึ้นเพื่อใชงานในชีวิตประจําวันเปนหลัก ตอ
มาเมื่อสังคมที่เคยเปนสังคมแบบแลกเปลี่ยนกลายเปนสังคมที่เริ่มมีการคาขาย เมื่อ
ชาวบานหันมาผลิตเพื่อขายจึงทําใหเกิดการผลิตผาทอในรูปแบบที่หลากหลายมาก
ขึ้นภูมิปญญาในงานผาทอที่สําคัญของเมืองหลวงพระบางที่คนพบเปนภูมิปญญา
ดานเทคนิคหรือกรรมวิธีการสรางลวดลายบนผืนผา โดยมีเทคนิคและกรรมวิธีทั้ง
ที่ซับซอนและไมซับซอนซึ่งแตละกรรมวิธีมีชื่อเรียกแตกตางกันไปตามทองถ่ินนั้นๆ 
ผาทอ เมืองหลวงพระบางไดชื่อวา เปนหัตถกรรมท่ีมีความโดดเดนเปนเอกลักษณ
และมีความหลากหลายทางเทคนิคและกรรมวิธีตางๆ ซึ่งเกิดจากการถายทอดของ
บรรพบุรุษ ที่โดดเดนที่สุดคือ ผาทอของชาวไทลื้อ บานผานมที่มีประวัติสืบทอดกัน
มายาวนานในการผลิตผาทอข้ึนสําหรับถวายหรือรับใชราชสํานักตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน โดยเฉพาะการทอผาถวายพระมเหสีของเจามหาชีวิต (หลา ลาสี, 2554)
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ภาพท่ี 3 ชางทอผาบานผานม 

กาํลงัปนเสนไหม และ

ยอมสเีพือ่เตรยีมไวทอ

ภาพที่ 1-2 ชางทอผาบานผานมกําลังนําวัตถุดิบที่หาได

จากธรรมชาติโดยใชภมูปิญญา มาใชสรางสีสนั

ในการยอมผา

 ปาลาพูดถึงการทอผาในอดีตจะมีความละเอียดประณีต และชางทอผาจะ
ตองทาํดวยใจ ดงันัน้การทอผาของชาวหลวงพระบางจะถกูปลกูฝงมาตัง้แตเดก็และ
จะเรียนรูกรรมวิธีในการทอผาจาผูใหญชาวหลวงพระบางมีการทอผาหลายเทคนิค
และมีชื่อเรียกตางกัน เชน การทอแบบเกาะหรือลวง เปนเทคนิคที่ชาวไทลื้อหลวง
พระบางชํานาญเปนพิเศษจนอาจกลาวไดวาเปนเทคนิคเฉพาะในการทอผาของ
ชาวไทล้ือหลวงพระบาง เทคนิคดังกลาวคือ การทอผาใหเกิดลวดลายโดยใชเสนพุง
ธรรมดาแตหลายส ีพุงยอนไปมาเปนชวงๆ เปนการขดัและสานเสนดายแบบธรรมดา 
แตอาศยัการเกาะ เกีย่ว ผกู เปนหวงรอนดายเสนยนืเพือ่ยดืเสนพุงในแตละชวงเอาไว 
นอกจากน้ันยงัมเีทคนิคพิเศษอีกแบบหน่ึง คอื การใชวธิเีหยยีบไมเพือ่บงัคบัเขาแลว
ใชนิว้สอดดายเสนพุง จงึเรยีกลวดลายทีเ่กดิจากการทอดวยเทคนคิเกาะและเหยยีบ
ไมแบบนี้วา “ยํ่าแป”

ภาพที่ 4  ชางทอไตลื้อบานผานมกําลังทอผา
เทคนิคเกาะและเหยียบไมแบบเรียกวา 
“ยํ่าแป” 

ภาพที่ 5  ลวดลายผาทอที่เกิดจาก 
เทคนิคการเกาะ
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 นอกจากนี้ยังมีการทอผามัดหมี่หรือมัดกาน เปนกรรมวิธีในการทอใหเกิด
เปนลวดลายโดยการยอมเสนดายหรือเสนไหมใหดางโดยการผูกมัดเสนดายหรือเสน
ไหมกอนทีจ่ะยอมสเีพือ่ใหเกดิชองวางและไมมสีใีนสวนท่ีถกูมดั การผกูมดัตองมกีาร
เรียงลาํดบัเสนดายกอนหลงัเพือ่ใหเกดิเปนลวดลายทีส่วยงามการทอผาจก เปนการ
ทอและปกผาไปพรอมๆ กนั การทอลวดลายบนผนืผาใชวธิกีารเพิม่ดายเสนพุงพเิศษ
เขาเปนชวงๆ ไมติดตอกันตลอดหนากวางของผาโดยใชขนแมนหรือไมแหลมๆ ทํา
ลวดลายสอดสลับกบัสดีายแทนการใชเขม็ปกการทอผาขดิ เปนผาทีท่อโดยใชไมเข่ีย
หรอืสะกิดชอนเสนดายยืนข้ึนแลวสอดเสนพุงไปตามแนวเสนยนืท่ีถกูจดัซอนข้ึน การ
สอดเสนดายพุงทําใหเกิดลวดลายรูปแบบตางๆการทอผาแพรวา เปนผาท่ีทอดวย
มือเปนหลักเพื่อใหเกิดลวดลาย เปนลักษณะผสมระหวางลายขิดกับการจกทําใหผา
ทอแพรวามีลวดลายหลากหลายอยูบนผาผืนเดียว และการทอยกดอก หรือผาเก็บ
ดอก เปนการทําใหเกิดลายโดยการยกตะกอแยกดายเสนยืน แตไมเพิ่มเสนดายยืน
หรือเสนพุงพิเศษเขาไปในผา แตในบางคร้ังการยกดอกจะมีการเพ่ิมดายพุงจํานวน 2 
เสนหรอืมากกวาน้ันเขาไป ผาทีท่อขึน้จะมลีวดลายทีเ่กีย่วของกับวถิชีวีติ สิง่แวดลอม 
และคติความเชื่อทางศาสนา เชน ลายปราสาท ลายธรรมมาสน ลายสัตว ลายสัตว
ในหิมพานต และลายพืช เปนตน ผาที่เกิดจาการยกดอกมีหลายประเภท เชน ผา
ขาวมา ผานุง ผาสไบ ผาเบี่ยง เปนตน รวมทั้งผาที่ใชในพิธีกรรม เชน ผาจีวร ผาหอ
คัมภีร เปนตน



ปที่ ๕ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๖

147วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

 จากเทคนิคการทอผาที่กลาวมาขางตนเปนการสรางลวดลายบนผืนผา 
ลวดลายบนผาที่เกิดจากการทอดวยวิธีดังกลาวเปนเทคนิคท่ีพบเห็นโดยท่ัวไป แต
ลวดลายผาทีพ่บในหลวงพระบางน้ัน ยงัมลีวดลายท่ีเกดิจากเทคนิคอืน่ เปนการสราง
ลวดลายเพิ่มเขาไปจากผาที่ทอสําเร็จแลว 
 สาํหรับรูปแบบ ลวดลายของผาทอเมอืงหลวงพระบาง สปป.ลาวทีเ่กดิจาก
เทคนิคของการถักทอ การขัดสานของเสนใยท่ีตางสี จากลวดลายพ้ืนฐานรูปทรง
งายๆ ไมมีความหมายใดๆ พัฒนาไปสูลวดลายที่มีความหมายในเชิงสัญลักษณ เริ่ม
จากการมองสิ่งรอบขางโดยเฉพาะธรรมชาติ จากความเช่ือ รวมทั้งจากจินตนาการ
สวนตัว กลาวไดวารูปแบบ ลวดลาย ของผืนผาเปนสัญลักษณที่สะทอนถึงคติความ
เช่ือของผูสรางซ่ึงเปนผูหญิงมาต้ังแตอดตี เน่ืองจากกระบวนการทอผาเปนมรดกทาง
วัฒนธรรมของหญิงชาวเมืองหลวงพระบางท่ีไดรับมาจากบรรพบุรุษ ภูมิปญญาท่ี
ปรากฏในลายผานั้นสามารถแบงไดเปน
 1. ภูมิปญญาท่ีแสดงออกโดยการเลียนแบบธรรมชาติ 
 2. ภูมิปญญาท่ีแสดงออกเปนนามธรรมไมไดเลียนแบบธรรมชาติ 
 3. ภูมิปญญาท่ีแสดงออกโดยการเลียนแบบธรรมชาติผสมกับการ
แสดงออกที่เปนนามธรรม
 4. ภูมิปญญาที่แสดงออกเพ่ือรับใชสังคม 

ภาพที่ 6  ชางทอผาบานผานม กาํลงัทอผา

เปนกิจวัตรประจําวันข้ึน

ภาพที่ 7 ชางทอผาบานทาไห อยูในรานคา

ขายผาทอในชุมชน
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 จากการสงัเกตผาทอเมอืงหลวงพระบาง พบวา รปูแบบของลวดลายผาทอท่ี
มคีวามหลากหลาย ทัง้ลวดลายท่ีเปนแบบปฏิบตัมิาจากอดีต หรอืลวดลายท่ีสรางขึน้
มาใหมของคนแตละยุค รวมทั้งในยุคปจจุบัน จากการสํารวจรูปแบบ ลวดลายผาใน
เมอืงหลวงพระบางสามารถจาํแนกรปูแบบได เปนกลุมๆ คอื กลุมลวดลายเรขาคณติ 
กลุมลวดลายพรรณพฤกษา กลุมลวดลายรูปสัตว และกลุมลวดลายรูปคนประกอบ
พิธีกรรม ซึ่งมีตัวอยางดังนี้
 1. กลุมลวดลายเรขาคณิต 
  ในอดีตลายเรขาคณิตไมมีชื่อเรียกเหมือนปจจุบัน นาจะเปนลายจาก
สิ่งแวดลอมและธรรมชาติที่ชางเห็น ซึ่งในตํานานจะพบวาลายมาจากธรรมชาติเชน 
กาบ ใบ เครือเถา ตาขอ กางปลา กาบ และปะแจ เปนตน (ไพไซ สุนลาด สัมภาษณ 
2553) แตปจจุบันชางไดเรียกรูปแบบลวดลายเรขาคณิตเปนลายพ้ืนฐานท่ีชางทอ
ผาทุกคนตองรูจักและทอเปนในลําดับตนๆ จากลายจุด เปนลายกากบาท ลายเสน
เฉยีงเสนทแยง ลายสามเหลีย่ม ลายส่ีเหลีย่ม รปูแบบลวดลายพืน้ฐานเหลาน้ีชางทอ
ใชเปนบันไดในการเรียนรูลวดลายท่ียากข้ึน หรือสรางสรรคลวดลายข้ึนมาใหม และ
ลวดลายพื้นฐานเหลาน้ีสามารถพัฒนาไปสูภาพสัญลักษณตางๆ

 ภาพที่ 8 ลายกาบ ภาพที่ 9 ลายหนวย ภาที่ 10 ลายบาง

 ภาพที่ 11 ลายตั้งจั่ว ภาพที่ 12 ลายปด หรือลายหับ ภาพที่ 13 ลายขอ และลายเครือ
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 2.  กลุมลวดลายพรรณพฤกษา 
  กลุมลวดลายพรรณพฤกษาเปนลวดลายที่เกิดจากความซึมซับความ
อดุมสมบรูณของธรรมชาติ และแสดงออกมาในเชิงศลิปะการทอผาทีส่ือ่ถงึความงาม
ในแบบอุดมคติ ลวดลายพรรณพฤกษาท่ีพบในพ้ืนทีเ่มืองหลวงพระบางน้ัน สวนใหญ
เปนลวดลายที่มีพื้นฐานมาจากลวดลายเรขาคณิต ไดแก ลายเครือเถา ลายดอกไม
กิ่งไมตางๆ ตัวอยางลายผาที่สําคัญในกลุมนี้คือ ลายดอกแกว (ภาพที่ 14) ลายผา
ในกลุมน้ีมีพัฒนามาจากรูปทรงเรขาคณิต เปนการผสมระหวางลายรูปสามเหล่ียม 
และสี่เหลี่ยม รูปแบบคลายกับตะแหลว (สัญลักษณที่ใชบงบอกอาณาเขตของพื้นที่
ศกัดิส์ทิธ์ิในการพธิกีรรมทีท่าํจากเครือ่งจกัสานประเภทไมไผ)จากการสมัภาษณชาว
ไทล้ือบานผานมเมืองหลวงพระบางทําใหทราบวาลายดอกแกว เปนลายท่ีชางทอ
ไทล้ือทอถวายพระมเหสีของเจามหาชีวิตมาต้ังแตอดีต กลาวไดวาเปนลวดลายเกา
แก และเปนลวดลายแบบราชสํานัก (ดาววอน สัมภาษณ : 2554) สําหรับลายดอก
แกวน้ีเปนลายสาํคญัทีพ่บวาแพรหลายในกลุมชาติพนัธุตางๆ เนือ่งจากดอกแกวเปน
ดอกไมมงคลลวดลายดอกแกวจึงมีความหมายถึง สิ่งดีงาม ที่เปนความงดงามในเชิง
อุดมคติลายตนไม (ภาพที่ 15) มีหลากหลายรูปแบบ เปนลวดลายที่เกิดจากความ
ประทับใจในธรรมชาติของชางทอแตละคน ดังนั้นรูปแบบของลวดลายจึงมีความ
หลากหลาย ซึ่งลวดลายดังกลาวลวนส่ือถึงความอุดมสมบูรณของธรรมชาติตลอด
จนเปนสัญลักษณของตนไมแหงชีวิต ที่เปรียบเหมือนการเจริญเติบโตของส่ิงมีชีวิต
ในระบบนิเวศรวมทั้งมนุษยดวยลายผักกูด (ภาพที่ 16) คือ ลายที่มีลักษณะคลายใบ
ผกักูด ผกัทีเ่ปนอาหารพืน้บานของคนแถบภมูภิาคนี ้เปนลวดลายท่ีมมีาแตโบราณซ่ึง
เปนผักกูดเดียวกันกับลวดลายบนปราสาทหินของขอม 

 ภาพที่ 14 ลายดอกแกว ภาพที่ 15 ลายตนไม  ภาพที่ 16 ลายผักกูด 
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  3.  กลุมลวดลายรูปสัตว 
  รปูแบบของลวดลายกลุมน้ี มทีัง้ทีเ่ปนสตัวทีม่อียูจริงบนโลก และสัตว
ที่อยูในโลกของอุดมคติ จินตนาการ หรือตํานานความเช่ือ เชน สัตวปาหิมพานต 
ลวดลายที่พบเห็นบอยๆ ไดแก 
  ลายชาง ซึ่งถือวาเปนเอกลักษณของอาณาจักรลานชาง เปนสัตวที่
มนุษยคุนเคยมาตั้งแตอดีต และชาวเมืองหลวงพระบางเชื่อวาชางเปนสัตวมงคล
  ลายมา มาเปนสัตวที่มนุษยคุนเคยมาต้ังแตอดีตเชนเดียวกับชาง สื่อ
ถงึความอดุมสมบรูณ สือ่ถงึสตัวพาหนะ ความอดทน รวมทัง้ยงัแสดงใหเหน็ถงึความ
องอาจกลาหาญของเพศชายบางครั้งพบวามีรูปคนขี่ดวย
  ลายปลา เปนลวดลายที่เกิดจากรูปทรงสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน คลาย
ลายหับ ซึ่งเกิดจากสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนเล็ก และใหญติดชิดกันคลายรูปทรงของ
ปลา
  ลายนก หรือลายไก เปนลวดลายที่พัฒนามาจากลายขอ สื่อถึงความ
อุดมสมบูรณของทองถิ่น 
  ลายหงส เนื่องจากหงสเปนสัตวใน “ปาหิมพานต” ซึ่งเปนพื้นท่ี
ศักดิ์สิทธิ์ตามคติความเช่ืออันเปนตํานานทางศาสนาของชาวบาน หงสจึงเปนสัตว
แหงพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ที่สื่อถึงสรวงสวรรค ความสูงสง และศักดิ์สิทธิ์ ชาวไทล้ือเมือง
หลวงพระบางเรียกลายดังกลาววา “ลายนกยงู” 
  ลายนาค เปนลายท่ีเกิดจากการผสมผสานของลายขอและลายกาบ
ประกอบกันเปนรูปนาค ลวดลายของนาคมีหลายแบบ เนื่องจากเปนลายท่ีสําคัญ
ของกลุมวัฒนธรรมไต สื่อถึงคติดั้งเดิมของความเชื่อเรื่องนาคของกลุมชาติพันธุไตที่
เชื่อมโยงกับผีบรรพบุรุษ ชาวหลวงพระบางเช่ือวานาคคือสัญลักษณของความอุดม
สมบูรณของโลกมนุษย และมีความศักดิ์สิทธิ์ตามคติของพุทธ
  ลายมอม หรือลายสิงห เปนสัตวในปาหิมพานต เปนสัญลักษณแหง
อํานาจ และส่ือถึงความศักดิ์สิทธิ์เปนตัวแทนของสรวงสวรรค



ปที่ ๕ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๖

151วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

  ลายนกหัสดีลิงค เปนสัตวในปาหิมพานต ที่เกิดจากการผสมระหวาง
ชาง กับนก เปนสัตวที่สามารถบินขึ้นไปสรวงสวรรคได นกหัสดีลิงคจึงมีความ
ศักดิ์สิทธิ์เปนตัวแทนของสรวงสวรรคชั้นดาวดึงส
  ลายคชสีห เปนสัตวในปาหิมพานตที่ผสมระหวางสิงหกับชาง สื่อถึง
อํานาจ เปนสัตวประเภทเดียวกันกับสีโห ในชาดกนอกนิบาทของกลุมชาติพันธุไต-
ลาว เรื่องสังขสินไซ 
  ลายกบ หรือบางครั้งอาจพบในลักษณะครึ่งคนครึ่งกบ เนื่องจากกบ
เปนสัตวที่เกี่ยวพันกับความเชื่อของผูคนแถบนี้ในเรื่องความอุดมสมบูรณมาตั้งแต
บรรพกาล

 ภาพที่ 20 ลายนกหัสดีลิงค ภาพที่ 21 ลายนกยูง

 ภาพที่ 17 ลายกบ หรือลายคน ภาพที่ 18 ลายคชสีห ภาพที่ 19 ลายนาค

 4. กลุมลวดลายรูปคนประกอบพิธีกรรม
  พิธีกรรมหลายอยางมักใชผาเปนสวนหนึ่งในการประกอบพิธีกรรม 
ลวดลายที่ปรากฏบนผาทอที่สรางขึ้นเพื่อถวายเปนพุทธบูชาของชาวหลวงพระบาง
นั้น มักเกี่ยวเน่ืองกับพิธีกรรมเกาแก มักจะเปนภาพของผูคนกับสิ่งของที่เกี่ยวของ
ในพิธีกรรม เชน ลายพิธีกรรมอุทิศขาวหรือบุญกุศลผานภาพเรือสําเภา รูปปราสาท
ที่บางครั้งพบอยูบนเรือ รูปขันหมากเปง รูปปราสาทผึ้ง เปนตน 
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ภาพที่ 25-27 ลวดลายรูปคนประกอบพิธีกรรมในลักษณะตางๆ

 ปจจุบันยังมีลวดลายที่สรางขึ้นมาใหม เปนภาพสะทอนเพื่อบอกเลาถึงวิถี
การดาํเนนิชวีติของผูคนในทองถิน่ เชน รปูการลาสตัว การทาํการเกษตร การฟอนลาํ 
เปนตน 

ภาพที่ 22 -24 ลวดลายสิ่งของท่ีเกี่ยวของในพิธีกรรม

ภาพที่ 28 ลายบุญแขงเรือ ภาพที่ 29 วิถีการดําเนินชีวิต

สรุปและขอเสนอแนะ
 ขอสรปุจากการศกึษาและวจิยัผาทอหลวงพระบาง กลาวไดวากระบวนการ
ทอผาเปนวัฒนธรรมพ้ืนบานซึง่เปนมรดกทางวฒันธรรมทีส่บืทอดมาจากอดตีทีท่าํให
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เกดิความเขาใจพฤตกิรรมทางสงัคมและเศรษฐกจิ ตลอดจนวถิชีวีติความเปนอยูของ
ชุมชนไดเปนอยางดี ปรากฏการณที่เกิดขึ้นกับกระบวนการทอผาจึงกลายเปน กฎ
ระเบียบหรือมาตรฐานของพฤติกรรมที่คนในสังคมทั้งหญิง และชายชาวหลวงพระ
บางตางยอมรับโดยเฉพาะท่ีบานผานมซ่ึงเปนชมุชนทีโ่ดดเดนทางดานการผลติผาทอ
ในเมืองหลวงพระบางยังคงดําเนินกระบวนการทอผาซึ่งไมแตกตางจากในอดีตมาก
นกั และกระบวนการดงักลาวเปนการกระทาํทีเ่กดิจากการยอมรบัรวมกันของคนใน
ชมุชนวาเปนปจจยัสาํคญัในการคงอยูของวฒันธรรมชมุชน ดงันัน้กระบวนการทอผา
ของชาวหลวงพระบางจงึแฝงไปดวยกติกาและจารตีทีส่งัคมกําหนดโดยใชผาทีท่อเปน
สื่อสัญลักษณ แทนคําพูดหรือภาษาซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของทฤษฎีปฏิสัมพันธ
เชงิสัญลกัษณทีก่ลาวถงึความคิด ประสบการณ และพฤตกิรรมมสีวนสาํคญัตอสงัคม 
มนษุยสรางความสัมพันธผานระบบสัญลกัษณ ( Symbols ) สญัลกัษณทีส่าํคัญทีส่ดุ 
คือ ภาษา และสัญลักษณไมไดหมายถึงวัตถุหรือเหตุการณเทานั้น แตยังอาจหมาย
ถึง การกระทําจากวัตถุและเหตุการณนั้นดวย นอกจากนี้การทอผาของชาวหลวง
พระบางเปนทรัพยากรความรู ที่เกิดจากทรัพยากรบุคคลคือ “ชางทอผา” ที่มีอยู
ในเมืองหลวงพระบาง อาจเปนเอกลักษณเฉพาะตนหรือเปนลักษณะสากลท่ีคลาย
กันกับหลายทองถิ่น โดยเกิดจากชาวบานแสวงหาความรู เพิ่อเอาชนะอุปสรรคทาง
ธรรมชาติ ทางสังคม ที่จําเปนในการดํารงชีวิต กระบวนการท่ีเกิดจากการทอผามี
ภมูปิญญาแทรกอยูโดยตลอด นอกจากขัน้ตอนทีเ่ปนเทคนคิในการทอแลว จากการ
ศึกษาพบวาลายผาในหลวงพระบางยังสามารถสะทอนภาพแหงภูมิปญญาของชาว
หลวงพระบางไดอีกดวย 
 ในสวนของภูมิปญญาท่ีปรากฏในลายผานั้น เกิดจากการสรางสรรคของ
ชางทอผาโดยตรงซ่ึงสามารถแบงไดเปน 1) ภูมิปญญาท่ีแสดงออกโดยการเลียน
แบบธรรมชาติ 2) ภูมิปญญาท่ีแสดงออกเปนนามธรรมไมไดเลียนแบบธรรมชาติ 
3) ภูมิปญญาท่ีแสดงออกโดยการเลียนแบบธรรมชาติผสมกับการแสดงออกท่ีเปน
นามธรรม และ4) ภูมิปญญาท่ีแสดงออกเพื่อรับใชสังคม ลวดลายที่เกิดจากการทอ
ผาจึงเปนผลงานซึ่งเกิดการสรางสรรคโดยตรงของชางทอในการตัดสินใจเลือกวา
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จะทอเปนลวดลายใด เพื่อใหผลงานเปนที่พอใจท้ังตอตนเองและสังคม นอกจากน้ี
ในกระบวนการสรางเครื่องมือ อุปกรณ การเตรียมวัตถุดิบ เทคนิคการทอ ลวดลาย 
ฯลฯ ลวนเปนภูมิปญญาทองถิ่นที่เกิดจากกระบวนการทอผาของชาวหลวงพระบาง
จึงหมายรวมถึงองคความรู ทักษะกระบวนการ และประสบการณสั่งสมของทองถิ่น 
ที่สืบทอดมาแตบรรพกาลผานเหตุการณตางๆ จากรุนสูรุนโดยมีลักษณะท่ีเปนรูป
ธรรมและนามธรรม โดยรปูธรรมน้ันเกีย่วของกบัวถิกีารดาํเนนิชีวติ สวนนามธรรมน้ัน
ปรากฏในรปูของปรชัญาหรอืความคดิความเชือ่ในการดาํรงชวีติท่ีสบืทอดและดาํรง
อยูจากบรรพกาลสูปจจบุนัโดยผานการกล่ันกรองและปรับประยุกตใหสอดคลองกับ
วิถีในแตละยุคสมัย
 สําหรับขอเสนอแนะในการวิจัยการลงพ้ืนท่ีเพื่อศึกษาวัฒนธรรมและ
ภูมิปญญาจากกระบวนการผลิตผาทอในเมืองหลวงพระบางทําใหพบวามีการ
เปลี่ยนแปลงหลายอยางเกิดขึ้น ซึ่งเปนไปตามเง่ือนไขของสังคม วัฒนธรรมตามชวง
เวลานัน้ การเปลีย่นแปลงดงักลาวกอใหเกดิประเดน็ทีน่าสนใจหลายอยางซึง่มทีัง้ใน
เชงิศกัยภาพ และเชิงปญหา ซึง่จะขอนําเสนอเปนขอเสนอแนะท่ีคนพบจากการวิจยั
และขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไปดังนี้
 1) ขอเสนอแนะที่คนพบจากการวิจัย
  จากการศกึษาวจิยัพบวาปจจยัและเงือ่นไขของการทอผาจากเดมิท่ีเปน
การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม และการเปล่ียนของวิถชีวีติภายใตกระแสการเปล่ียนแปลง
ของโลกโดยเฉพาะกระแสเศรษฐกิจแบบทุนนิยม โดยพัฒนามาเปนระบบธุรกิจของ
ชุมชน อาจจะไมใชคําตอบของการพัฒนาที่ยั่งยืน เพราะแทที่จริงแลว กระบวนการ
ผลิตผาทอของชาวบานในหลวงพระบางนั้น ไมไดเกิดจากชาวหลวงพระบางเพียง
กลุมเดยีว เพราะผาทอทีพ่บในหลวงพระบางสวนใหญผลติมาจากทองถิน่อืน่ซึง่รวม
ไปถงึประเทศเพือ่นบานทีม่กีาํลงัผลติมากกวา สิง่ดงักลาวจะนาํมาซึง่การเพิม่จาํนวน
หรอืปริมาณผาทอท่ีผลติออกมาเพ่ือการพาณิชยแบบระบบอุตสาหกรรม ยอมทําให
ราคา และคุณคาของผลงานผาทอแบบดั้งเดิมซึ่งเปนภูมิปญญาของชาวหลวงพระ
บางเปลีย่นไปในเชงิลบ ดงัน้ันการสรางเง่ือนไขทีเ่ปนธรรมกบัชาวบานทีเ่ปนเจาของ
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ภมูปิญญาเหลานัน้กบัการผสานความหลากหลายจากปจจยัของการพฒันาตองไดรบั
การปฏบิตัอิยางชอบธรรมและคงอตัลกัษณสมกบัทีพ่วกเขาเหลานัน้ไดสรางสรรคผล
งานศิลปะที่มีคาใหกับสังคมเมืองหลวงพระบาง
 2)  ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป
  ในยคุปจจบุนัจากระบบเศรษฐกจิและการเปลีย่นแปลงการทอผาเปน
ลักษณะกระแสทุนนิยมท่ีเกิดขึ้นในแขวงหลวงพระบางทําใหกระบวนการผลิต การ
รูปแบบ และลวดลายของผาทอท่ีพบมีความหลากหลาย ผาทอซ่ึงเปนวัฒนธรรม
และภูมิปญญาถูกนํามาผลิตเปนสินคา เพื่อตอบสนองการบริโภคในบริบทของเมือง
มรดกโลก ผูวิจัยเสนอแนะใหผูสนใจศึกษาวิจัยในการผลิตผาทอในเชิงเศรษฐกิจ
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