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บทคัดย่อ	
 	 บทความเรือ่ง ฮางฮดสรง : สือ่สญัลกัษณ์ สนุทรยีภาพ พธีิกรรม และความ

เชื่อ ใน แขวงหลวงพระบาง นครหลวงเวียงจันทน์ และ แขวงจ�ำปาสัก ของ สปปลาว  

โดยมวัีตถปุระสงค์เพือ่ศึกษาประวติัความเป็นมาของฮางฮดสรง ในแขวงหลวงพระบาง  

นครหลวงเวยีงจนัทน์ และ แขวงจ�ำปาสกั เพือ่ศกึษาสภาพปัจจบุนัและ ปัญหาเกีย่ว

กับฮาง ฮดสรงในแขวงหลวงพระบาง, นครหลวงเวียงจันทน์ และ แขวงจ�ำปาสัก 

และเพื่อศึกษาสื่อสัญลักษณ์ สุนทรียภาพ พิธีกรรมและความเชื่อ ของชุมชนที่มีต่อ

ฮางฮดสรงในแขวงหลวงพระบาง นครเวียงจันทน์ และแขวงจ�ำปาสัก สาธารณรัฐ

ประชาธิปไตย ประชาชนลาว การศึกษาครัง้น้ีเป็นการศึกษาเชิงคุณภาพ โดยใช้ข้อมลู

ภาคสนามเป็นหลกัและวรรณกรรมทัง้ในประเทศและต่างประเทศเป็นส่วนประกอบ 

ประชากรและกลุ่มตวัอย่างได้แก่ กลุม่ผูรู้ ้กลุม่ผูป้ฏบิติั และกลุม่ผูเ้กีย่วข้อง ซึง่ได้มา

โดยการ เลือกแบบเจาะจง เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วยแบบส�ำรวจ แบบ

สังเกต แบบสัมภาษณ์ แบบบันทึกการสนทนากลุ่มและแบบบันทึกการประชุมเชิง

ปฏิบัติการ แล้วน�ำมาวิเคราะห์ ด้วยทฤษฎี สื่อสัญลักษณ์ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 

ทฤษฎโีครงสร้างหน้าที ่และทฤษฎคีวามเชือ่และศาสนา น�ำเสนอผลการวจิยัด้วยการ

พรรณนาวิเคราะห์ ประกอบภาพถ่าย และภาพลายเส้น จากการศึกษาพบว่า 

มีประวัติความเป็นมาอันยาวนาน เกิดจากความเชื่อผี ความเชื่อที่เกี่ยวกับบรรดา

สรรพสตัว์ ทัง้หลาย ทีใ่ห้ผลดีและร้ายให้กบัมนษุย์ และเกดิจากความเช่ือจากศาสนา

พราหมณ์และพุทธศาสนา เป็นพิธีที่ ได้รับอิทธิพล มาจากประเทศอินเดีย ในช่วง

พุทธศตวรรษที ่3 และได้เข้าสูล่าว ในระหว่างพทุธศตวรรษที ่7-8 และได้มกีารปฏบิตัิ

เป็นไปตามแบบจารตีประเพณ ีสบืต่อกันมาในสมยั พระยาฟ้าหล้าธรณมีหาราชฟ้างุ้ม  

จนถงึสมยัพระเจ้าสรุยิวงศา ในปัจจบุนัยงัพบว่าพธีิกรรมดังกล่าว ยงัมกีารปฏิบตัสิบื

ต่อมาอยูบ้่าง ทัง้นีอ้าจเกดิขึน้ตามโอกาสทีเ่อ้ืออ�ำนวยและ กรอบระยะเวลาตามความ

เหมาะสม ซึ่งไม่ได้มีการก�ำหนดกฎ ระเบียบในการปฏิบัติอย่างเคร่งคัดเหมือนครั้ง

ในอดตีกาลทีผ่่านมา ส่วนสภาพปัจจุบนัและปัญหาของฮางฮดสรงในแขวงหลวงพระ

บาง นครหลวงเวียงจันทน์ และแขวงจ�ำปาสัก ได้พบว่า ในปี ค.ศ.1975 หลังจากมี
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การเปลี่ยนแปลงการปกครองมาเป็นระบอบสังคมนิยม การท�ำฮางฮดสรงเป็นงาน

ศิลปกรรมไม้แบบพื้นเมือง เป็นรูปพญานาคที่ใช้เป็นสัญลักษณ์ ซ่ึงมีรูปแบบท่ีแตก

ต่างกันออกไปตามจินตนาการ ภูมิปัญญาของช่างในแต่ละแขวง ซึ่งมีรูปแบบที่แตก

ต่าง ตั้งแต่ภาคส่วนหัว ภาคส่วนล�ำตัว ภาคส่วนหาง และภาคส่วนฐาน ด้านสื่อ

สญัลกัษณ์ได้ใช้รปูหวัพญานาค มหีวัมงักรหรอืเงอืก มนีกหงส์ มนีกหสัดลีงิค์ มาเป็น

สือ่สัญลักษณ์แทนสิง่ต่างๆ ได้มากมาย สญัลกัษณ์ดงักล่าวล้วนแฝงไว้อย่างมนียัและ

ความสัมพันธ์กับความเชื่อของคนลาวที่มีมาอย่างนาน ด้านสุนทรียภาพ พบว่า เป็น

ศลิปะพืน้บ้านทีมี่รปูทรงทีเ่กดิจากแรงดลใจในธรรมชาต ิและเกดิจากการจนิตนาการ 

มีรูปทรง 3 มิติ มีความเป็นเอกภาพ ซึ่งปรากฏในเนื้อหาผนวกกับลวดลายที่ช่างได้

แกะสลักออกมาตามส่วนต่างๆ ของฮางฮดสรง เป็นลายนนูสูงมคีวามเป็นอนัหนึง่อนั

เดียวกัน มีความกลมกลืนเข้ากันได้ดีระหว่าง เส้น สี รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว นอกจาก

นีย้งัเกดิความเชือ่มโยงสมัพนัธ์กบัส่วนต่างๆ ท�ำให้เกดิความรูส้กึมปีรมิาตร มมีวลสาร 

มีสัดส่วนที่สัมพันธ์กัน และมีความสมส่วนกันของขนาดของรูปทรงกับพื้นที่ รวมถึง

ความสมส่วนหรืออัตราส่วน ที่เหมาะสมของทัศนธาตุมีการแบ่งส่วนดังกล่าวให้มี

ความสมดลุหรือดลุยภาพแบบสมมาตรพอเหมาะพอดใีนส่วนต่างๆ ซ่ึงเป็นความงาม

ที่ลงตัวของฮางฮดสรงทั้ง 3 แขวง ด้านพิธีกรรมและความเชื่อของชาวลาว ที่มีต่อ

ฮางฮดสรงนั้น พบว่า ทั้ง 3 แขวงได้ใช้ฮางฮดสรงเป็นเครื่องมือท่ีส�ำคัญยิ่งในการ

ประกอบพิธีเถราภเิษก ถวายสมณะศกัด์ิให้กบัพระสงฆ์ในระดบัชาวบ้าน เพือ่ยกย่อง

พระสงฆ์องค์ที่ปฏิบัติดี มีคุณธรรม มีความรู้ความสามารถในชุมชนของตนเองเพื่อ

สืบทอดพระพุทธศาสนาให้ด�ำรงอยู่ต่อไป มีข้ันตอนทั้งหมด 3 ขั้นตอน ได้แก่  

1) ขั้นเริ่มต้น เป็นการคัดเลือกพระสงฆ์ที่มีคุณสมบัติ 2) ขั้นเตรียมการตั้งกองฮด  

3) ขัน้การประกอบพธิกีรรม ในแต่ละขัน้มีความหมายอนัส�ำคญัยิง่ พธิกีรรมดงักล่าว

เป็นความเชื่อที่สืบเนื่องมาจากต�ำนานเรื่องเกี่ยวกับพญานาคให้น�้ำซ่ึงเป็นความเช่ือ

ตามต�ำนานพราหมณ์ นอกจากนีฮ้างฮดสรงยงัสามารถให้ผลด ีผลร้ายต่อวถิชีวิีตและ

เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ คู่บ้านคู่เมืองไม่น้อยไปกว่างานพุทธศิลป์อื่นๆ เช่นกัน

ค�ำส�ำคัญ : ฮางฮดสรง สื่อสัญลักษณ์ สุนทรียภาพ
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Abstract
	 The study of The Symbol, Aesthetics, Ceremony and Belief of 

Hang Hode Song in the Luang Prabang Province, Vientiane Capital and 

Champasack Province of Lao PDR aims to find the history, current sta-

tus and problems and the symbols, aesthetics, ceremony and belief 

of Hang Hode Song in Luang Prabang, Vientiane, and Champasack. This 

is a qualitative study using mainly data collected during the field study 

and partly from domestic and international literatures. The population 

and sample groups include the key informants, casual informants, and 

general informants selected through purposive sampling. The study 

reveals that Hang Hode Song had a long history and originated from 

the beliefs in spirits and animals that gave good and bad to humans. 

This came from the Brahman and Buddhsit beleifs influenced from 

India during the 3rd Buddhist century. Hang Hode Song now has not 

been regulated as strictly as it was in the past time. The styles differed 

depending on the imagination and knowledge of the craftsmen in 

certain province. The differences could be found from the parts of 

head, body, tail and basis. The symbols used the head of Naga, dragon 

or mermaid. Swans and Mythical birds were used as symbols to  

represent various objects. Such semiologies were all hidden with  

implications and relations towards the beliefs among Lao people for 

a long time. 

Keywords : Hang Hode Song Symbols Aesthetics
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บทน�ำ
 	 ฮางฮดสรง ส่วนในภาษาไทยเรียกว่า “ฮางฮดหรือโฮงฮด” หมายถืง ราง

รดน�้ำสรงมีลักษณะเป็นล�ำขนาดเล็กและยาว รูปร่างคล้ายเรือสุพรรณหงษ์ แต่เป็น

รูปหัวนาค ส่วนท้องค่อนไปทางหัวเจาะ เป็นรูไว้ให้น�้ำไหลลงสู่พระสงฆ์ ส่วนล�ำตัว

ท�ำเป็นร่องยาวไว้ตรงกลางคล้ายท้องเรอื ส่วนหางมกีาร เจาะเป็นรเูพือ่ไว้ส�ำหรบัการ

เทน�ำ้อบ น�ำ้หอม ซ่ึงมปีระวติัความเป็นมาว่าเป็นพธิทีีไ่ด้แพร่กระจายมาจากประเทศ

อินเดีย ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 3 เป็นพิธีที่กระท�ำขึ้นมีจุดมุ่งหมาย เพื่อเชิดชูเกียรติ 

พระสงฆ์ให้เป็นผู้เผยแพร่พุทธศาสนาไว้ให้มั่นคง และต่อมาพุทธศาสนาได้แพร่เข้า

มาสู่ลาวในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 7-8 ณ บริเวณแหล่งแม่น�้ำโขงตอนกลางซึ่งเรียก

ว่า ศรีโคตรบอง ที่ได้รับอิทธิพลจากมอญ เขมร ซึ่งมีอิทธิพลแผ่มาจากอินเดีย  

อีกด้านหนึ่ง ทางอาณาจักรเมืองชวาล้านช้างยังติดพันกับวัฒนธรรมยูนาน ภาคใต้

ของจนีก่อนสมยัพระยาฟ้างุ้ม ซึง่ต่อมาพุทธศาสนาเถรวาทได้เริม่จากอดตีสมยัพระยา

ฟ้าหล้าธรณมีหาราชฟ้างุม้ ได้น�ำเอาพระพทุธศาสนาเถรวาท พร้อมด้วยพระพทุธรปู 

คอื พระบางมาประดิษฐานในอาณาจักรลาวล้านช้าง และได้มกีารสถาปานาต�ำแหน่ง

แต่งตัง้ และปาสะมนัเป็นพระสวาม ีจึงได้ประกอบพิธฮีดสรงขึน้ซึง่ถอืว่าเป็นการเชดิชู

เกียรติพระสงฆ์องค์ดังกล่าว ทั้งนี้เพื่อให้คงอยู่คู่กับพุทธศาสนาตลอดไป และพิธีดัง

กล่าวได้มีการปฏิบัติ เป็นไปตามแบบจารีตประเพณี สืบต่อกันมาจนถึงสมัยพระเจ้า

สุริยวงศา 
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ภาพประกอบ 1 ฮางฮดสรง วัดโพนไชยชนะสงคราม แขวงหลวงพระบาง

	 ความหมายความส�ำคัญของฮางฮดสรงน้ันได้ถูกน�ำไปใช้เป็นเคร่ืองมือท่ี

ส�ำคญัยิง่ในการประกอบพธิเีถราภเิษกถวายสมณะศักด์ิให้กบัพระสงฆ์ในระดบัชาวบ้าน 

ในพธิกีารฮดสรงกค็อืพธิเีถราภเิษก เพ่ือเลือ่นขัน้ต�ำแหน่ง ถวายสมณะศกัดิใ์ห้แก่พระ

สงฆ์ ตามแบบประเพณีโบราณของชาวลาว เป็นกจิกรรมท่ีชาวบ้านจดัข้ึน เพือ่ยกย่อง

เชดิชพูระสงฆ์ทีป่ฏบิติัดี ปฏบัิติชอบ มคุีณธรรม มคีวามสามารถในชุมชน เช่น สมณะ

ศักดิ์ฝ่ายปริยัติ ฮดสรงครั้งแรกเรียก ส�ำเร็จ สึกออกมาเรียก “อาจารย์” ฮดสรง  

ครั้งที่ 2 เรียก ซา สึกออกมาเรียก “อาจารย์ซา” ฮดสรง ครั้งที่ 3 เรียก ญาครู  

สกึออกมาเรียก “อาจารย์คร”ู สมณะศักด์ิฝ่ายบรหิาร ฮดสรง ครัง้ที ่4 เรยีก ญาท่าน 

สึกออกมาเรียก “พระหลักค�ำ” ฮดสรง ครั้งที่ 5 เรียก พระลูกแก้ว ฮดสรง ครั้งที่ 6 

เรียกพระยอดแก้ว ตามล�ำดับ ความส�ำคัญในต�ำแหน่งที่ทางคณะสงฆ์แต่งตั้ง โดยมี

เครื่องอัฐบริขารและบริวารใส่เข้าไว้ในกองฮดสรงมีดังนี้ คือ ไตร จีวร มีดโกน กล่อง

เข็ม มีดตัดเล็บ ธรรมกรก ประคดเอว ผ้าห่ม รองเท้า ไม้เท้า ตาลปัตร มีดชะนาก 

กระโถน ขันหมาก เป็นต้น ส่วนเครื่องประกอบพิธี คือฮางฮดสรง หลาบเงิน หลาบ
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ค�ำ หินศิลาอาสน์ เทียนกิ่ง เทียนเล็ก บายศรี น�้ำหอมที่ท�ำจากขมิ้นเหลือง นอกจาก

นีย้งัมคีวามหมาย ทีม่นียัส�ำคญักบัพระสงฆ์องค์ทีผ่่านพธิกีรรม ว่าต่อไปต้องเป็นผูน้�ำ

พาที่ดี และมีบทบาทในการเผย แพร่พุทธศาสนาต่อไป 

 	 ผู้วิจยัได้ท�ำการส�ำรวจพบว่า ฮางฮดสรงในประเทศสาธารณรฐัประชาธปิไตย 

ประชาชนลาว ในพืน้ท่ี 3 แขวง ได้แก่ 1) แขวงหลวงพระบาง​ 2) นครหลวงเวยีงจนัทน์ 

3) ​​แขวงจ�ำปาสัก มีรูปแบบที่หลากหลาย และในแต่ละพื้นที่มีประวัติความเป็นมาที่

ยาวนาน มีคุณค่าด้านความงาม มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว และในปัจจุบันยังเป็นพื้นที่

มีการประกอบพิธีกรรมดังกล่าว ฮางฮดสรงถือได้ว่าเป็นงานพุทธศิลป์ที่มีคุณค่าอัน

เกดิจากภูมิปัญญาของชาวบ้าน นบัวนัจะสญูสลายไปตามกาลเวลา เนือ่งจากความคงทน 

ของวสัดทุีใ่ช้ในการสร้างสรรค์ นอกจากนีย้งัมคีวามเจรญิก้าวหน้า ทางวทิยาศาสตร์

และเ ท คโนโลยีสมัยใหม่ท�ำให้เกิดการผลิตซ�้ำ อาจท�ำให้คุณค่า ทางความงามและ

ความหมายลดลง ซึ่งเป็นการช่วงชิงความหมายใหม่ในท่ามกลางโลกาภิวัตน์อีกด้วย

	 จากทีก่ล่าวมาจงึท�ำให้ผูว้จิยัสนใจทีจ่ะวจัิยฮางฮดสรงในแขวงหลวงพระบาง 

นครหลวง เวียงจันทน์ และแขวงจ�ำปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

ซึ่งมีวัตถุประสงค์ของการวิจัยดังนี้

 	 1. 	 เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของฮางฮดสรงในแขวงหลวงพระบาง  

นครหลวงเวียง จันทน์ และแขวงจ�ำปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

 	 2.	 เพื่อศึกษาสภาพปัจจุบันของฮางฮดสรง ในแขวงหลวงพระบาง 

นครหลวงเวียงจันทน์ และ แขวงจ�ำปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

 	 3.	  เพือ่ศกึษาสือ่สญัลกัษณ์ สนุทรียภาพ พิธกีรรมและความเช่ือของชุมชน

ลาว ทีม่ต่ีอฮางฮดสรง ในแขวงหลวงพระบาง นครหลวงเวยีงจนัทน์ และ แขวงจ�ำปา

สัก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว

วิธีด�ำเนินการศึกษาวิจัย 
 	 การวิจยัในครัง้น้ีเป็นการศึกษาเชงิคุณภาพ โดยใช้ข้อมลูภาคสนามเป็นหลกั 

และวรรณกรรม ทัง้ในประเทศและต่างประเทศเป็นส่วนประกอบ ประชากรและกลุม่
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ตัวอย่างได้แก่ กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ และกลุ่มผู้เกี่ยวข้อง ซึ่งได้มาโดยการเลือกแบบ

เจาะจง และผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือในการการ เก็บข้อมูล ในการวิจัย ประกอบด้วย 

แบบส�ำรวจ แบบสงัเกต แบบสมัภาษณ์ แบบบนัทกึ การสนทนา กลุ่มและแบบบันทกึ

การประชุมเชิงปฏิบัติการ แล้วน�ำมาวิเคราะห์และแปลผลข้อมูลด้วยทฤษฎีสื่อ

สัญลักษณ์ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ และทฤษฎีความเชื่อและ

ศาสนา น�ำเสนอผลการวจิยั ด้วยการพรรณนาวเิคราะห์ ประกอบภาพถ่าย และภาพ

ลายเส้น 

ผลการวิจัย 
 	 จากการศกึษาพบว่า ฮางฮดสรง ในแขวงหลวงพระบาง นครหลวงเวยีงจนัทน์  

และแขวงจ�ำปาสัก มีประวัติความเป็นมาอันยาวนาน เกิดจากความเชื่อผี ความเชื่อ

ท่ีเกีย่วกบับรรดา สรรพสตัว์ทัง้หลายทีใ่ห้ผลดีและร้ายให้กบัมนษุย์ และเกดิจากความ

เชื่อจากศาสนาพราหมณ์และพุทธศาสนา เป็นพิธีที่ได้รับอิทธิพลมาจากประเทศ

อนิเดยี ในช่วงพทุธศตวรรษที ่3 มจุีดมุง่หมาย เพือ่เชดิชเูกยีรติพระสงฆ์ให้เป็นผูเ้ผย

แพร่พุทธศาสนาไว้ให้มั่นคง และต่อมาพุทธศาสนาได้แพร่เข้ามาสู่ลาว ในระหว่าง

พุทธศตวรรษที่ 7-8 ณ บริเวณแหล่งแม่น�้ำโขงตอนกลางซ่ึงเรียกว่า ศรีโคตรบอง  

ที่ได้รับอิทธิพลจากมอญ เขมร ซึ่งมีอิทธิพลแผ่มาจากอินเดีย อีกด้านหนึ่งทาง

อาณาจักรเมืองชวาล้านช้าง ยังติดพันกับวัฒนธรรมยูนาน ภาคใต้ของจีนก่อนสมัย

พระยาฟ้างุ้ม ซึ่งต่อมาพุทธศาสนาเถรวาทได้เริ่มจากอดีตสมัยพระยาฟ้าหล้าธรณี

มหาราชฟ้างุ้ม ได้น�ำเอาพระพุทธศาสนาเถรวาท พร้อมด้วยพระพุทธรูป คือ พระ

บางมาประดษิฐานในอาณาจกัรลาวล้านช้าง และได้มกีารสถาปานาต�ำแหน่งแต่งตัง้ 

ละปาสะมนัเป็นพระสวาม ีจงึได้ประกอบพธิฮีดสรงขึน้ ซึง่ถอืว่าเป็นการเชดิชเูกยีรติ

พระสงฆ์องค์ดงักล่าว ทัง้นีเ้พือ่ให้คงอยูคู่ก่บัพทุธศาสนาตลอดไป และพธิดีงักล่าวได้

มีการปฏิบัติเป็นไปตามแบบจารีตประเพณีสืบต่อกันมาจนถึงสมัยพระเจ้าสุริยวงศา 

คร้ังแรกมกีารประดษิฐ์สร้างด้วยวสัดุเป็นไม้ไผ่ น�ำมาผ่าครึง่มคีวามยาวประมาณ 3-4 

เมตร พร้อมด้วยสร้างขาไม้มาตัง้ไว้เพือ่รองรบัตวัฮางฮดสรง เพือ่ใช้เป็นรางรนิน�ำ้ฮด
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สรง ต่อมาได้มีการพัฒนา รูปแบบฮางฮดโดยท�ำเป็นรูปพญานาค มาประกอบใน

พิธีกรรมดังกล่าวด้วย จุดประสงค์ในการท�ำ ฮางฮดสรงนั้นเพื่อเลื่อนชั้นต�ำแหน่งใน

การถวายสมรณศักดิ์ให้แก่พระสงฆ์และเป็นการป้องกันมิให้ชาวบ้านอยู่ใกล้ชิดพระ

สงฆ์เกินไปอกีทัง้เป็นการจดัระเบยีบ การเข้าถงึตวัพระสงฆ์ในระหว่างท�ำพธิ ีและใน

ปี ค.ศ.1975 หลงัจากมกีารเปลีย่นแปลงการปกครอง มาเป็นระบอบสงัคมนยิม การ

ท�ำพิธี ดังกล่าวจึงมีการปฏิบัติสืบต่อมาอยู่บ้างซึ่งเกิดขึ้นตามกรอบระยะเวลาและ

โอกาสที่จะเอื้ออ�ำนวยให้ตามความเหมาะสม ซ่ึงไม่ได้มีการก�ำหนดกฎ ระเบียบใน

การปฏิบัติเหมือนครั้งในอดีต ถึงอย่างไรก็ตาม ประชาชนลาว ก็ยังมีใจมั่นคงในการ

รักษาฮีตคองประเพณีดังกล่าวให้คงอยู่ต่อไป 

 	 ส่วนสภาพปัจจุบันและปัญหาของฮางฮดสรงท้ังในแขวงหลวงพระบาง, 

นครหลวงเวียงจันทน์ และแขวงจ�ำปาสัก พบว่ามีการสร้างขึ้นหลายรูปแบบ ทั้งรูป

แบบที่เหมือนกันและแตกต่างกัน ในภาคส่วนต่างๆ ดังนี้ 

 	 ภาคส่วนหัว เป็นรปูหวัพญานาคมคีวามหลากหลายรปูแบบ และรปูทรงที่

แตกต่างกัน ซึ่ง 6 รูปแบบ คือ 1) พญานาคยกหัวมีหัวเดียวไม่ติดปีกและติดปีก 2) 

พญานาคยกหัวมี 3 หัว 3) พญานาคยกหัวมี 5 หัว 4) พญานาคมี 7 หัว 5) รูป

พญานาคหันหัวกลับหรือหันหัวกลับไปหาหาง และ 6) รูปหัวพญานาคหัวลอยหรือ

หัวตรงกับตัวส่วนหาง ซึ่งเป็นรูปแบบที่มีความแตกต่างและมีความโดดเด่นกว่ารูป

แบบดังที่กล่าวมา ซึ่งปรากฏให้เห็นเฉพาะในวัดบางในเมืองหลวงพระบางเท่านั้น 

	 ภาคส่วนล�ำตวั ม ี2 รปูแบบ ส่วนล�ำตัวใช้เป็นรางน�ำ้ (ฮางรนิ) ยาวประมาณ 

5-8 เมตร รอบล�ำตัวประมาณ 20-25 เซนติเมตรและมีส่วนที่เป็นช่องเจาะเป็นรูอยู่

ทีค่อโดยท�ำไว้ส�ำหรับให้น�ำ้ไหลลงสู ่พระสงฆ์มรีปูมงักรคาบหรอืคายอยูส่่วนคอ เจาะ

เป็นรูกลมไว้ด้านล่าง น�้ำไหลลงส่วนบนล�ำตัวปิด ส่วนมากเป็นฮางฮดสรงอยู่หลวง

พระบาง และไม่มรีปูจระเข้หรอืมงักรคาบอยูส่่วนคอ ส่วนบนล�ำตวัเปิด ส่วนมากพบ

อยู่เวียงจันทน์และจ�ำปาสักจะแตกต่างกันกับฮางฮดสรงแขวงหลวงพระบาง

 	 ภาคส่วนหาง แบ่งเป็น 2 รูปแบบ 1) มีรูปหงส์ นกเป็ด และนกหัสดีลิงค์

เป็นที่ไว้รินน�้ำอบน�้ำหอม ส่วนมากพบอยู่ในวัดเมืองหลวงพระบาง ส่วนปลายหางมี
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หลายแบบแตกต่างกัน มีรูปทรงดอกบัวพบอยู่ในวัดเมืองหลวงพระบาง มีรูปดอก

ลายกันดกหรือลายกระหนกอยู่ปลายหาง มีลักษณะแอ่นขึ้น เหมือนกันทั้ง 3 แขวง 

2) ไม่มีรูปสัตว์อยู่ส่วนหาง ส่วนมากพบอยู่แขวงเวียงจันทน์และแขวงจ�ำปาสัก 

 	 ภาคส่วนฐานตั้ง แบ่งเป็น 2 รูปแบบ 1) แบบมีบันไดขึ้น ท�ำเป็นร้านท�ำ

ด้วยไม้เน้ือแขง็เพือ่ใช้ชาวบ้านขึน้ไปรนิน�ำ้อบ น�ำ้หอมอยูส่่วนหาง ส่วนหวันาคมฮีาง

สรงรองรับตัวฮางฮดสรง ส่วนมากพบอยู่เมืองหลวงพระบาง 2) แบบไม่มีบันไดขึ้น

ไปรนิน�ำ้อบน�ำ้หอมมีแต่ขาหน้าและขาหลงัรองรับตัวฮางฮดสรง ส่วนมากพบอยูแ่ขวง

เวียงจันทน์และแขวงจ�ำปาสัก

 	 นอกจากน้ียงัพบว่า ฮางฮดสรงในเมอืงหลวงพระบางจะมคีวามวจิิตร งดงาม 

ประณีต มีความสวยงามโดดเด่นกว่าฮางฮดสรงทั้งสองแขวง ทั้งนี้สืบเนื่องมาจาก

ฝีมือ ประสบการณ์ ความเชีย่วชาญ ผนวกกบัภมิูปัญญาของช่างทีไ่ด้รบัการถ่ายทอด

มาจากช่างในอดีต ซึ่งส่วนใหญ่เคยเป็นช่างในราชส�ำนักมาก่อน 

 	 ด้านสื่อสัญลักษณ์ สุนทรียภาพ พิธีกรรมและความเช่ือของชุมชนลาวท่ีมี

ต่อฮางฮดสรง จากการศึกษา พบว่า สื่อสัญลักษณ์ในการใช้กับฮางฮดสรงในแขวง

หลวงพระบาง นครหลวงเวยีงจนัทน์ และ แขวงจ�ำปาสกัมรีปูหวัพญานาค มหัีวมังกร

หรอืเงอืก มนีกหงส์มีนกหสัดลีงิค์ ใช้เป็นสือ่สญัลกัษณ์ทีม่คีวามสมัพนัธ์กบัความเชือ่

ของคนลาวที่มีมานานซึ่งมีการแปลสัญลักษณ์แทนสิ่งต่างๆได้มากมาย อาทิ ฮางฮด

สรงมีรูปหัวนาค 7 หัว โดยมีนัยความหมายเป็นชื่อของเมืองว่า “ศรีศัตนาคนหุด” 

นาคมี 5 หัว ให้ความหมายว่า ขัน 5 นาคมี 3 หัว มีความหมายว่า พระพุทธเจ้า พระ

ธรรมเจ้า พระสังฆเจ้า เหมือนมีพระเจ้าสามองค์ที่เป็นสิ่งบูชาของปวงชนท่ัวไปให้

ความนับถือ มีตัวนกหงส์อยู่หางที่น�ำมาใช้เป็นสัญลักษณ์ มีความหมายว่า นกหงส์

เป็นราชาแห่งสัตว์ปีกและยังเป็นสัญลักษณ์ในมงคล 108 ในรอยพระบาท นอกจาก

นียั้งเป็นสัญลกัษณ์ของผูคุ้้มครองรกัษาหรอืปกป้องกนัอนัตรายจากเบือ้งบน และน�ำ

ความบริสุทธ์ิเข้ามายังพุทธสถาน และยังเป็นบุคลาธิษฐานที่หมายถึงพระอรหันต์  

ผูอ้อกจากโทษของกเิลสทัง้ปวงด้วย และนาคหนัหวักลบัมาทางหางโดยมตีวันกหงส์

อยู่หางเคยีงคู่กันบางฮางฮดสรง อาทิ อยู่ในวดัเชียงม่วน วัดใหม่สวุรรณภมูาราม วัด
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อาฮาม วัดคีลี มีหัวนาคหันหัวกลับหลังเรียกร้องหานกหัดสดีลิงค์ นกหงส์มาช่วย 

เพราะถูกปากมังกร หรือเงือกคาบตัวอยู่ โดยมีความหมายแอบแฝง ถ้าดูธรรมดาก็

เหมือนเงือกคาบตัวอยู่ แต่ถ้าดูในด้านความหมายทางการเมือง เมื่อคลายออกก็

เปรียบเสมอืน ประเทศชาติของลาวได้ปลดปล่อยออกจากชาตมิหาอ�ำนาจใหญ่ทีเ่คย

ปกครองลาว มาน้ันเพราะมีนกหัสดีลิงค์และนกหงส์มาช่วยเหลือ คล้ายกับว่านก

สันติภาพ เฉพาะเรื่องนาคมีที่มาของความเชื่อดังกล่าวนี้เช่ือมโยงสัมพันธ์กับความ

เช่ือเรื่องนาคคติของกลุ่มชนลุ่มแม่น�้ำโขงมาผสมผสานกันกับความเชื่อของกลุ่มชน 

ทีมี่วฒันธรรมแบบด้ังเดิมอยูแ่ล้ว ท�ำให้ความเชือ่ทัง้สองนี ้ถือได้ว่าพญานาคมบีทบาท

ใช้ในการท�ำพิธีฮดสรงพระหรือที่เรียกว่าพิธีเถราภิเษก อันแสดงถึงการใช้รูปนาคได้

กลายมาเป็นสัญลักษณ์อันศักดิ์สิทธิ์ สอดคล้องกับศรีศักดิ์ วัลลิโภดม (2547) ที่ได้

วิเคราะห์เรื่อง ของนาคไว้ในหนังสือแอ่งอารยธรรมอีสาน อยู่ 3 ประเด็นซึ่งเป็นก

รอบแนวคิดที่นักวิชาการรุ่นต่อมาใช้อธิบายความหมายของนาค ในบริบทของแถบ

ถิ่นสุวรรณภูมิ คือ 1) นาคเป็นสัญลักษณ์ของกลุ่มชนดั้งเดิม 2) นาคเป็นสัญลักษณ์

ของเจ้าแห่งดินและน�้ำ 3) นาคเป็นลัทธิทางศาสนาสอดคล้องกับ อรวรรณ ปิลันธน์

โอวาท (2542) ว่าสัญญะ หมายถึงสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมาเพื่อให้มีความหมาย แทนของ

จริง/ตัวจริง ในตัวบท และในบริบทหนึ่งๆ สอดคล้องกับ ทรงคุณ จันทจร (2549) ที่

ได้กล่าวถงึทฤษฎปีฏสิมัพนัธ์สญัลกัษณ์นยิมว่าเป็นทฤษฎทีีเ่น้นแนวคดิในเรือ่งความ

เข้าใจเกี่ยวกับสัญลักษณ์ และกระบวนการในการตีความของการมีปฏิสัมพันธ์ของ

บุคคลกับสัญลักษณ์ ต่างสอดคล้องกับแนวคิดทฤษฎี ของเฮอร์เบิร์ต บูลเมอร์ (Her-

bert Blumer) และเออร์วิ่ง กอฟ์แมน (Erving Goffman) กล่าวว่า ทฤษฎีนี้เน้นถึง

การกระท�ำระหว่างกันของบุคคลในสังคม เนื่องมาจากสัญลักษณ์ โดยเฉพาะภาษา

เป็นสื่อการติดต่อที่ส�ำคัญที่สุดที่ท�ำให้มนุษย์มีความผูกพันกัน จนสร้างเป็นระเบียบ

กฎเกณฑ์ต่างๆ ในสงัคม ท�ำให้สงัคมมีการจัดระเบยีบขึน้ในการเป็นตวั กลางท่ีเปลีย่น

ผ่านสถานภาพทางสังคมระหว่างชาวบ้านและพระสงฆ์ โดยเห็นได้จากการศึกษา

เนือ้หา สาระของศลิาจารกึลาว ทางประวตัศิาสตร์ในช่วงสมยัอทิธพิลอาณาจกัรลาว

ล้านช้างนั้น การน�ำเอารูป พญานาคมาเป็นสัญลักษณ์ ซึ่งเป็นสัตว์ในโลกแห่ง
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จินตนาการและความสามารถทางเชงิช่างลาว ทีไ่ด้สร้างสรรค์ออกมาเป็นฮางฮดสรง 

เพือ่ใช้ประกอบในพธิกีรรมทางความเชือ่ของพทุธศาสนาสอดคล้องกบั Robert Bel-

lah (1964) และ คลิฟฟอร์ด เกียรทส์ (Clifford Geertz, 1965) ที่มองความส�ำคัญ

ศาสนาว่าคอื สญัลักษณ์ทีใ่ห้ความหมายแก่สิง่รอบตวั มพีลงัอ�ำนาจ ทีส่ามารถ สร้าง

ความศรทัธา เร้าอารมณ์ ความรูส้กึของคนโดยการให้สจัธรรมเกีย่วกบัสิง่มชีวีติ และ

อธิบายประสบการณ์ในลักษณะที่สอดคล้องกับอารมณ์ ความรู้สึกของคน และเป็น

ทีย่อมรบักนัว่าจรงิทางศาสนา เพือ่ทีจ่ะเทดิทลูพทุธศาสนายกไว้เหนอืสิง่อืน่ใด และ

ได้ปฏบิตัอิย่างเคร่งครดัตลอดมา และยงัได้ค้นพบว่าทัง้สามแขวงของลาวยงัได้สร้าง

ฮางฮดสรงมาอย่างต่อเนื่องเรื่อยมาถือเป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมหนึ่งที่มีความ

เกี่ยวข้องทางพุทธศาสนากลายเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองจนถึงปัจจุบัน

 	 ด้านสุนทรยีภาพของฮางฮดสรงในแต่ละวดัทัง้สามแขวง พบว่า ฮางฮดสรง 

เป็นศิลปะ พ้ืนบ้านที่มีรูปทรงที่เกิดจากแรงดลใจจากความเชื่อทางพุทธศาสนา  

ดงันัน้จงึมีรปูแบบทีแ่ปลก แตกต่างกนัออกไปตามความคดิของตนและพฒันารปูแบบ

จนเป็นอตัลกัษณ์ของตนเอง เมือ่พจิารณาถงึรปูแบบ ส่วนใหญ่เป็นงานประตมิากรรม

ท่ีใช้เทคนิคการแกะสลกัไม้แบบลอยตวั มรีปูทรง และลวดลายประกอบ มคีวามเป็น

อิสระ ไม่มีกฎเกณฑ์ ผลงานออกมาจึงมีความประณีตสวยงาม ท�ำให้รู้สึกเรียบง่าย 

สบายตา สบายใจ ซึ่งปรากฏเนื้อหาผนวกกับลวดลายที่ช่างได้แกะสลักออกมาตาม

ส่วนต่างๆ อาทิ ส่วนหัว ส่วนล�ำตัว ส่วนหางและส่วนฐานตั้ง เป็นลายนูนสูงมีความ

เป็นอันหน่ึงอันเดยีวกนั มคีวามกลมกลนื เข้ากนัได้ดี ซึง่เกดิจากการเช่ือมโยงสัมพันธ์

กับส่วนต่างๆ ท�ำให้เกิดความรู้สึกมีปริมาตร มีมวลสาร มีสัดส่วนที่สัมพันธ์กันและมี

ความสมส่วนกนัของขนาดของรปูทรงกบัพืน้ที ่รวมถงึความสมส่วนหรอือตัราส่วนที่

เหมาะสมของทัศนธาตุมีการแบ่งส่วนดังกล่าวให้มีความสมดุลหรือดุลยภาพ  

(Balance) อันหมายถึง ความลงตัวพอเหมาะพอดีของส่วนต่างๆ ของฮางฮดสรงทั้ง 

3 แขวงน้ัน เม่ือพิจารณาแล้วช่างลาวได้ประดิษฐ์สร้างปรากฏออกมาเป็นความสมดลุ

แบบสมมาตรเป็นการสมดลุแบบ 2 ข้างเท่าๆ กนัเหมอืนกัน ซึง่เป็นความงามทีล่งตวั 

สอดคล้องกบัแนวคดิของเพลโต ทีก่ล่าวว่า “ความงามทัง้หลายทีม่อียูใ่นโลกเราล้วน
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มาจากความงามมาตรฐานทีม่อียูใ่นโลกแห่งมโนคต”ิ สอดคล้องกบัแนวคดิของกลุม่

โซฟิดส์ ที่กล่าวว่าความงามไม่มีหลักเกณฑ์ที่แน่นอนตายตัว แต่ขึ้นอยู่กับความรู้สึก

นกึคดิของตนเอง เกณฑ์การตัดสนิความงามของกลุม่นีจ้งึเป็นแบบอตันยันยิม (Sub-

jectivism) (สุชาติ เถาทอง, 2532) สอดคล้องกับ วิรุฬ ไทรทอง (2542) ได้กล่าว

เกีย่วกบั ประติมากรรม ว่าเป็นทศันศิลป์แขนงหน่ึงแสวงหาความงามทางรปูทรง โดย

การสร้างสรรค์ งานวัสดุที่สามารถเปลี่ยนแปลงรูปทรงได้อาจใช้กรรมวิธีนั้น แกะ 

สลัก หล่อ ทุบตี เคาะ เชื่อม ยืด ดึงหรือวิธีการอื่นที่พิจารณาแล้วเห็นว่าเหมาะสมไม่

จ�ำกัดขนาด สามารถรับรู้ ชื่นชมได้ในลักษณะเป็น 3 มิติ คือ มีความกว้าง ความยาว

และความหนา ภาคส่วนหัวพญานาคที่มีรูปแบบ หลากหลาย มีความแตกต่างกัน

ออกไป เช่น หัวนาคมี 1 หัว นาค 3 หัว นาค 5 หัว และนาค 7 หัว จึงมักจะถูกสร้าง

ขึน้ ด้วยฝีมอืช่างท่ีมีความสามารถสงูในการสร้างสรรค์งานศลิปะประตมิากรรมนีข้ึ้น

มาประกอบด้วยลวดลายกันดกหรือกนก อยู่ตามหาง อยู่ตามส่วนหัว ที่บางฮางฮด

สรงจะประดบัใส่คล้ายกบัปีกนก ถ้าดูบรเิวณรอบนอกมเีส้น (Line) ลวดลายทีป่รากฏ

อยู่ในลักษณะในแนวเส้นโค้ง อ่อนไหว อ่อนช้อยตามรูปทรงของฮางฮดสรง ส่วนล�ำ

ตัวเป็นเส้นตรงในแนวนอน เส้นดงักล่าวท�ำให้เกิดความรูส้กึสงบ ผ่อนคลาย นิง่ ส่วน

หัวท�ำเป็นเส้นตรงตั้งฉากกับพื้นเมื่อมองดูแล้ว ท�ำให้มีความรู้สึกมั่นคง แข็งแรง สง่า

งาม ส่วนเส้นทีเ่กดิในบรเิวณรอบนอก (Out-line) ของรปูนาค ซึง่เส้นมลีกัษณะเป็น

ไปในแนวทางเดยีวกนั หรอื สอดรบักนั เมือ่มองดแูล้วจะมคีวามรูส้กึเป็นอนัหนึง่ อนั

เดียวกัน สามัคคี ส่วนรูปทรง (Form) ซึ่งเป็นสามมิติ คือมีความกว้าง ความยาว 

ความลกึ ทีโ่ดดเด่นอย่างหน่ึงคือ ลวดลายทีม่ปีรากฏในส่วนต่างๆ ภายในเส้นขอบเขต 

ทั้งที่เป็นส่วนวงรี วงกลม นูน โค้ง คด ที่มีความอ่อนช้อยอย่างได้จังหวะ ให้อารมณ์

ความรูสึ้กแก่ผู้ด ูอาท ิเส้นรอบวงรปูทรง หวันาค และเส้นรอบวงลวดลายเครือ่งทรง 

หรือส่วนอื่นๆ ก่อให้เกิดความรู้สึกอ่อนโยน อ่อนช้อย นุ่มนวล ก่อให้เกิดความรู้สึก 

เคล่ือนไหว คล่ีคลายขยายตัวไม่มทีีส่ิน้สุด และเส้นรอบทีเ่ป็นเปลวไฟปรากฏเป็นเส้น

โค้งขึน้สงู แสดงให้เหน็ถงึความเจรญิงอกงาม ดงันัน้เส้นท่ีปรากฏอยูใ่นงานแกะสลกั

ฮางฮดสรงที่ท�ำด้วยไม้จึงมีความส�ำคัญในการช่วยบ่งบอกถึงขนาด ลักษณะและ
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ทิศทางได้เป็นอย่างดี และเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงความรู้สึกได้ในตัวมันเอง และ

ด้วยการสร้างเป็นรูปทรงต่างๆ นับได้ว่าเป็นองค์ประกอบที่ท�ำให้ฮางฮดสรง ที่กลุ่ม

ช่างในเมืองหลวงพระบาง นครเวียงจันทน์ และจ�ำปาสักได้ประดิษฐ์สร้างข้ึนจึงมี

คุณค่าทางกายภาพย่ิง โดยเฉพาะฮางฮดสรงไม้กลุม่ช่างหลวงนัน้ เป็นความงามแบบ

อุดมคติ มีการแกะสลักก่อรูปรวมตัวกันขึ้นด้วยไม้หลายชิ้นด้วยการต่อไม้เข้าเดือย

ตอกลิ่ม จึงท�ำให้ผลงานที่มีความงดงามอันวิจิตร มีขนาดท่ีเหมาะสมและลงตัว 

สามารถประดิษฐ์สร้างให้มีรูปทรงถูกต้องตามหลักการของศิลปกรรมอันประกอบ

ด้วยมคีวามกว้าง ความยาว ความหนา เนือ้ทีแ่ละปรมิาตรทีไ่ด้สัดส่วนและลงตวั นบั

ได้ว่าเป็นผลงานทศันศลิป์ทีท่รงคณุค่า พืน้ผวิ (Texture) โดยรวมเป็นลกัษณะผวิขดั

เรียบเนียน มีความละเอียด มัน ท�ำให้เกิดความรู้สึกอยากสัมผัส ผ่อนคลายอารมณ์ 

สอดคล้องกับทฤษฎีแพรกเมติก (Pragmatic Theories) เป็นแนวทางที่มีผู้ชมเป็น

แกนกลางเน้นการเป็นกระบวนการหรือการเป็นสื่อกลาง ดังนั้น งานศิลปะในแนวนี้

ท�ำหน้าทีเ่ป็นสือ่กลางทีท่�ำให้เกิดผลอย่างใดอย่างหนึง่ในตวัผู้ชม การพจิารณาคณุค่า

ของงานศลิปะในแนวแพรกเมตกิ คอืการพจิารณาตามระดบัทีง่านศลิปะจะสามารถ

สร้างความพึงพอใจ หรือความรู้สึกหนึ่งๆ ในตัวผู้ชม โดยเฉพาะความงามที่ปรากฏ

อยูต่รงหงอนพญานาคทีเ่ป็นส่วนหวัของฮางฮดสรง ทัง้น้ีความงามจะข้ึนอยูก่บัระดบั

ของการยอมรบัหรอืตัดสนิแต่ละบคุคลทีไ่ด้เข้ามาชืน่ชม และร่วมในพธิกีรรมทีม่คีวาม

แตกต่างกนัออกไป ฮางฮดสรงบางตวัมรีปูลวดลายกันดก หรอืกนก ทีอ่ยูห่างนกหงส์

จากวัดอินแปง ลวดลายกันดกมาจากหางนาค อยู่วัดเพียวัด จากวัดธาตุหลวง จาก

วดัมโนรมย์ จากหอนนาคของวดัเพยีวดัและวดัธาตุน้อย ลวดลายกนัดกท่ีใช้ประกอบ

กับตัวพญานาค คล้ายกับนาคติดปีกอยู่วัดธาตุน้อย มีลายดอกบัวคว�่ำ บัวหงายเป็น

ที่ประดับอยู่กับตัวฮางฮดสรงที่มีอยู่ในวัดสบ วัดวิชุนนาราช วัดธาตุหลวง วัดหนอง

สีคุนเมือง มีลายฟอกดอกผักแว่นที่ประดับอยู่ตามฐานของฮางฮดสรงอยู่ในวัดหอ

เสีย่ง ถ้าดตูามเส้นโค้งอยูส่่วนคอหาล�ำตัวมคีวามอ่อนช้อย นิม่นวล สอดคล้องกบัวงศ์

สวัสด์ิ สุวรรณศกัดิ ์(2554) ทีไ่ด้ศึกษาศลิปะลายลาว ในองค์ประกอบ สถาปัตยกรรม

ทางศาสนา เพื่อน�ำมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยว่า ลวดลายที่



ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๙

74
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ช่างน�ำมาแกะสลักไม้ที่เกิดขึ้นนั้นเป็นลวดลายที่ได้มาจากธรรมชาติแก่พันธุ์พืช เช่น 

ดอกดวง ของดอก ไม้นานาพรรณจากสิ่งแวดล้อม เช่น เดือน ดาว ดวงอาทิตย์ จาก

สรรพสัตว์ทั้งจินตนาการและตามความจริงที่ปรากฏบนโลก จากศาสนา ความเชื่อ 

วรรณกรรม และชาดก ตกแต่งด้วยสีต่างๆ เช่น สีประดับที่ให้ความหมาย ให้ความ

เคารพ ให้ความอุดม ได้อารมณ์ เมื่อเห็นสีให้เกิดมีความเชื่อ มีการตกแต่งระบายสี 

อย่างสวยงามประณตี โดยเฉพาะมีความรู้สึกจากการรบัรู ้ทางการมอง เหน็สอดคล้อง 

กับ ศุภวัฒน์วัฒนภิโกวิท (2553) ได้ศึกษามายาคติกับความเชื่อในพระพุทธศาสนา 

เพื่อจ�ำแนกและตั้งค�ำถามกับสิ่งต่างๆภายใต้หัวข้อดังกล่าวในเชิงลึก โดยเฉพาะ

ประเดน็ทีม่า ความหมาย ความจรงิ ความรู ้และอตัลกัษณ์ทีส่ิง่เหล่านัน้แสดงออกไป 

พร้อมกบัการชีใ้ห้เห็นว่าในประเดน็ต่างๆ เหล่านี ้ยงัสามารถวเิคราะห์ได้อกีมากมาย

ไม่ใช่หยดุอยูแ่ค่เพยีงผวิของวตัถ ุผวิของเรือ่ง ผวิของมายาคตเิท่านัน้ จากการศึกษา

ท�ำให้สามารถสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ ส่วนสีที่นายช่างได้ตกแต่งระบายสีให้เกิดมี

อารมณ์ความรู้สึก และสามารถให้สื่อความหมายต่างๆ ได้ สอดคล้องกับแนวคิด

ทฤษฎีสุนทรียภาพของ เอกชัย สุนทรพงศ์ และ เสาวนิตย์ แสงวิเชียร (2529) ได้

เขียนไว้ว่า สุนทรียภาพเป็นความงามที่ลึกซึ้ง โดยเป็นการถ่ายทอดการแสดงออก

ของมนุษย์เพ่ือเป็นการสือ่สารให้สงัคมได้รบัรู ้อาจเป็นการถ่ายทอดอารมณ์ สะเทอืน

ใจ และแนว ความคิดจากผู้สร้าง สุนทรียภาพเป็นสิ่งที่มีอยู่คู่กับศิลปะไม่ว่าพื้นบ้าน

หรือพื้นเมือง ซึ่งถือว่าเป็นหัตถศิลป์ ที่มีอิทธิพล ต่อมวลชนเป็นอย่างมาก 

 	 พิธีกรรมและความเชื่อที่มีต่อฮางฮดสรง พบว่า ทั้ง 3 แขวงได้มีพิธีการฮด

สรงโดยใช้ฮางฮดสรงเป็นเครื่องมือที่ส�ำคัญยิ่งตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน พิธีกรรมดัง

กล่าวชาวบ้านได้จัดขึ้นเพื่อยกย่องพระสงฆ์องค์ใดหนึ่งที่ปฏิบัติดีมีคุณธรรม มีความ

สามารถในชุมชน ท�ำให้ชุมชนมีความชื่นชม ยกย่อง จึงได้จัดพิธีฮดสรงขึ้น ซึ่งเป็น

ฝ่ายสมณะศักดิ์ฝ่ายปริยัติตามแต่ละขั้น ส�ำเร็จ ซา คู โดยมีระเบียบหลักการตามขั้น

ตอนของการยกย่อง ซึ่งในพิธีกรรมการฮดสรงนี้มีขั้นตอนทั้งหมด แบ่งได้ 3 ขั้นตอน 

ได้แก่ 1) ขั้นเริ่มต้น เป็นการคัดเลือกพระสงฆ์ที่มีคุณสมบัติ 2) ขั้นเตรียมการตั้งกอง

ฮด 3) ขั้นการประกอบพิธีกรรม ซึ่งในขั้นที่ 3 นี้มีทั้งหมด 10 ขั้นตอน แต่ละขั้นตอน
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มคีวามหมายอนัส�ำคญัยิง่ ถอืเป็นพธิกีรรมทีส่บืเนือ่งมาจากความเชือ่ในพญานาคให้

น�ำ้ซึง่เป็นความเชือ่ตามต�ำนานพราหมณ์ เป็นการท�ำพธีิเถราภเิษกมอบถวายสมณะ

ศักดิ์กันในระดับชาวบ้าน เพื่อประโยชน์ร่วมกัน ทุกฝ่ายในชุมชน นอกจากนี้ยังพบ

ว่าฮางฮดสรงทีผ่่านการใช้งานมาแล้วชาวบ้านเชือ่ว่ามคีวามศักดิส์ทิธิเ์ป็นของคูบ้่าน

คู่เมืองไม่น้อยไปกว่างานพุทธศิลป์อื่นๆ เช่นกัน สอดคล้องกับ ศรีศักร วัลลิโภดม 

(2547) ทีว่่าพระพทุธศาสนาเป็นสถาบนัหนึง่ของสงัคม ดังนัน้ฮางฮดสรงจงึถอืได้ว่า

เป็นงานพุทธศิลป์ และย่อมเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งของพุทธศาสนา ที่เมื่อ

พิจารณาตามทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ แล้วฮางฮดสรงทั้ง 3 แขวงเป็นงานพุทธศิลป์ที่

ได้ให้คุณค่าแก่สังคม ตรงกับทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ของพาร์สันส์ (Parsons) ใน

ทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่ (Structural and Functional Theory) ที่ได้ให้ข้อ

สมมต ิเกีย่วกบัสังคมว่า “การทีม่นษุย์เข้าไปอยูใ่นสงัคม และสงัคมมกีารจดัระเบยีบ

ขึ้นนั้น เนื่องจากสมาชิก ในสังคมมีความสมัครใจที่จะเข้าไปท�ำกิจกรรมต่างๆ ใน

สังคมนั้น” กล่าวคือ บุคคลในสังคมมีคติความสมัครใจ (Voluntarism) การท�ำพิธี

ฮดสรงพระสงฆ์ทั้งนี้เพื่อเป็นวิธีการหนึ่งในการ คัดเลือกเอาพระสงฆ์ผู้ท่ีมีความ

สามารถสูง มคีณุธรรม มรีะเบยีบวนิยัของสงฆ์ด ีซึง่เป็นวธิกีารทีด่งีาม เคยปฏบิตับิดั

มาแต่โบราณถือเป็นธรรมเนียมฮีตคองประเพณี ทั้งนี้การน�ำเอาฮางฮดสรงมาเป็น

เครือ่งมอืในพธิกีรรมความเชือ่เกีย่วกบัการเลือ่นข้ันต�ำแหน่งของพระสงฆ์ เพือ่ถวาย

สมณะศกัดิแ์ด่พระสงฆ์อนั เป็นเครือ่งมอืของการปกครองเพือ่เหนีย่วร้ังให้ชุมชน ท้อง

ถิน่และพระสงฆ์อยูร่่วมกนัอย่างสนัติสขุ มส่ีวนส�ำคญัในการกระตุน้ให้ประชาชนเป็น

แรงบันดาลใจในการสร้าง และสืบทอดมา ซึ่งสะท้อนสภาพ สังคมและวัฒนธรรม

ลาวตั้งแต่อดีตจนมาถึงปัจจุบันได้เป็นอย่างดี

สรุปและอภิปรายผล
 	 จากที่กล่าวมาจึงท�ำให้เห็นว่าฮางฮดสรงเป็นงานพุทธศิลป์ท่ีมีคุณค่าความ

งามทีส่่งผลท้ังทางด้านกายภาพ และจติใจ รปูแบบและความงามอาจแตกต่างกนัไป

ตามฝีมอืในเชงิช่างในแต่ละท้องถิน่ แต่คณุค่าภายใน และสญัญะยงัใช้คงสือ่ให้คนใน
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สังคมพุทธได้รับรู้และใช้ในการประกอบพิธีกรรมเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน แต่การ

เปลี่ยนแปลงทางด้านการเมือง การปกครอง สังคม เศรษฐกิจตลอดจน การแพร่

กระจายทางวัฒนธรรมนัน้มอีทิธพิลส่งผลต่อค่านยิม ความเชือ่ ความศรทัธา รปูแบบ 

ความงาม ความสุนทรียภาพ ของฮางฮดสรงและความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคน

ในสปป.ลาว ในด้านต่างๆ เป็นอย่างมาก ดังนัน้จึงจ�ำเป็นต้องมกีารพลวตัติวัอยูต่ลอด

เวลาเพื่อให้สอดคล้องและการด�ำรงอยู่ที่คงทนกับบริบทของสังคมที่เปลี่ยนไป ควร

จะมกีารพัฒนาโดยอาจน�ำเอาสญัลกัษณ์ทีแ่ฝงอยูใ่นฮางฮดสรงไปเป็นแนวทางในการ

สร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมประเภทอื่นๆ ให้มีรูปแบบอันหลากหลาย ท้ังในด้าน

ทัศนศลิป์และพาณชิย์ศลิป์ อาท ิจติรกรรม ประตมิากรรม ภาพพมิพ์ สือ่ผสม ตลอด

จนน�ำไปพัฒนาเป็นผลติภณัฑ์อืน่ๆ ให้มคีณุภาพ เพือ่ให้สอดรบักบัความต้องการของ

ตลาดในสงัคมโลกาภวิตัน์ต่อไป และภาครฐัควรน�ำองค์ความรูเ้กีย่วกบัฮางฮดสรงไป

เผยแพร่ผ่านสื่อต่างๆ เพ่ือถ่ายทอดต่อสังคมทั่วโลกให้รับรู้ว่าเป็นการแสดงออกใน

ด้านศิลปวัฒนธรรมของชาติที่มีทรงคุณค่า ซึ่งถือเป็นแนวทางหนึ่งในการปลูกจิตสํา

นึกให้รู้จักหวงแหนและอนุรักษ์มรดกของโลกในอนาคตต่อไป นอกจากนี้สถาบันท่ี

เกีย่วกบัการศกึษาควรน�ำฮางฮดสรงซึง่เป็นงานประตมิากรรมการแกะสลกัไม้อกีรปู

แบบหน่ึงไปบรูณาการให้เข้ากบัหลกัสตูรสถานศกึษาเพือ่น�ำไปใช้ในการจดัการเรยีน

รู้ให้กับผู้เรียนหรือผู้ที่สนใจทั่วไปทั้งในประทศและต่างประเทศ โดยเฉพาะในกลุ่ม

สมาชิกประเทศอาเซียน เพื่อรองรับการเข้าสู่สมาคมอาเซียนให้อนาคตต่อไป
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