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บทคัดยอ
 การสรางสรรคงานภาพพิมพโดยไดแรงบันดาลใจจากรูปทรงแขนนาง 
แขวงหลวงพระบาง สปป.ลาว ในคร้ังนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุประสงค
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เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา คติความเชื่อ และรูปทรงของแขนนาง แขวงหลวง
พระบาง สปป.ลาว จากนั้นนํามาสรางสรรคผลงานภาพพิมพจํานวน 1 ชุด โดยใช
ขอมลูศกึษาจากเอกสาร งานวิจยัตางๆ รวมท้ังเคร่ืองมือท่ีใชในการลงพ้ืนทีภ่าคสนาม
ประกอบดวย แบบการสํารวจ แบบสังเกต และ แบบสัมภาษณ ประชากรและกลุม
ตัวอยาง ไดแก กลุมผูรู กลุมผูปฏิบัติ และกลุมผูเกี่ยวของ 
 ผลการศึกษาวิจัยพบวา การสรางแขนนางในเมืองหลวงพระบางปรากฏ
หลักฐานชัดเจนในราว ๆ ป พ.ศ. 2046 สมัยพระเจาวิชุนราช เปนลักษณะของ
ไมคํา้ยนัธรรมดา ตอมาในสมยัของพระเจาไชยเชษฐาธริาช ป พ.ศ. 2090 รปูทรงแขน
นางไดพัฒนาจนเกิดความวิจิตร บรรจง ออนชอย และ สวยงามมากยิ่งข้ึน 
 คติการสรางแขนนางในเมืองหลวงพระบางมีคติมาจาก 3 ทางคือ 1) คติ
จากวรรณกรรมทางพุทธศาสนา 2) คติทางวัฒนธรรม สังคม การเมืองการปกครอง 
และ 3) คติในเรื่องของความดีงาม ของการคํ้าชูสะทอนสัญลักษณบทบาทแมหญิง
ในพุทธประวัติอยางมีนัยสําคัญ
 รปูทรงแขนนางทีป่รากฏในวดัทีส่รางและปฏสิงัขรณ โดยพระเจาไชยเชษฐา
ธริาช พบวาม ี2 ลกัษณะ ไดแก 1) แขนนางรปูทรงแผง และ 2) แขนนางรปูทรงตวันาค
โดยแตละรูปทรงนั้นสื่อความหมายท่ีสะทอนถึงความรูสึกทางความงดงามอยาง
มีเอกลักษณ นับเปนผลงานท่ีทรงคุณคาทางดานสัญลักษณ วรรณกรรมและ
ประวตัศิาสตรเปนอยางด ีการสรางสรรคงานภาพพมิพ ในครัง้นีผู้วจิยัไดวางแนวทาง
ปฏิบัติ รวมถึงแนวคิดการสรางสรรค โดยใชหลักสุนทรียภาพในการสรางแขนนาง 
รวมถงึการนาํรปูแบบทีไ่ดจากการศกึษารปูทรงของแขนนาง ทีส่รางและปฏสิงัขรณขึน้ 
ในสมัยพระเจาไชยเชษฐาธิราช แขวงหลวงพระบาง สปป.ลาว จํานวน 5 วัด คือ 
วัดเชียงแมน วัดเชียงทอง วัดมหาธาตุราชบวรวิหาร วัดหอเสี่ยง และวัดปากอู เปน
ขอมูลสําคัญสําหรับการสรางสรรคผลงานศิลปภาพพิมพ 4 เทคนิค คือ 1) ลายเสน
ไมรองลึก 2) ลายเสนแผนไฟเบอรใส และลายเสนรองลึกแผนโลหะ 3) ภาพพิมพ
สีนํ้ามันและสีนํ้าบนวัสดุที่หลากหลาย และ 4) ภาพพิมพผสมผสานจิตรกรรม โดย
นําเอารูปทรง ลวดลาย และเทคนิคดังกลาวมาปฏิบัติ ทําใหสามารถสรางสรรค
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ผลงานศิลปะไดจาํนวน 3 ชิน้ ไดแก 1) ชือ่ผลงาน : การค้ําจุน อุมชู พระพุทธศาสนา 
ขนาด:  90 X 80 ซม. เทคนิคแกะไม (Wood Cut Pepperbox Hard Ground 
Water Color) 2) ชื่อผลงาน : ความดีงามเกิดเปนสัญลักษณ  ขนาด: 90 X 80 ซม. 
เทคนิคแกะไม (Wood Cut and Pant)  และ 3) ชื่อผลงาน: ความศรัทธาก็เกิดแรง
สรางสรรค ขนาด:  90 X 80 ซม. เทคนคิแกะไม (Wood Cut Pepperbox Dipole) 
คําสําคัญ: แขนนาง,หลวงพระบาง,ภาพพิมพ

Abstract
 The Creative Graphic Inspired by Form of Prof Prop in Luang-
prabang Lao PDR is a qualitative research aimed to study about the 
history, belief and the form of prof prop in Luangprabang Lao PDR. By 
doing document analysis, one set of creative graphic then was created. 
The interview, observation and survey were used in the fi eld study. 
The interview participants and samples are including wise men, skillful 
technicians, and people who were relevant to prof prop.
 According to the research result, the creation of prof prop in 
Luangprabang was explicitly appeared during the period of King Vichulraj 
around 1503 B.C. and was such ordinary prop type. Subsequently during 
the era of King Sai Setthathirath in 1547 B.C., prof prop was developed 
to become more exquisite and delicate. 
 The principles in making prof prop in Luangprabang were 
1) Buddhist Literature 2) Cultural, Social and Administrative Structure 
and 3) Virtue. The faith in Buddhism that Lao women had was compared 
as a symbolic refl ection of women in the history of Buddha.
 The appearances of prof prop created and renovated during 
King Sai Setthathirath period are 1) Phaeng Prof Prof Form and
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2) Naga Prof Prop Form. Each form interpreted the unique aesthetic and
considerably an invaluable symbolism in literary history.
 In this creative graphic, the researcher has laid out the practice 
and creative concepts, in making prof prop, by using the aesthetic 
principles and forms of prof prop created and renovated during the 
era of King Sai Setthathirath in Luangprabang, Lao PDR. The 5 key 
temples, such as Xiangman Temple, Xieng Thong Temple, Mahathat 
Rajaworavihar Temple, Ho Xiang Temple and Pak Ou Temple were 
signifi cant sources of information. There are 4 techniques used in this 
creative graphic as follows: 1) Wood Cut 2) Dry Point and Etching 3) 
Graphic Water on Gaulle, and 4) Graphic and Painted. By adopting 
these techniques, 3 art theses were created: 1) Name: The Buddhism 
Enrichment Size: 90 X 80 cm. Technique used: Wood Cut Pepperbox 
Hard Ground Water Color 2) Name: The Symbolized Virtue size: 90 X 
80 cm Technique used: Wood Cut and Paint 3) Name: Faithfulness to 
Creativeness size: 60 X 90 cm. Technique used: Wood Cut Pepperbox 
Dipole 
Keywords: From of  Prof  Prop, Luangprabang ,Graphic

1.  บทนํา
 ความเจรญิของพทุธศาสนาไดสบืทอดมาจากอนิเดยี แลวเคลือ่นยายเขามา
เจริญที่ศรีสังกา จากนั้นไดเชื่อมเขามาในสุวรรณภูมิ ไดแก ลาว มอญ ขะแมร ขอม 
และทวาราวด(ีอาณาจกัศรโีคตรบอง) โดยเฉพาะเจรญิรุงเรอืง อยูในแถบลุมแมนํา้โขง 
แมนํ้าโขงเปนสายท่ีเชื่อมโยงบรรดาประเทศท่ีมีความเจริญทางดานพุทธวัฒนธรรม
ของศาสนาลุมแมนํ้าโขงในแถบนี้ ซึ่งไดแก จีน เวียดนาม พมา กัมพูชา ไทย ขะแมร 
และลาว (สุเนตร โพธิสารและคณะ, 2543) ลาวไดรับอิทธิพลของศาสนาพุทธ 
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ในชวงศตวรรษที่ 4 เมื่อชวงศตวรรษนั้น รูปแบบการปกครองของกษัตริย เปน
ลักษณะเจาปกครองนคร แควน และเมืองตางๆ เชน แควนเชียงขวางบริเวณแควน
เชียงขวางอยูทิศเหนือของลาว ศาสนาพุทธเขามาเผยแพรทางบริเวณแควนเชียง
ขวาง จากนัน้กก็ระจายลงไปจนถงึภาคใตของลาว แลวกลบัคนืมาเขานครเวยีงจนัทน 
แตระยะน้ันความเจริญของศาสนาไมไดตอบรับเทาท่ีควร จนกระทั้งมาถึงสมัย
พระเจาฟางุมแหลงหลาธรณี พระองคเปนกษัตริยองคแรกที่รับเอาศาสนาพุทธจาก
ขะแมร เขามาในลาวลานชางเปนครัง้แรกอยูทีเ่มอืงหลวงพระบาง ไมเพยีงแตนาํเอา
ศาสนาพุทธจากประเทศขะแมร เขามาอยางเดียวเทานัน้ พระองคยงัรับเอาพระพุทธรูป
ทองคําและรูปแบบของการปกครอง รวมทั้งบรรดา ธรรมบัณฑิต พุทธวัฒนธรรม 
นายชางงานหลายแขนง ไดแก งานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรมของ
ศาสนาสถาน และระบบโครงสรางการเมือง สังคม วัฒนธรรม แมแตวิธีจัดตั้งทุก
รูปแบบจากประเทศขะแมร มาเผยแผปฏิบัติ เริ่มตั้งแตกลางศตวรรษท่ี 16-17
จนเจริญรุงเรืองที่สุดในลาว เมื่อปค.ศ.1353 -1393 จากหลักฐานที่เปนศาสนา
คารในหลวงพระบางไดแกวัดวาอารามตางๆ ที่สําคัญและโดดเดนคือ โบสถ และ
วดัปาเลไลย ความเจรญิรุงเรืองของศาสนาดังกลาวนัน้ ยงัเชือ่มโยงจนมาถงึสมยัของ
พระเจาไชยเชษฐาธิรา (หุมพัน รัดตะนะวง,2551)
 พระเจาไชยเชษฐาธิราช เปนกษัตริยที่ทรงสืบเชื้อสายกษัตริยจากเมือง
เชียงใหม และเชียงทอง พระองคประสูติปมะเมีย เดือนอาย แรม 9 คํ่า วันอาทิตย 
เวลาเที่ยง ป พ.ศ. 2077 พระองคเปนกษัตริยที่มีความเช่ียวชาญเปนนักปราชญ 
ในดานการปกครองท่ีมีคุณธรรม และมุงมั่นในพุทธศาสนา เชน การสรางและ
ปฏิสังขรณงานศาสนาคารโดยเฉพาะการสราง วัดวาอาราม ในแขวงหลวงพระบาง
(ดวงไช หลวงพะสี, 2547) คติในการสรางวัด ที่หลวงพระบาง ในสมัยพระเจา
ไชยเชษฐาธิราช สวนมากเปนการสรางเพื่อจารึกบุญคุณ และสรางเพื่อสะทอน
ใหเห็น ความศรัทธา ความเชื่อฮีตคองประเพณีของฮีตสิบสองเดือน ในเรื่อง
การระลึก ถึงคุณธรรม จริยธรรม บาป บุญ คุณ โทษ นรก สวรรค จากความเชื่อ
ดังกลาวเปนผลพวงใหเกิดแนวความคิดในการสรางงานสถาปตยกรรมประเภท
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ศาสนาคาร ปรากฏข้ึนอยางชัดเจนในแขวงหลวงพระบาง (หมุพนั รดัตะนะวง, 2551) 
แขนนางหลวงพระบางน้ันเปรยีบเสมอืนตวัแทนทีเ่ปนสือ่ลกัษณบทบาทของความดี
งามความเชื่อ และความศรัทธาในการค้ําชู ชวยเหลือพุทธศาสนา ที่สําคัญแมหญิง
มีหนาที่ปฏิบัติตามฮีตสิบสองคองสิบสี่ ทั้งยังเปนความเช่ือทางจิตใจที่สามารถสราง
คุณคาตอผูสรางและผูชม ในดานคุณคาของสังคมความสําคัญทางจริยธรรมแหง
ความดีงามท่ีปรากฏรูปทรงท่ีเกิดเปนสัญลักษณของเพศสรีระ โดยเปนการอุปมา
อปุไมยของชางพืน้ถิน่ ทาํใหเหน็ภาพรวมของรูปทรงแขนนางท่ีปรากฏการค้ํายนังาน
สถาปตยกรรมทีเ่ปนพืน้ทีใ่ชสอยของวดัทีแ่ขวงหลวงพระบาง(ไพโรจน เพชรสงัหาร, 
2539) วดัในหลวงพระบางประกอบดวยสิง่สาํคัญหลายอยางเชน วหิาร ศาลา หอกลอง
หอไหว หอแจก หอไตร กุฏิ และสิม สิมประกอบดวยงานศิลปกรรมหลายอยางเพื่อ
ประกอบในการ คํ้ายัน เสริมสราง ตกแตง และประดับประดา เชน ชอฟา ใบระกา 
หางหงส ไมคํา้ยนั และคันทวย ซึง่ในภาษาลาวเรยีกวา “แขนนาง” แขนนางมีหนาที่
คํ้ายันไมโครงสรางสวนบนของหลังคาไมใหทรุดตก ทั้งยังสรางความแข็งแรงใหแก
ผนงั และโครงสราง แมแตอาคารตางๆ ในวดัยงัใชแขนนาง เปนสวนประกอบในการ
ประดับประดา ลดพื้นที่วางของผนัง ใหมีความออนโคง และสมดุลระหวางขางซาย
และขวา เชน ศาลา วิหาร และสิม เนื่องจากแขนนางมีความสําคัญในดานประโยชน
ของการใชสอย รวมทั้งดานคติความเชื่อ และความงามอยางสุนทรียภาพ ดังนั้นชาง
จึงออกแบบรูปทรงแขนนางที่แตกตางกัน ตามความคิดความเชื่อของแตละบุคคล 
ดงัปรากฏในรปูทรงของแขนนางทีเ่มอืงหลวงพระบาง ซึง่มคีวามแตกตางทีห่ลากหลาย
และมีเอกลักษณอันโดดเดนแตกตางจากท่ีอื่น (บุนเฮง บัวสีแสงปะเสิด, มปป)
 รูปทรงแขนนางที่หลวงพระบางเปนแขนนางมีความสวยงามออนชอย
ทั้งทางดานความงาม ทางดานสุนทรียภาพ และดานเน้ือหาโดยเฉพาะแขนนาง
ที่วัดเชียงแมน วัดเชียงทอง วัดพระมหาธาตุราชบวรวิหาร (วัดธาตุนอย) วัดหอเสี่ยง 
และวัดปากอู ที่มีรูปทรงที่แตกตางกัน คือ 1) รูปทรงแผง และ 2) รูปทรงตัวนาค 
ที่สําคัญรูปทรงแขนนางทําดวยไมที่เปนมงคลจากธรรมชาติจํานวน 3 วัด ไดแก 
วดัเชยีงแมน วดัเชยีงทอง และวัดปากอู 2) รปูทรงตวันาค ทาํจากวสัดุสือ่ผสม ไดแก 
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วัดพระมหาธาตุราชบวรวิหาร (วัดธาตุนอย) และ วัดหอเสี่ยง หากกลาวถึงแขนนาง
ที่สมบูรณทั้งองคประกอบของเนื้อหามีคุณคาทางประวัติศาสตร และ สุนทรียภาพ 
ที่เพียบพรอมในดานของรูปทรงของความออนชอย มีความงามตามธรรมชาติ
ใน สปป.ลาวน้ัน จึงไมควนมองขามแขนนางในสมัยของพระเจาไชยเชษฐาธิราชที่ 
แขวงหลวงพระบาง 
 หลวงพระบางไดรบัการข้ึนทะเบียนเปนนครแหงมรดกโลกใน ป พ.ศ. 2538 
ดวยเหตุผลที่หลวงพระบางเปนดินแดนแหงประวัติศาสตร และถือไดวาเปนแหลง
อารยธรรมท่ีเกาแก เต็มไปดวยจารีตประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่และวิถีความเช่ือ
ของชมุชน มคีวามเจรญิรุงเรอืงโดดเดนทางดานพุทธศาสนา และศลิปะวฒันธรรมทีม่ี
เอกลักษณเปนของตนเอง อาดกลาวไดวาแขวงหลวงพระบางคือแหลงขมุทรัพยทาง
ดานศิลปะวัฒนธรรม ทั้งงดงามดุจไขมุกแหงสปป.ลาว (บุนเที่ยง สิริปะพัน, 2543) 
 จากเหตุผลและความสําคัญของปญหาดังกลาวผูวิจัยจึงเกิดแรงบันดาล
ใจ เพื่อตองการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพ โดยนําขอมูลจากพื้นที่ภาคสนาม
งานวิจยัทีเ่ก่ียวของมาออกแบบสรางภาพรางท่ีสมบูรณ  จากน้ันนาํวสัด ุเชน ส ีและ
แผนโลหะตาง รวมทั้งรูปทรงเดิมแขนนางท่ีปรากฏบนสิม สมัยพระเจาไชยเชษฐา
ธิราชที่หลวงพระบาง มาทดลองผสมผสานกับเทคนิควิธีการของงานภาพพิมพ 
ทีส่าํคญัเพราะยังไมมกีารศึกษาวิจยัในเร่ืองดังกลาว โดยเฉพาะการนําเอารูปทรงแขน
นางเปนสวนประกอบสําคัญ  มาสรางเปนผลงานภาพพิมพ เพื่อนําเสนอผลงานใน
รูปแบบนิทรรศการสูสาธารณชนอยางเปนระบบตอไป    

2.  วัตถุประสงคของการวิจัย
 1. ศึกษาประวัติความเปนมา และคติความเช่ือของแขนนาง แขวงหลวง
พระบาง สปป.ลาว
 2.  ศึกษารูปทรงของแขนนางในแขวงหลวงพระบาง สปป.ลาว
 3.  เพื่อสรางสรรคผลงานภาพพิมพจากแรงบันดาลใจในรูปทรงของ
แขนนาง แขวงหลวงพระบาง สปป.ลาว
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3.  ขอบเขตของการวิจัย กําหนดขอบเขตของการศึกษาดังนี้  
 3.1  ขอบเขตเน้ือหา
  1.  ประวัติของแขนนาง ในแขวงหลวงพระบาง สปป.ลาว
  2.  รูปทรงของแขนนาง และคติความเชื่อที่มีตอพระพุทธศาสนา
อันเกี่ยวเน่ืองกับแขนนาง
  3.  การสรางสรรคผลงานทางศลิปะดวยเทคนคิภาพพมิพจากรปูทรง
แขนนางแขวงหลวงพระบาง
 3.2  ขอบเขตพ้ืนที่วิจัย ขอบเขตดานพื้นท่ีใชในการศึกษาคือ วัดใน
สมัยพระเจาไชยเชษฐาธิราช แขวงหลวงพระบาง สปป.ลาว ไดแก วัดเชียงแมน 
วัดเชียงทอง วัดพระมหาธาตุราชบวรวิหาร วัดหอเสี่ยง และวัดปากอู

4.  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ
 การศึกษาคร้ังนี้ จะทําใหทราบถึงประวัติความเปนมาของรูปทรงแขนนาง
รวมไปจนถึงคติความเชื่อ ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา โดยการโยงใยในความ
สมัพนัธของแขนนางและภาพสะทอนน้ันไดกอใหเกดิแรงบันดาลใจในการสรางสรรค
ผลงานทางดานศลิปะดวยเทคนคิภาพพิมพ ซึง่ยงัประโยชนในมติดิานความรูในงาน
ศิลปกรรมในมิติดานสังคมและวัฒนธรรม ในแขวงหลวงพระบาง สปป. ลาวอีกดวย

5.  ผลการวิจัย
 5.1 จากประวัติความเปนมาในการสรางแขนนางแขวงหลวงพระบาง 
ทราบวาความเชื่อความศรัทธาที่มีผลสะทอนมาจากสตรี เมื่อครั้งอดีตกาลที่มีความ
เก่ียวของในเร่ืองทางโลกของสังคมมนุษย ทางดานศาสนาพุทธ พราหมณและผี 
จากความเชื่อแบบผสมผสาน ดังกลาวเปนผลพวงเกิดการสรางงานศิลปะของ
ศาสนาคาร เมือ่สมัยพระเจาฟางุมแหลงหลาธรนี นาํศาสนามาเผยแพร และปฏิบตัทิี่
เมอืงหลวงพระบาง เริม่ตัง้แตกลางศตวรรษที ่16 -17 ดงัการสรางวดัวาอารามตางๆ
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ทีป่ระเทศลานชางจนเจริญรุงเรืองท่ีสดุในลาวเม่ือปค.ศ.(1353 -1393)ความเจริญใน
การสรางศาสนาคาร นัน้ยงัเจริญมาถงึป พ.ศ.( 2057) การปรากฏรปูทรงแขนนางบน
สมิวดัวีชนุนะราช นบัวาเปนงานประตมิากรรมชิน้แรก ทีย่งัใหเหน็มาถงึปจจบุนั โดย
พระเจาวชินุนะราช ความเจริญของศิลปะศาสนาคาร ไดสบืเนืองความเจริญรุงเรืองน้ัน
ยังเชื่อมโยงจนมาถึงสมัยพระเจาไชยเชษฐาธิราช เมื่อป พ.ศ.2090 ดังท่ีรูปทรง
แขนนางปรากฏบนสิมวัดตางๆในแขวงหลวงพระบาง สรางโดย พระเจาไชยเชษฐา
ธิราช ในการสรางวัดวาอารามของพระองคนั้น เนื่องจากมีความเช่ือ ความศรัทธา
ความรําลึกบุญคุณ และสรางเพื่อผลประโยชนแหงตนในภพหนา จากความเชื่อใน
เร่ืองราวตางๆ ตัง้แตอดีตจนถึงปจจุบนัพบวา การสรางแขนนางของชุมชนแขวงหลวง
พระบาง มีคติมาจาก 3 ดาน ไดแก 
 1. คติจากวรรณกรรมทางพุทธศาสนาเปนผลของความเชื่อมาจาก
ผลงานการกระทําในสิ่งดีงามของแมหญิง ในวรรณกรรมพุทธประวัติ ทั้งเปนนิยาย
ปรมัปราและเปนประวตัศิาสตรของชมุชนพืน้ถิน่ ทีม่คีวามเชือ่ตัง้แตอดตี เชน เชือ่ใน
คาํสัง่สอนของพระพทุธศาสนา จนเกดิความรกั ความเทดิทนูบชูา จนเกดิแรงศรทัธา 
และยินดีเปนผูรวมคูบารมีที่อุมชู ชวยเหลือพระโพธิสัตว ทั้งยังสามารถทําหนาที่ได
ทุกอยางแมแตรวมสละชีวิตดวยกัน เชน ตํานานประวัติพุทธชาติของพระโพธิสัตว
ในชาติตางๆ ในชาติที่เดนชัด ไดแก พุทธชาดพระเวสสันดรชาดก เมื่อครั้นพระนาง
มหาเทวีทรงประสตูเิจาชายสทิธตัถะแลวสิน้พระชนม ตอมาพระนางประชาบดีโคตมี
ใหการเลยีงดชูวยเหลอืดวยความรกั และใหความศรทัธาตอคาํสัง่สอนของพระพทุธ
องคเปนอยางยิ่งจนสําเร็จมรรคผล ทั้งยังสละทรัพยสรางวัดถวายแดพระโพธิสัตว 
สวนพระนางมัทรีใหความรักความซื่อสัตย เอื้ออาทรสละไดแมแตชีวิต ตอมา
นางสุชาดา ประทานขาวมธุปายาสเมื่อครั้งยังเปนพระโพธิสัตว 
 2.  คติในดานของสังคมการเมืองการปกครองที่เกี่ยวของกับแมหญิงนั้น 
สังคมยินดีใหแมหญิงเปนผูรักษาและผูปฏิบัติ ขนบธรรมเนียมจารีตประเพณีของ
ฮิตสิบสองคองสิบส่ี เปนผูใหความอุมค้ําชู ชวยเหลือ และเปนสื่อสัมพันธระหวาง
สายเครือญาติมาต้ังแตอดีต เมื่อแมหญิงเปนผูถูกแบกรับกิจวัตรประจําวัน ในเร่ือง
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ของการเสียสละมีความอดทน ความสุขสวนตัว และใหความอบอุนดูแลครอบครัว
ตลอดเวลาที่เต็มไปดวยความรัก เมื่อคร้ังกอนพุทธกาลของพระพุทธศาสนา เชน
วรรณกรรมของพระลักษณพระราม เมื่อครั้นพระนางไกรยะเกสีออกทําศึกรวมกับ
พระลักษณพระราม จนกระทั่งลอเกวียนรบชํารุด พระนางเอาแขนรองรับเพื่อไมให 
เกวยีนรบไหลลงเหว ความอดกลัน้ ยอมเสียสละ เพือ่หนาท่ีของแมทีต่องปกปกรกัษา
ชวยเหลือคํ้าชู ผูเปนที่รัก และศรัทธาเทาชีวิต 
 3.  คตคิวามเช่ือในเร่ืองของความดีงามท่ีแมหญงิไดเกีย่วของกับพระพุทธ
ศาสนาต้ังแตชาติกอนพุทธประวัตินั้นเปรียบเสมือนภาพสะทอนสัญลักษณ ซึ่งเกิด
จากความรกั ความศรทัธา ความปตยินิดทีีไ่ดเกดิมาเปนคูบารม ีทีม่คีวามอดทน และ
เสยสละทกุอยางไดแมแตชวีติ เพือ่เปนพลังเสรมิสรางใหแกพระโพธสิตัว ดงัเมือ่ครัน้
วรรณกรรมท่ีเปนประวัตขิองเร่ืองพระเวสสันดรท่ีแมหญงิในวรรณกรรมศาสนาพุทธ 
เชน พะนางมัทรี พะนางปชาบดีโคเตมีเถระ และ นางสุดสะดา ที่มีบทบาทเดนๆ
ในการค้ําชูทํานุบํารุง ชวยเหลือใหความเอ้ืออาทรท้ังกาย ใจ และส่ิงของอุปโภค 
และบริโภคตางๆใหเปนทานแกพระโพธิสัตวจนพระโพธิสัตวสําเร็จมรรคผล 
จากเรื่องราวความดีงาม ความสําคัญดังกลาวทําใหเห็นรปูลักษณ ที่เปนรูปทรงแขน
แมหญิงที่ปรากฏเปนสัญลักษณรูปทรงแขนนางในรูปลักษณะไมคํ้ายัน ประกอบ
สวนคํ้ายันโครงสรางทางสถาปตยกรรม จากความดีที่มีตอเนื่องดังกลาวนั้น จึงเกิด
แนวคิดในการสรางรูปทรงแขนนางที่เปนสัญลักษณตัวแทนความดีงามของแมหญิง 
ที่ใหการคํ้าชูชวยเหลือใหศาสนาเจริญรุงเรือง จึงทําเปนลักษณะรูปทรงแขนนางไป
ปรากฏบนสิม มาตลอดจนถึงปจจุบัน
 แขนนางมีหนาที่บทบาทใน 2 ทางไดแก 1) เปนสวนประกอบคํ้ายัน
โครงสรางทางสถาปตยกรรม เปนการคํ้าชูและสรางความแข็งแรงทนทานใหแกไม
เครืองบนของสวนปลายเตาชายคาท่ียืนออก และ 2) แขนนางในความเช่ือในงาน
ศิลปกรรม เปนการสราง ความชื่นชม ความสวยงาม ทั้งยังเปนการปรับตัวของ
พื้นที่วาง ของผนังใหมีความออนชอย นาดู มีเสนห ทั้งยังลดความแข็งกระดางของ
พื้นที่วางผนังใหมีสมดุลระหวางขางซายและขวา 
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 5.2  รูปทรงของแขนนาง แขวงหลวงพระบาง   
  จากการสํารวจ สังเกต และ สัมภาษณ ผูรู ผูปฏิบัติในภาคสนามจาก
ภาครัฐและภาคเอกชนพื้นถิ่น รวมทั้งการคนควาวิจัยจากเอกสารตางๆ ทําใชผูวิจัย
ไดทราบ ถึงรูปทรงแขนนางท่ีปรากฏบนสิมท้ัง 5 วัด ไดแก แขนนางวัดเชียงแมน
แขนนางวัดเชียงทอง แขนนางวัดพระมหาธาตุราชบวรวิหาร แขนนางวัดหอเส่ียง 
และแขนนางวัดปากอู มผีลจากการสัมภาษณผูรูผูปฏบิตัใินภาคสนามมีทัง้ผูมชีือ่เสียง
และชางชาวบาน พบวา ปจจัยเกื้อหนุนของชางตอการสรางสรรครูปทรงแขนนางที่
หลวงพระบาง ดังกลาวในดานความรูในรูปทรงสัญลักษณ และความรูในดานทักษะ 
รวมทัง้ประสบการณในชวีติของการทาํงานดานตางๆ ทีม่รีปูแบบการศกึษาเลาเรยีน
มีทั้งในและนอกระบบ  การศึกษา เชน การคนควาดวยตัวเอง การมีพรสวรรคในตัว 
มีใจรัก มีความคิดใฝฝน และการสังเกต ทั้งหมดน้ี เปนความรูที่ชวยเก้ือหนุนใหรับรู
ถึงคุณคาทางสุนทรียภาพ ทําใหผูสรางสรรคสามารถสรางสรรคผลงานศิลปะใน
รปูแบบศิลปะภาพพิมพไดอยางลึกซ้ึง  ดงัทีก่ารสรางและปฏิสงัขรณงานประติมากรรม
ในรูปทรงแขนนางประดับสิมโดยสมัยพระเจาไชยเชษฐาธิราช ที่ หลวงพระบาง 
มี 2 รูปทรง ดังน้ี 
 รปูทรงท่ี 1. แขนนางรูปทรงแผง ม ี2 รปูทรง คอื1) แขนนางแผงท่ีวดัเชียงทอง
เปนการแกะสลักนูนตํ่าบนแผนไมหนาเรียบ เปนงานศิลปที่มีลักษณะเรียบงายที่
เปนอัตลักษณของชุมชน 2) แขนนางแผงวัดปากอูเปนแผนไมหนาเรียบ แกะสลัก
ขอบดานนอกเพียงเล็กนอย เปนงานศิลปที่มีอัตลักษณลักษณะเรียบงายในงานชาง
สมยันัน้ แขนนางทัง้สองแหงทาํดวยไมทีม่คีาจากธรรมชาตสิะดวกในการเคลือ่นยาย 
รูปทรงที่ 2. แขนนางรูปทรงตัวนาคมี 2 รูปทรงและวัสดุของการนําใชสรางแขนนาง
ที่ปรากฏอยูบนรอบๆสิมวัดเชียงแมน วัดพระมหาธาตุราชบวรวิหารและวัดหอเสี่ยง 
มีดังนี้ 1) แขนนางนาค วัดเชียงแมนทําดวยวัสดุไมที่มีคาจากธรรมชาติซึ่งแกะสลัก
เปนรปูตวันาคในจนิตนาการม ีอตัลกัษณเฉพาะตวั 2) แขนนางนาค วดัพระมหาธาตุ
ราชบวรวิหาร (วัดธาตุนอย) เปนรูปตัวนาคในจินตนาการของชางพื้นถิ่นในสมัยนั้น 
การนําใชประเภททําดวยวัสดุสําเร็จรูปผสมกับวัสดุจากธรรมชาติ 3)แขนนางนาค 



ปที่ ๔ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๕

12 วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

วดัหอเสีย่งเปนรปูตวันาคในจติรนาการสมยัใหมของชางพืน้ถิน่ในปจจุบนั การนาํใช
วัสดุทําดวยวัสดุสําเร็จรูปผสมกับวัสดุจากธรรมชาติ 
 ความเปนมาของการสรางและปฏิสังขรณ วัด และสิมที่ประกอบดวย
รูปทรงแขนนาง และการเขียนลายเสนรูปทรงแขนนาง ที่ปรากฏบนสิม ของวัด 

สมัยพระเจาไชยเชษฐาธิราช จํานวน 5 วัด เปนผลพวงที่ใหความรูสึกถึงอารมณของ
ความงามทางสุนทรียภาพในตัววัตถุ ไดแก 
 1. วดัเชยีงแมน เมือ่กอนชือ่วา “วดัสวรรณเมอืงแมน” สรางใน ป พ.ศ. 2133 
โดย พระเจาไชยเชษฐาธริาช วดันีต้ัง้อยูบนเชงิเขาภทูาวภนูาง ของหมูบานเชยีงแมน 
เมืองจอมเพชร พื้นที่วัดประกอบดวยงานศาสนาสถานตางๆ เชน สิม ซึ่งสิม 
ประกอบดวยศิลปกรรมท่ีลํ้าคาหลายอยาง เชน ชอฟา ใบระกา และแขนนาง 
ลักษณะรูปทรงแขนนางวัดเชียงแมนเปนรูปตัวนาคในจินตนาการ มีความงามเปน
อตัลกัษณเฉพาะตวั ทีไ่มเหมอืนแขนนางทัว่ๆไป เปนรปูแบบของการคํา้ยนัโครงสราง
ทางสถาปตยกรรม อยูในลักษณะหอยหัวลง สวนหัวและสวนหางโคงพับเขากัน 
สวนทองแอนโคง มีหงอนเรียวยาวติดกับลําตัว มีปกซายและขวา อยูในทาอาปาก 
รองรับฐานเตาดวยรูปปลา ประเภทวัสดุทาํจากแกนไมสกัทองสามารถยึดปรับเขากับ
สภาพดินฟาอากาศไดด ีทีส่าํคญัลงสีนํา้ทีห่างท้ังตวั องคประกอบไดแก 1) ความยาว 
1.80 เซนตเิมตร รวมทัง้ฐานรองรบั 2) ความหนา10 เซนตเิมตร 3) ลายเสนท่ีใหความ
ออนชอยในโครงรูปทรงแขนนาง มเีสนตรง เสนโคง เสนเอียง เสนทรงกลม ลายกลีบบัว
ลายกนกสามตัว และลายดอกประจํายาม เปนฝมือของชาง ชาวญวน เขียนแบบ 
โดยชางหลวงในราชสํานัก 
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ภาพท่ี 1  ดานซาย เปนสมิวดัเชียงแมนรูปทรงสรางข้ึนในสมัยพระเจาไชยเชษฐาธิราช 
และดานขวาเปนการเขียนลายเสนรูปแขนนาง ที่เปนรูปตัวนาคขางลาง
มีฐานเตารองรับดวยรูปตัวปลา ทําดวยไมสักทอง

 2.  วดัเชียงทอง สรางระหวางป พ.ศ. 2102-2103 โดยพระเจาไชยเชษฐา
ธริาช สรางเปนวดัหวัเมอืงของศรสีตันาคราชธานศีรมีหานครของอาณาจกัรลานชาง 
เปนวัดที่ใชประกอบพิธีตามความเช่ือของฮีตคองประเพณีทางศาสนา พื้นท่ีวัด
ประกอบดวยงานศาสนาสถานตางๆ เชน สิม พื้นที่รอบผนังดานในและนอกสิม
ปรากฏงานศิลปะที่ลํ้าคา เชน รูปภาพจิตรกรรมฝาผนัง และงานประติมากรรมท่ีมี
ความงามอนัโดดเดน เชน แขนนางรูปทรงสามเหล่ียมผนืผาคลาย หชูาง หรอืปกบาง 
แกะสลักขอบสั้นดานนอกเพียงเล็กนอย เปนฝมือของชางหลวง อยูลักษณะเปน
แนวเฉียง รองรับฐานเตาดวยรูปสามเหล่ียมทรงดอกบัวคอมคอม มีความออนไหว
ที่สมดุลกับสัดสวนโครงสราง ทําดวยไมที่เปนมงคล ที่สําคัญลงรักปดทองเขียนลาย
เคลอืบทองคาํ เปนงานศลิปทีเ่ชือ่มโยงระหวางเชยีงทอง-เชียงใหม องคประกอบไดแก 
1) ความยาว 1.60 เซนติเมตรรวมท้ังฐานรองรับ 2) ความหนา 0.5 เซนติเมตร
3) วสัดทุีน่าํมาสรางแขนนางวัดเชียงทองทําดวยแกนไมสกัทองเน้ือไมไมแขง็แกะสลัก
สะดวกและงายในการเคล่ือนยาย สามารถยึดปรับเขากับสภาพดินฟาอากาศไดดี 
4) ลายเสนที่ใหความรูสึกของความออนชอยของรูปทรงแขนนาง มีลายเสนตรง
เสนโคง เสนเอียง เสนทรงกลม และลายกลีบบัว ลายกระหนก ลายดอกประจํายาม 
ดอกกระดังงา ลายเครือคํา และลายเครือผักกูด
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ภาพท่ี 2  ดานซาย เปนสิมวัดเชียงทองรูปทรงสรางข้ึนในสมัยพระเจาไชยเชษฐา
ธิราช และดานขวา การเขียนลายเสนรูปแขนนางแผงขางลางมีฐานเตา
เปนชั้นๆรองรับประกอบดวยรูปดอกบัวคอม ทําดวยไมเพาภาษาไทย
เรียกวา ไมรัง และ (Shorea Siamensis Miq)

 3.  วัดพระมหาธาตุราชบวรวิหาร โดย สมัยพระเจาไชยเชษฐาธิราช 
สรางเมื่อ ป พ.ศ. 2091 เปนพื้นที่ติดกับวัดหอเสี่ยงสรางเพื่อถวาย “ยาย” วัดพระ
มหาธาตุราชบวรวิหารถูกอัคคีภัยถึง 3 ครั้ง ดังน้ันรูปทรงสิมรวมท้ังงานศิลปกรรม 
ที่ปรากฏบริเวณสิม เชน งานจิตรกรรมฝาผนังประติมากรรมฝาผนังรูปทรงแขนนาง
ปรากฏบนสิมไดมีการเปลี่ยนแปลง ชุมชนนิยมเรียกชื่อวัดนี้วา “วัดธาตุนอย” พื้นที่
วัดประกอบดวยงานศาสนาสถานตางๆ เชน สิมรูปทรงแขนนางที่ปรากฏบนสิมวัด
พระมหาธาตุราช เปนรูปตัวนาคในจินตนาการ สรางเม่ือประมาณ 60 –70 ป สราง
โดยชางหลวงในราชสํานัก เปนแขนนางนาคตัวกลมเรียวเปนเอกลักษณเฉพาะตัว
ไมเหมือนทีอ่ืน่ ลกัษณะหอยหวัลง สวนหวัและสวนหางโคงพบัเขากนั สวนทองแอนโคง
มหีงอนลอยเรยีวยาวเปนชอๆ ฐานเตารองรบัดวยดอกบวัคอม องคประกอบของแขน
นาง 1) ความยาว 2.20 เซนติเมตร รวมทั้งฐานรองรับ 2) ความหนา 0.4 เซนติเมตร 

3) นําใชวัสดุจาก ปูนชีเมนต เหล็กเสน และทรายจากธรรมชาติ ทนทานตอสภาพ
อากาศ 4) ลายเสนที่ใหรูสึกถึงความสวยงาม ออนโคงของรูปทรง และลายเสนโคง 
เสนเอียง เสนทรงกลม ลายกลีบบัว กระหนกสามตัว และลายวันเเลน 
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ภาพท่ี 3  ดานซาย เปนสิมวัดพระมหาธาตุราชบวรวิหาร รูปทรงสรางข้ึนในสมัย
พระเจาไชยเชษฐาธิราช และดานขวา เปนรูปเขียนลายเสนแขนนาง
รูปตัวนาคมีฐานเตารองรับเปนชั้นๆอยู ในรูปสามเหล่ียมผืนผา ทําดวย
ปูนซีเมนต

 4.  วัดหอเส่ียง สรางโดยพระเจาไชยเชษฐาธิราชเม่ือป พศ. 2248 เม่ือ
กอนเปนพื้นที่ทําพิธีเสี่ยงทายสรางวัดพระมหาธาตุราชบวรวิหาร พอสรางวัดพระ
มหาธาตุราชบวรวิหารสําเร็จประมาณ 2 ป จึงสรางวัดหอเส่ียง พื้นท่ีวัดประกอบ
ดวยงานศาสนาสถานตางๆ เชน สมิ สมิวดัหอเสีย่ง สรางโดยหมืน่ชางและครอบครวั
ประกอบดวยแขนนางรูปทรงตัวนาคสรางขึ้นประมาณ 30-40 ป ผานมา รองรับ
ฐานเตาดวยรูปสามเหล่ียมผืนผา ประดับดวยลายประยุกต สรางโดยชางพื้นบาน
มีรูปแบบตามจินตนาการใหมของชาง ซึ่งอยูในลักษณะหอยหัวลงลําตัวเขียนเสน
เอียงซายและขวา สวนหัวสวนหางโคงพับเขากันสวนทองคดโคง มีหงอนเรียวยาว
ลอยเปนชอๆ ทําจากวัสดุสําเร็จรูปผสมกับวัสดุจากธรรมชาติ องคประกอบไดแก 
1) ความยาว 1.50 เซนติเมตร รวมท้ังฐานรองรับ 2) ความหนา 15 เซนติเมตร
3) ประเภพวัสดุใชปูนซีเมนต เหล็ก และทรายจากธรรมชาติ ลงสีทองคําทั้งตัว 
ทนทานตอสภาพอากาศ 4) ลายเสนที่ใหความรูสึกถึงความสวยงามความออนชอย 
มีเสนตรง เสนโคง เสนเอียง เสนทรงกลม และลายกลีบบัว กนกสามตัว ดอกประจํา
ยาม และลายวันแลน
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ภาพท่ี 4  ดานซาย เปนวัดสมัยพระเจาไชยเชษฐาธิราช สวนสิมสรางโดยม่ืนชาง 
และดานขวาเปนการเขยีน ลายเสนรูปแขนนาง ทีเ่ปนรปูตัวนาค ขางลาง
มีฐานเตารองรับประดวยลายดอกผักกูดเปนรูปทรงสามเหล่ียมผืนผา
ทําดวยปูนซีเมนต

 5.  วัดปากอูสรางเม่ือป พ.ศ. 2090 โดย สมัยพระเจาไชยเชษฐาธิราช 
เปนวัดที่เชื่อมโยงพิธีกรรมบุญประเพณี ที่สําคัญกับถํ้าติ่ง และสบอู เชน งานบุญ
ประเพณีปใหมลาว ซึ่งเปนพิธีกรรมเคียงคูมาเปนเวลานาน พื้นที่วัดประกอบดวย
งานศาสนาสถานตางๆ เชน สิม การสรางสิมวัดปากอูประกอบดวยงานศิลปะตางๆ
ไดแก แขนนางรูปทรงแผง แขนนางสรางข้ึนในเวลาเดียวกันสิม รูปทรงแขนนาง
บนสิมวัดปากอูมีลักษณะเรียวยาวตรง สวนบนกวางสวนลางเล็กมีลักษณะถาน
เตารองรับในตัว ฝงตัวลึกเขาในฝาผนังสิม ซึ่งแตกตางกับแขนนางจากที่อื่นๆ เปน
งานชางหลวงในราชสํานัก เปนไมที่เปนมงคูน และท่ีสําคัญไมไดลงรักปดทองหรือ
ลงสีใดๆ องคประกอบไดแก 1) ความยาว 3.15 เซนติเมตร รวมทั้งฐานรองรับ 
2) ความหนา 3 เซนติเมตร 3) ประเภทวัสดุ ทําดวยไมสักทองจากธรรมชาติเนื้อไม
แข็งหรือออนเปนไมประเภทกลาง สามารถเคล่ือนยายสะดวก ปรับตัวเขากับสภาพ
แวดลอมไดด ี4) ลายเสนทีใ่หความรูสกึถงึความสวยงาม ออนโยนของโครงสรางไดแก
ลายเสนตรง  เสนเอียง ลายกลีบบัวควํ่า และกลีบบัวหงาย 
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ภาพท่ี 5  ดานซายเปนสิมวัดปากอูรูปทรงสรางขึ้นในสมัยพระเจาไชยเชษฐาธิราช
และดานขวา เปนการเขยีนลายเสน เปนรปูแขนนางแผง ขางบนและลาง
มีรูปบัวคอม บัวหงาย ไมมีฐานเตา ลักษณะเปนไมแผนเดียว

 5.3 การสรางสรรคผลงาน ศลิปะภาพพิมพ โดยไดแรงบนัดาลใจ จากรปูทรง
แขนนาง แขวงหลวงพระบาง สปป.ลาว ซึ่งไดมาจากกระบวนการขั้นตอนของการ
สรางสรรคดังนี้  
  1)  การศกึษาสาํรวจ สงัเกตขัน้ตน สมัภาษณขอมูล จากพืน้ทีภ่าคสนาม
จากผูรู ผูปฏิบัติของภาครัฐเอกชน และพระสงฆภายในวัด แขวงหลวงพระบาง 
  2)  การศกึษาประวตัคิวามเปนมาของรปูทรงแขนนาง จากงานวจิยัที่
เกี่ยวของ จากหนังสือที่เปนความเชื่อ ทางสังคม และวัฒนธรรมลาว ระหวางผูหญิง
กับพุทธศาสนา 
  3)  การศกึษาสภาพปจจบุนัของรปูทรงแขนนาง ประกอบดวยลวดลาย
ในตัวงานที่ปรากฏบนสิม วัดเชียงแมน วัดเชียงทอง วัดพระมหาธาตุราชบวรวิหาร 
(วดัธาตุนอย) วดัหอเสีย่ง และวัดปากอ ูสรางและปฏิสงัขรณ โดย พระเจาไชยเชษฐา
ธิราช 
  4)  การศึกษาวัสดุนําใชเพื่อการทดลองเทคนิคการพิมพ เชน สีนํ้า
สีนํ้ามัน (หมึกพิมพ) กระดาษพิมพ กระดาษซับน้ํา แผนไมอัด แผนโลหะและ
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เครือ่งพมิพกดถดูวยมอื การทดลองเพือ่คนหาวธิผีสมเทคนคิ การพมิพแบบใหมและ
แบบดั้งเดิมเพื่อตองการความแตกตางหลากหลายจากวิธีการพิมพ
  5)  การกําหนดข้ันตอนวิธกีารพิมพ และการบันทึกขอมลูทีม่แีนวทาง
ชัดเจน เพื่อเขาสูระบบ ของการสรางภาพรางที่สมบูรณ 
  6)  การสรางภาพรางประกอบกับภาพรูปทรงหลักและองคประกอบ
ของรูปทรงรอง ทั้งหมดเปนปจจัยแหงการสรางสรรคผลงานศิลปะนิพนธใหแกการ
ศึกษาในครั้งนี้

ภาพท่ี 6  ตวัอยางภาพรางลายเสนผลงานสรางสรรค ชิน้ท่ี 1, 2, และ 3 กอนลงมือ
ปฏิบัติจริง

 จากเหตุผลและความสําคญัดงักลาวผูวจิยัจงึตองนาํขอมลูความเปนมาของ
แขนนาง และเทคนิควิธีการพิมพประกอบรูปทรงของแขนนางแบบด้ังเดิม เพื่อเปน
แนวทางสรางแรงบันดาลใจใหแกการสรางภาพราง สาเหตุที่สําคัญอกีประการหนึ่ง 
คอืยงัไมมผีูสนใจและยงัไมมกีารสรางสรรครปูแบบผลงานในลษัณะอยางนี ้ยิง่ทําให
ผูวิจัยตองการนํารูปทรงแขนนางมาสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธ ประเภพเทคนิค
การพิมพอยางจริงจัง โดยการผสานใช 4 เทคนิค (Technical) ดังนี้
    1)  ลายเสน ไมรองลึก- ลายเสนไมเบาๆ (Wood Cut) 
   2) ลายเสนแผนไฟเบอรใส และลายเสนรองลึกแผนโลหะ (Dry Point 
and Etching)



ปที่ ๔ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๕

19วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

   3)  ภาพพิมพจากหมึกพิมพ และสีนํ้าบนวัสดุที่หลากหลาย (Graphic 
Water on Gaulle)
   4)  ภาพพิมพผสมผสานจิตรกรรม (Graphic and Painted)
 5)  ภาพผลงานสรางสรรคโดยผานการออกแบบภาพราง และใชการ
ทดลองวาดสีนํา้ผสานกับสนีํา้มนั บนแผนโลหะธาตุตางๆของเทคนิคการพิมพ ไดแก 

ผลงานสรางสรรคชิ้นที่ 1

ภาพท่ี 7  ชื่อผลงาน : การคํ้าจุน อุมชู พระพุทธศาสนา ขนาด :  90 X 80 ซม. 
เทคนิค : (Wood Cut Pepperbox Hard Ground Water Color)
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ผลงานสรางสรรคชิ้นที่ 2

ภาพท่ี 8  ชื่อผลงาน : ความดีงามเกิดเปนสัญลักษณ  ขนาด : 90 X 80 ซม.    
เทคนิค : (Wood Cut and Pant)

ผลงานสรางสรรคชิ้นที่ 3

ภาพท่ี 9  ชื่อผลงาน : ความศรัทธาก็เกิดแรงสรางสรรค ขนาด :   60 X  90 ซม.
เทคนิค : (Wood Cut Pepperbox Dipole)
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6.  สรุปผลการวิจัย 
 การศกึษาในคร้ังนีเ้ปนการผูวจิยัตองศึกษาความเปนมารปูทรงของแขนนาง
และคตคิวามเชือ่ในการสราง แขนนาง แขวงหลวงพระบางในสมยัพระเจาไชยเชษฐา
ธิราช เปนแรงบันดารใจในการนํามาสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธโดยใชเทคนิคสื่อ
ผสมภาพพมิพและจติรกรรม (Tetchiness Mixed Media Graphic and Panting)
รวมท้ังกระบวนการวิเคราะหการปฏิบัติงานตัวจริงแตระข้ันตอนแบบตอเน่ืองตาม
ลําดับ โดยนําเอาขอมูลจากเคร่ืองมือใชในพื้นที่ภาคสนาม มีแบบสํารวจข้ันตน
แบบสงัเกตและแบบสาํภาษณ และเอกสารงานวจิยัท่ีเกีย่วของ สามารถอธิปรายผล 
ขอคนพบใหมในการการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ ดังนี้ 
 1.  ประวัติความเปนมาของแขนนางแขวงหลวงพระบาง จากการศึกษา
ในหนังสือตํารา งานวิจัยที่เกี่ยวของ และขอมูลภาคสนามจากพระสงฆเจาอาวาส 
จากผูนําชุมชน มัคทายก ผูรู ผูปฏิบัติ ทางภาครัฐ เอกชน ของชุมชนแขวงหลวง
พระบาง วาแขนนางที่แขวงหลวงพระบางที่ปรากฏในศาสนาคารนั้น มีความเปนมา
ตัง้แตเมือ่ไรไมเปนทีเ่ดนชดัและทาํใหทราบไมเปนทีแ่นนอน แตเปนทีเ่ดนชดัของรปู
ทรงแขนนางในลักษณะไมคํา้ยนัยาวตรงธรรมดาปรากฏบนสิมวดัวชีนุนะราช ทีเ่มือง
หลวงพระบาง  วัดวีชุนนะราชสรางเมื่อ พ.ศ. 2046 การสรางแขนนางท่ีปรากฏบน
สมิวัดวชีนุนะราช โดยพระเจาวชินุนะราช สรางขึน้หลงัจากสรางวดัวชินุนะราชสาํเรจ็ 
11 ป 
 2.  คติความเชื่อในดานของวรรณกรรมสังคมการเมืองการปกครองแขวง
หลวงพระบางเปนแขวงประวตัศิาสตรม ีกษัตรยิปกครองมาหลายศตวรรษ และเปน
อดุมสมบูรณไปดวยทรพัยากร ทางธรรมชาต ิทัง้เปนแขวงทีม่ขีมุทรพัยอนัมหาสารทาง
ศิลปะและวัฒนธรรมท่ีเกาแกอยางมากมาย เชน วรรณกรรมของพระเจาไชยเชษฐา
ธริาชทีแ่ขวงหลวงพระบางท่ีไดสราง และปฏสิงัขรณวดั รวมท้ังประกอบดวยส่ิงปลกู
สรางตางๆ ไดแก สิม และสิ่งประกอบในงามศาสนาคาร ของพื้นที่ บริบทรอบๆ สิม 
เปนสิ่งประดับความสวยงามและสรางความแข็งแรงใหแกโครงสรางอันไดแก แขน
นาง ซึ่งเปนความเชื่อมาจากแรงศรัทธา ไดมาจากความรัก ของความจารึกบุญคุณ
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ของความดีงาม และความเอ้ือยอาทร รวมท้ังเปนเรือ่งของบาปบุญคณุโทษ และเพ่ือ
สรางฐานะบทบาทของตนใหสูง     
 3.  คติในเรื่องของความดีงาม ในดานของการคํ้าชูชวยเหลือศาสนา 
นั่นเปนบทบาทภาพสะทอนถึงกิจวัติประจําวันของแมหญิง เชน ในพุทธกาลของ
ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนาที่แมหญิงไดเกี่ยวของและผูกพัน ในสิ่งท่ีเปนความ
เชือ่ ของความศรทัธาทัง้เปนผูให และเปนผูปฏบิตัติอคาํสัง่สอนของพระพทุธศาสนา 
และฮีตคองประเพณีอันดีงาม โดยไมมีคําถาม ซึ่งแสดงออกในความรัก ความเสีย
สละ ความอดทนอุมชูชวยเหลือทํานุบํารุงศาสนาจนเจริญรุงเรือง ทั้งยังเปนผูรักษา
ฮตีสบิสองคลองสบิสีไ่มใหเลอืนหายสิง่ดังกลาวเปรยีบเสมอืนเงาตามตวัของแมหญงิ
มาตั้งแตเมื่อเกิด ดังบทบาทของแมหญิงในวรรณกรรมของพะลักพะลามและพระ
เวสสันดร ในความดีงามดังกลาวนั้น สังคมมองเห็นความสําคัญจึงสรางตัวแทน
ของความดีงามน่ันเปนสื่อสัญลักษณ ในรูปแบบลักษณะของไมคํ้ายัน ที่เรียกกันวา 
“แขนนาง” 
 รูปทรงแขนนางโดยแนวความคิด ความเช่ือของชางผานการใชขอมูลจาก
วรรณกรรมบทบาทที่ดีงามของแมหญิงมาผสมผสานเขากับจินตนาการของรูปทรง
สัณฐานจากสรีระ”แขนสตรีเพศ” ซึ่งมีความบอบบางออนหวานมาอุปมาอุปไมย
สรางสรรคใหเห็นรูปลักษณ ทรงแขนนางในทาทางลักษณะท่ีแตกตางของเทคนิค
แตละบุคคลแตละยุคสมัยมาสรางสรรคเปนสื่อของผูสรางและผูชม จากการศึกษา
วิจัยวิเคราะหแตละขั้นตอนของขอมูลเครื่องมือใชในการวิจัย ที่เกี่ยวของพบวา
แขนนางมีบทบาทในการใชสอยอยู 2 ดาน ไดแก 1) ทางดานโครงสรางของงาน
สถาปตยกรรมรูปทรงแขนนางเปนแขนงงานประติมากรรม ที่มีรูปแบบลักษณะของ
การคํา้ยนั และเสรมิโครงสรางสวนบนใหแขง็แรง รวมทัง้รบันํา้หนกัของชายคาทีย่นื
ออก ทัง้เปนตวัเสริมกัน้ และแตกปริมาตรของความแข็งกระดาง ระหวางเสากับผนงั
ใหมีความสมดุล  และสรางคุณคาดานสุนทรียะทางศิลปะ ในนั้นยังเปนตัวเสริมเติม
แตง ใหกบัรปูทรงโครงสรางของอาคาร โดยรวมของศาสนาคาร ทางประเพณีนยิมท่ี
เนนความสมบรูณของขางซายและขวา 2) ทางดานงานศลิปะ แขนนางเปนการสราง
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อัตลักษณในเชิงชางที่มีชื่อเรียกตามพื้นถิ่นไดหลายแบบ เชน แขนนาง คันทวยแผง 
แขนนางปกบาง เทาแขนหรือไมคํ้ายัน รวมทั้งเปนการสรางในการประดับ สถานที่
นั้นๆใหเกิดความประทับใจ ความสวยงาม และออนชอย 
 ในการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพในครั้งนี้ผูวิจัยไดนําขอมูล จาก
ศึกษาวิเคราะหในการปฏิบัติงานตัวจริงแตละขั้นตอนของการทดลองรวมทั้งการ
กําหนดเทคนิคมาปฏิบัติรวมทั้งกลวิธีของงานวิจัยที่เกี่ยวของ ที่หลากหลายเขามา
ผสมผสานในการภาพพิมพโดยผานกระบวนการตางๆไดแก 1) กระบวนออกแบบ
ภาพราง โดยนําใชขอมูลเนื้อหาจากภาคสนาม ประสานกับหลักการสรางสรรคทาง
สุนทรียภาพ มาจัดองคประกอบเพื่อเขียนภาพรางที่สมบูรณ จากนั้นนําภาพรางที่
สมบรูณ มาปฏบิตัติามขัน้ตอนของการวธิกีารแกะพมิพทีก่าํหนดไว 2) เปนกระบวน
การทดลองท่ีนาํวสัดจุาก สนีํา้ทองคาํ สนีํา้ สนีํา้มนั(หมกึพมิพ) กระดาษ แมพมิพ ไม 
แมพิมพโลหะธาตุตางๆ และอุปกรณรับใชในการพิมพ เพ่ือเปนการกําหนดความ
ถูกตองในคุณคาของสีที่นํามาสรางสรรคผลงานศิลปะแบบผสมผสาน 3) เทคนิคท่ี
กําหนดไวในขางตนรวมกับวิธีการแกะพิมพไมแบบพื้นฐาน ดวยลายเสนรองลึกและ
ลายเสนบางเบา แบบสมัยกอนประวตัศิาสตรในราวศตวรรษที ่6 เปนยคุแรกเริม่ของ
การพิมพแบบกดถูดวยมือ เปนวิธีการแกะพิมพลายเสนที่ใหความรูสึกถึงระยะ
นํ้าหนัก ความลึก หนา บางเบา ของลายเสน เปนการสรางคุณคาทางสุนทรียภาพ
ในตัวงาน 4) กระบวนการศึกษาวิเคราะหแตละขั้นตอนของขอมูลและจากอุปกรณ
เครื่องมือรับในใชการปฏิบัติผลงานตัวจริง โดยนําใช 4 เทคนิคแบบผสมผสานของ
งานพมิพ ในครัง้นีส้ามารถสรางสรรคผลงานศลิปนพินธไดจาํนวน 3 ชิน้ เพือ่นาํแสดง
ผลงานในสาธารนะชนไดดงันี ้1. ชือ่ผลงาน : การค้ําจนุ อุมชู พระพุทธศาสนา  ขนาด 
:  90 X 80 ซม. เทคนิคแกะไม : (Wood Cut Pepperbox Hard Ground Water 
Color) 2. ชื่อผลงาน : ความดีงามเกิดเปนสัญลักษณ  ขนาด : 90 X 80 ซม. เทคนิค
แกะไม : (Wood Cut and Pant) 3. ชื่อผลงาน : ความศรัทธาก็เกิดแรงสรางสรรค 
ขนาด :   60 X  90 ซม. เทคนิคแกะไม : (Wood Cut Pepperbox Dipole) 
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7.  อภิปรายผลการวิจัย 
 การวิจัยในครั้งนี้ทราบถึงประวัติความเปนมาของรูปทรงแขนนาง รวมทั้ง
คติความเชื่อที่ผสมผสานกับฮีตคองประเพณี และความศรัทธาในพระพุทธศาสนา
โดยการโยงใยความเกี่ยวพันธรูปทรงแขนแมหญิง เปนภาพสะทอนถึงบทบาทท่ีดี
งาม โดยที่แมหญิงเปนผูคํ้าชูชวยเหลือและเปนผูใหและผูรับปฏิบัติตอคําสั่งสอน
ของจารีตประเพณี ทั้งรับภาระของสังคมวัฒนธรรมและศาสนาพุทธไมมีคําถามแต
อยางใด ดงัเชน วรรณกรรมของพระลกัษมณพระราม พระเจาสบิชาต ิเชน พทุธชาติ
เตมีย พระเวสสันดรชาดก ซึ่งเปนภาพสะทอนถึงสัญลักษณความเปนมาของแขน
นางท่ีเปนลักษณะของการค้ําชูชวยเหลือศาสนา จากโลกของการจินตนาการเปน
สือ่สญัลกัษณในลักษณะตางๆและจากวัสดุพชืพรรณธรรมชาติ และความเช่ือในการ
สรางสัญลักษณจากรูปสรีระของมนุษย มาสรางสรรคเปนรูปทรงตางๆ เชน ตัวนาค 
พระพุทธรูป ผลไม ดอกไม และแขนนางท่ีปรากฏในศาสนาคาร แขวงหลวงพระ
บาง สปป.ลาว โดยแนวความคิดของพฤติกรรมชางพ้ืนถิน่ท่ีสรางสรรครปูทรงใหเกิด
ลักษณะทีห่ลากหลายแตกตาง แตละบคุคล แตละสมยั ทีส่งอทิธพิลครอบคลมุจติใจ
มนุษย สามารถสะทอนถึงความสัมพันธระหวางวิถีชีวิตของประเพณีฮิตสิบสองคอง
สิบส่ี ทั้งยังเปนคติความเชื่อ ในพิธีกรรมทางศาสนาพุทธของทองถิ่น สอดคลองกับ 
หุมพัน รัดตะนะวง(2551) ไดกลาววา ประวัติตํานานโบราณเปนที่มาของแขนงงาน 
ตาง ๆ เชน อักษรศาสตร วรรณคดี ศิลปกรรม วัฒนธรรม ศาสนา สังคม วรรณคดี
พื้นเมืองหรือที่เปนวรรณคดีประวัติศาสตรลวนแตมีความเกี่ยวของกับบทบาทอัน
สาํคญัของผูหญงิ ความหลากหลายของวรรณคดจีนกลายเปนเรือ่งกลาวขานมาเปน
เวลานาน ซึง่สะทอนถงึสงัคมและวัฒนธรรม พทุธศาสนา ในรปูแบบ ประเพณีสบิสอง
เดือน  แตในความยนืยงคงตวัของศาสนาพทุธทีไ่ดรบัการคํา้ชูชวยเหลอืจากแมหญงิ
นัน้  เปนทีน่าสนใจของสงัคม และศาสนาพทุธไมนอย แตสิง่แปลกประหลาดทีส่งัคม 
และศาสนาพุทธ ไมสามารถใหความสําคญัแกหญงิทัง้ๆท่ีคงตัวไมได ทีย่งัรอการค้ําชู
จากแมหญิง ในชีวิตประจําวันที่มีมาเปนเวลานาน ที่แมหญิงสามารถแบงเบาภาระ
ของครอบครัว สอดคลองกับ มะยุรี เหงาสีวัด(2538) ไดกลาววาการปฏิบัติกิจวัตร



ปที่ ๔ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๕

25วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

ประจําวันในยามรุงเชาของแมหญิงที่มีหนาที่ดูแลครอบครัว ศาสนา และสังคมนั้น 
สามารถเชื่อมโยงเปนกฎเกณฑของฮีตคองประเพณีของความเชื่อ ความศรัทธาของ
มนุษย ดังคําพังเพยโบราณไดกลาววา “หญิงรูปรายครองวัดพางาม”
 คตแิบบดัง้เดิมจากความเช่ือ ความศรัทธา ของความด ีงาม รวมทัง้การอุมชู
คํ้าจุนชวยเหลือ และรวมปฏิบัติ ฮีตสิบสองคองสิบสี่ที่ ที่เปนวรรณกรรมของบุญ
ประเพณีของศาสนาพุทธ และสังคมสรางขึ้นเปนกฎเกณฑ  เปนขอมูลในการสราง
งานศิลปกรรมและพิธีกรรมในรูปแบบตางๆ ที่สงอิทธิพลตอมนุษย ทําใหมนุษยเช่ือ
และศรัทธาในคําส่ังสอนศาสนาสามารถคัดเกลาจิตใจ สรางทําแตสิ่งทีดีงามเพ่ือ
ผลประโยชนความสุขแหงตนในภพตางๆ ดังนั้นความเชื่อดังกลาวเปนแรงศรัทธา 
สรางงานศลิปกรรมของศาสนาคาร สอดคลองกบั สเุนตร โพธสิาร(2554) ไดกลาววา 
ในความเชือ่ทีเ่ปนปรชัญาของมนุษยนัน้เปนความเช่ือในความหวงัท่ีเปนผลประโยชน
ใหแกตนเอง ในภพปจจุบันและภพหนา 
 ความเช่ือในแนวความคิดของการสรางสรรคงานศิลปะพื้นถ่ิน โดย
พฤติกรรมของงานชางจากการอุปมาอุปมัยผสมผสานกับขอมูลความเช่ือในเรื่อง
ของวรรณกรรมพื้นถิ่น สามารถสะทอนใหเห็นภาพรวมของความงามที่บอบบาง 
นิม่นวล อยางสรีระสตรเีพศ ทีเ่ปนสญัลกัษณเหมอืนลกัษณะแขนแมหญงิ ซึง่เปนรปู
ทรงแขนนางทีป่รากฏในสถานทีต่างๆของศาสนาคาร จากการเปรยีบเทียบ ผูวจิยัให
ความหมายรูปทรงแขนนางเปนสื่อสัญลักษณจากรูปทรงลีลาลักษณะของการ
เชือ่มโยงรปูลกัษณสณัฐานเพศสรรีะของ “สตร”ี ทีม่ลีกัษณะบอบบาง ออนแอน ออนหวาน
อยางทอนแขนแมหญิง ดังคําวา “แขน” ไดมาจากส่ือตัวแทนอวัยวะสวนหนึ่งของ
มนุษย คําวา “นาง” เปนสื่อตัวแทนของเพศที่ไดมาจากคําวา “แมหญิงหรือสตรี” 
ดังนั้นคําวา “แขนนาง” เปนชื่อตัวแทนอวัยวะสวนหนึ่งของสรีระผูหญิง ในลักษณะ
ของมานุษยวิทยาจัดแขนเปนสวนประกอบในรูปรางมนุษย และแขนมีตําแหนงดังนี้ 
1) ตนแขน 2) ทอนแขน และมือ ทัง้สามสวนทาํหนาทีร่วมกันในเวลาเดยีว สอดคลอง
กบั ติก๊ แสนบุญ(2554) ไดกลาววางานศิลปทีเ่ปนแขนงงานประติมากรรมในลักษณะ
ของการคํ้ายันที่มีชื่อเรียกตามพื้นถิ่นไดหลายแบบ เชน แขนนางเปนอัตลักษณใน



ปที่ ๔ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๕

26 วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

เชิงชางท่ีไดจินตนาการและการอุปมาอุปไมย ในรูปทรงท่ีบอบบางออนโยนของ
สตรีเพศ 
 แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานศิลปะในคร้ังนี ้ทีส่าํคญัเปนการผสม
ผสานระหวางเทคนิคการพิมพเคร่ืองและการพิมพแบบกดถูดวยมือ ผูวิจัยไดนําวิธี
การทําภาพพิมพไมจากเทคนิคพื้นฐาน โดยการแกะลายเสนแผนไมดวยเสนรองลึก 
และเสนบางเบา ประกอบดวยการทดลองผสมผสานสีนํ้าและสีนํ้ามันใหเปนเรื่อง
ของโทนสีอบอุนสีแหงความศรัทธา สีของศาสนา เชน เหลืองทองคํา สีนํ้าตาลเขม 
สีชมพู เพ่ือสรางความรูสึกของความออนชอย นิ่มนวล บางเบา และยังสามารถ
รับรูถึงอารมณที่แตกตางขององคประกอบภาพตามการพัฒนาการพิมพแบบเกา
และใหม โดยผานการทดลองวัสดุที่หลากหลาย เชน การผสมผสานทัศนะธาตุจาก
แผนไมอัดแผนโลหะแผนพลาสติกใส จากเทคนิคการพิมพเครื่องผสมกับการพิมพ
แบบกดถูดวยมือ มาเปนแนวทางการสรางสรรคงานศิลปะภาพพิมพในยุคพัฒนา 
สอดคลองกับ กมล คงทอง(2541) ไดกลาววาภาพพิมพหรอืสิง่พมิพ และศิลปะภาพ
พมิพมบีทบาทแพรออกไปทัว่สงัคมชมุชนมนษุยตัง้แตอดตีจนถงึปจจบุนั คอืเริม่ตนมา
จากการพฒันาผลงานภาพพมิพพมิพขึน้เปนลาํดบั และสอดคลองกับ อศันยี ชอูรณุ 
(2543) ยังไดใหคําแนะนําเกี่ยวกับศิลปะภาพพิมพวา ในปจจุบันผลงานศิลปภาพ
พมิพเปนทีย่อมรับกนัอยางกวางขวางในวงการศิลปะระดับชาติและระดับนานาชาติ  
ดังนั้นรูปแบบแขนนางท่ีปรากฏในศาสนาคาร ที่แขวงหลวงพระบาง ซึ่งสรางและ
ปฏสิงัขรณโดยพระเจาไชยเชษฐาธริาช เปนรูปแบบทีม่ไีดรบัการพฒันาจากชางพืน้ถิน่
ที่มีความงามแบบเรียบงายและมีรูปทรงที่ออนชอยมีความงามที่หลากหลายและ
แตกตาง รวมทัง้ความสมบรูณขององคประกอบจากแนวทางหลกัมาพฒันาเชน รสนยิม
สภาพสงัคมและศาสนา สภาวะจติใจ อารมณผสานกบั เทคนคิภาพพมิพ และทศันะ
ธาตุของวัสดุใชในการพิมพ ซึ่งสามารถใหความรูสึกถึงสุนทรียะของความงามทาง
ผลงานสามารถสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพ สอดคลองกับ ศีล รัตนา (2542)
ไดกลาววาการสรางสรรคเปนคุณสมบัติที่ดีติดตัวของมนุษย การสรางสรรค เปน
คุณสมบัติอยางหนึ่งที่ติดตัวมาแตกําเนิด การสรางสรรค ก็เหมือนกับประสบการณ
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ของความรู ความใฝฝน เปนเครื่องมือสําคัญที่ตนมี การสรางสรรคในครั้งนี้ผูวิจัยนํา
ใชประสบการณความรูความสามารถ ความรูสึกของอารมณความประทับใจในรูป
ทรง ความใฝฝนถงึคณุคาของสนุทรยีศาสตรทางความงาม ความออนชอย ออนหวาน
ทีม่เีสนห และความอุดมสมบูรณของเน้ือหาของความเช่ือ ความศรัทธา และอทิธพิล
ของรูปธรรมและนามธรรม รวมทัง้ขอมลูกลวธิขีองเทคนคิการพมิพทีม่คีวามแตกตาง
หลายแงมุมประกอบดวยแนวความคิดมากระตุนใหแกการสรางสรรคผลงานศิลปะ 
สอดคลองกับ อารี สุทธิพันธ(2540) ไดกลาววาการสรางสรรคผลงาน
 ศิลปะที่มีอิทธิพล คือการใชกลวิธี โดยใชผลงานศิลปะสรางสื่อ ที่มีความ
แตกตางหลายแงมุม แสดงถึงประสบการณ
 ความรูสกึกระตุนอารมณ ทีส่ามารถสรางสรรคผลงานศิลปะไดอยางลึกซึง้
 การสรางสรรคผลงานศิลปะในรูปแบบของงานศิลปะภาพพิมพในคร้ังนี้ 
ผูวิจัยไดนําเน้ือหาจากการสัมภาษณพื้นที่ภาคสนามมาเปนแนวความคิดการ
ดัดแปลงรูปทรงเดิม (Form) มากําหนดในการออกแบบสรางภาพราง ที่มีเนื้อหา
ขององคประกอบหลัก และองคประกอบรอง เพื่อใหไดสื่อความหมาย จากรูปทรง
โดยใชทศันะธาตุของเสนโคงลายผักกดูซึง่เปนลายเสนเอกลักษณลายหลวงพระบาง 
ประกอบดวยการทดลองส ีทีห่ลากหลายมาเปนตัวกาํหนดในรปูทรง รวมถงึการผสม
ผสานวัสดขุองโลหะธาตุตางๆ และแนวความคิดการสรางสรรคศลิปะ รวมท้ังทฤษฎี
หลัก ทฤษฎีเสรมิในความงามทางสุนทรียภาพ และ แบบภาพรางรูปทรงแขนนางที่
ไดจากรปูแบบเดมิมาสรางใหมคีวามรูสกึถงึความออนชอย ออนหวาน นิม่นวล และ
อบอุน มาประกอบเปนองคความรูหลักในการปฏิบัติแตละขั้นตอนของการทํางาน 
ซึ่งสงผลใหไดรับมรรคผลที่ดีงาม สามารถนําไปสูผลงานท่ีสมบูรณตามเจตนารมณ
ของผูวิจัย และสามารถนําเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการสูสาธารณชนอยาง
เปนระบบ 
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8. ขอเสนอแนะ  
 ในการสรางสรรคผลงานภาพพิมพในครั้งนี้เปนการนําประเด็นขอมูลและ
องคความรูทางภูมิปญญา มาจัดใหเปนระบบที่ชัดเจน เพื่อเปนขอมูลที่ทรงคุณคา
ในเชิงประวัติศาสตร และประวัติความเปนมาของวรรณกรรมท่ีเปนแบบปรัมปรา
ของชุมชนใหมีความสะดวกและมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 
 เพื่อตองการใหมีการตอยอดในการศึกษาวิจัยรูปทรงแขนนาง ในสถานที่
อื่นๆของประเทศลาวไมใชแตอยูแขวงหลวงพระบางเทานั้น โดยเฉพาะใหเห็นความ
สําคัญการใชวัสดุจากธรรมชาติมาประดิษฐสราง และการอนุรักษงานศิลปกรรม
ที่มีประวัติอันยาวนานเปนสิ่งสําคัญจากบรรพบุรุษเพื่อถายทอดไวใหแกลูกหลาน
รุนตอๆ ไป
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