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บทคัดย่อ
	 พลวตัของจติรกรรมรว่มสมยัลาวจากยคุอาณานคิมถงึปจัจบุนัเปน็บทความ

ที่มุ่งศึกษาถึงความเคลื่อนไหวของจิตรกรรมร่วมสมัยลาวจากยุคอาณานิคมจนถึง

ปัจจุบัน	 โดยพบว่า	 ประเทศลาวเริ่มมีการเปิดรับอารยธรรมตะวันตกเข้ามาใน	

ช่วงเวลาที่ลาวตกเป็นประเทศอาณานิคมของฝรั่งเศส	 ลาวจึงหนีไม่พ้นการ

เปลี่ยนแปลงตามแบบอย่างของตะวันตก	 ความเปลี่ยนแปลงทั้งด้านเศรษฐกิจ

การเมอืง	การปกครอง	ไดส้ง่ผลใหเ้กดิการเปลีย่นแปลงในศลิปะและวฒันธรรมอยา่ง

หลกีเลีย่งไมไ่ด้	เชน่เดยีวกบัผลงานจติรกรรมรว่มสมยัของลาวทีม่กีารพฒันา	เพือ่ให้

นำาพาวงการศิลปกรรมก้าวให้ทันต่ออารยประเทศ	 อิทธิพลจากนโยบายของรัฐเป็น

1	 อาจารย์ประจำาสายวิชาทัศนศิลป์	คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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ส่วนสำาคัญในการสนับสนุนและควบคุมการแสดงออกทางศิลปะในทุกยุคทุกสมัย	

ตั้งแต่	 ยุคอาณานิคมฝรั่งเศส	 ยุคราชอาณาจักรลาวและยุคสังคมนิยมคอมมิวนิสต์	

แต่ละยุคสมัยได้มีส่วนร่วมในการผลักดัน	 และพัฒนาวงการจิตรกรรมร่วมสมัยด้วย

การสร้างสถาบันและการพัฒนาบุคลากรทางศิลปะ	นอกจากการส่งเสริมจิตรกรรม

ร่วมสมัยให้พัฒนาทัดเทียมต่อประเทศเพื่อนบ้านแล้ว	 ศิลปินและบุคลากรเหล่านั้น

ยงัเปน็สว่นหนึง่ในการขบัเคลือ่นการทำางานตามนโยบายของรฐัในแตล่ะยคุสมยัดว้ย

คำาสำาคัญ : จิตรกรรมร่วมสมัย

ABSTRACT
	 The	dynamic	of	Lao	contemporary	painting	from	colony	period	

until	the	present	time,	is	an	article	focusing	on	the	study	in	movement	

of	contemporary	painting	from	colony	period	until	the	present	time.		

It	was	found	that	Lao	People’s	Democratic	Republic	starting	to	import	

Western	Civilization	during	 it	was	 a	 colony	 country	 of	 France.	 As	 a	

result,	People’s	Democratic	Republic	couldn’t	avoid	being	a	changing		

situation	 following	 the	Western	model.	 	 The	 economic,	 political,	

and	governmental	changes	caused	the	changes	in	its	art	and	culture	

inevitably.		

	 Likewise,	 the	 performance	 in	 contemporary	 painting	 of	 Lao		

People’s	Democratic	Republic,	was	developed	 in	order	 to	 lead	 the	

Art	Work	field	to	keep	pace	with	civilized	countries.	 	Moreover,	 the		

influence	from	government	policy	was	a	key	part	 in	supporting	and	

controlling	 the	 Art	 expression	 in	 every	 age	 or	 period	 from	 France	

Colony	Period,	Lao	Kingdom	Period,	and	Socialism	Communist	Period.		

In	each	period,	 it	participated	in	driving	onward	and	developing	the		

contemporary	Art	field	by	establishing	Art	Institute	and	Staff.			
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	 In	addition	to	the	support	in	contemporary	art	to	develop	for	

being	equivalent	to	neighborhood	countries,	the	artists	as	well	as	those	

persons	was	a	part	 in	operating	work	according	 to	 the	 government	

policy	in	each	period	as	well.	
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บทนำา
	 หากจะกลา่วถงึผลงานดา้นศลิปกรรมของประเทศสาธารณรฐัประชาธปิไตย
ประชาชนลาวแล้ว	 หลายคนคงคุ้นเคยกับสถาปัตยกรรมที่คงคุณค่าอันเป็นเสน่ห์
ดึงดูดใจให้นักท่องเที่ยวเดินทางไปสัมผัส	 ไม่ว่าจะเป็นพระธาตุหลวง	 หอพระแก้ว	
ประตูชัย	 และอาคารบ้านเรือนอันเป็นเอกลักษณ์แบบโคโลเนียลสไตล์ที่ได้รับการ
ผสมผสานระหวา่งศลิปะลาวและศลิปะของฝรัง่เศส		ซึง่เปน็ผลมาจากการทีป่ระเทศ
ลาวเคยตกเปน็ประเทศอาณานคิมของฝรัง่เศสตัง้แต	่ป	ีพ.ศ.2436-2497	ลาวจงึเปน็
ชาตหินึง่ในกลุม่ประเทศอนิโดจนีทีป่ฏเิสธไมไ่ดก้บัการรบัอทิธพิลจากศลิปะตะวนัตก				
จากอดตีทีผ่า่นมาผลงานทางดา้นศลิปกรรมของลาวนัน้	ถอืไดว้า่ลาวเปน็ประเทศทีม่ี
ศลิปะและวฒันธรรมมาชา้นาน	ศาสตราจารย์	ดร.หมอ่มเจา้สภุทัรดสิ	ดสิกลุ	(2540)		
กล่าวไว้ว่า		ศิลปะลาวเปรียบประดุจดังศิลปะบารอค	(baroque)	ในแหลมอินโดจีน
เชน่เดยีวกบัศลิปะบารอคในทวปียโุรป	จากหลกัฐานทางประวตัศิาสตรด์นิแดนแถบ
ลุ่มแม่นำ้าโขงตอนกลางนี้เป็นดินแดนเก่าแก่ที่มีอายุกว่า	200	ล้านปี	เพราะมีการพบ
โครงกระดกูไดโนเสารใ์นเขตภาคกลางของลาว	และยงัพบรอ่งรอยของมนษุยโ์บราณ
ที่ถำ้าเลย	ทางทิศตะวันออกของเมืองหลวงพระบาง	 (สุเนตร	 โพธิสาร,	 2544)	 ด้าน
ศลิปกรรมพบภาพจติรกรรมฝาผนงัตามหนา้ผาและผนงัถำา้หลายแหง่	เชน่	ภาพเขยีน
ที่หน้าผาแต้มติดแม่นำ้าอู	 ภาพเขียนหน้าผาแอ่นปากนำ้าอู	 และภาพเขียนที่ผาถำ้าติ่ง	
เมอืงหลวงพระบาง	เปน็ภาพเขยีนส	ีรปูคน	สตัว	์ตน้ไม	้ซึง่สะทอ้นใหเ้หน็ถงึวถิชีวีติของ
คนลาวในอดตี	(บญุม	ีเทบสเีมอืง,2553)		ราวพทุธศตวรรษที	่13		พทุธศาสนาไดเ้ผย
แพรม่าในแถบเมอืงเวยีงจนัทน์		เพราะพบหลกัฐานทีพ่บพระพทุธรปูศลิปะทวารวดี		
นอกจากนี้ศาสนาพราหมณ์หรือฮินดูได้เข้ามาทางตอนใต้ของลาว	 เช่น	 ปราสาทวัด
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พูในแขวงจำาปาสัก	 ซึ่งถือกันว่าเป็นศาสนาสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่สุดในสมัยก่อนสร้าง

พระนคร	 ในสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่	 7	 ของกัมพูชา	 ศิลปะขอมได้แพร่ขึ้นไปจนถึง

เวียงจันทน์และหลวงพระบาง		จนในระยะหลังประวัติศาสตร์ศิลปะของลาวได้หยุด

ชะงักลงกว่า	100	ปี	 เป็นช่วงเวลาที่อาณาจักรสุโขทัยได้ยึดดินแดนแถบเวียงจันทน์

ไว้ได้	 และลาวมีราชธานีอยู่ที่เชียงดง-เชียงทอง	 ในสมัยอาณาจักรล้านช้างของเจ้า

ฟ้างุ้ม	(ปี	พ.ศ.1896-1915)	ศิลปวัฒนธรรมของลาวก็เริ่มอบอวลไปขนบธรรมเนียม

ประเพณตีา่งๆ	ตามแบบอยา่งของราชสำานกักมัพชูา	รวมไปถงึงานดา้นสถาปตัยกรรม		

ประติมากรรม	 วรรณกรรมและภาษาศาสตร์	 จนในรัชสมัยของพระเจ้าไชยเชษฐา	

ธิราช	 (ปี	 พ.ศ.2093-2115)	 ซึ่งเป็นรัชสมัยที่งานทางด้านศิลปกรรมหรือพุทธศิลป์

มีความเจริญรุ่งเรือง	ถือได้ว่าเป็น	“สมัยสูงสุด”	ในด้านศิลปกรรม	(สงวน	รอดบุญ,

2545)	จนถึงพุทธศตวรรษที่	21	อาคารโดยทั่วไปของลาวถูเผาทำาลายบ่อยครั้งจาก

ภัยสงคราม	 ซึ่งภายหลังได้รับการบูรณะใหม่	 จึงเป็นการยากอย่างยิ่งที่จะสามารถ

ทราบว่าลักษณะดั้งเดิมจะเป็นอย่างไร	(ไพรัตน์	สูงกิจบูลย์,2545)

	 ในด้านงานจิตรกรรมของลาวนั้นส่วนใหญ่ถูกสร้างขึ้นเพื่อความศรัทธาใน

ทางพระพทุธศาสนาซึง่		สงวน		รอดบญุ	(2545)	กลา่วไวว้า่		ชนชาวลาวเคารพนบัถอื

พุทธศาสนา	จึงนิยมสร้างวัดไว้ตามคุ้มต่างๆ	 เช่นเดียวกับไทย	 เชื่อว่างานจิตรกรรม

ฝาผนังในโบสถ์วิหารคงจะนิยมเขียนทั่วไปเพื่อความสวยงาม	 ความศักดิ์สิทธิ์	 และ

เป็นเครื่องมือสื่อความหมายความเข้าใจในเรื่องราวของพระพุทธศาสนา	 โดยนิยม

เขียนเรื่องราวพุทธประวัติ	 หรือปฐมสมโพธิ	 นิทานชาดกต่างๆ	 แต่เนื่องจากโบสถ์

วิหารดั้งเดิมได้พังเพราะภัยสงคราม	 ปราศจากการบูรณะปฏิสังขรณ	์ หลักฐานของ

ศลิปะโบราณคดจีงึถกูทำาลายสญูหายไปทัง้จากธรรมชาติ	และภยัจากโจรผูร้า้ยอยา่ง

น่าเสียดาย	 เช่น	 หอพระแก้ว	 วัดกลาง	 และวัดอื่นๆ	 ดังนั้นภาพเขียนรุ่นเก่าจึงไม่

เหลือให้เห็นอยู่เลย	 ที่ยังพอเหลืออยู่มีเพียงภาพเขียนที่เกิดขึ้นในสมัยหลังคือที่ผนัง

ภายในวัดสีสะเกด	 ซึ่งเขียนขึ้นในสมัยเจ้าอนุวงศ์	 (ตรงกับตอนปลายสมัยพระบาท

สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย)	 ที่ยังเหลืออยู่บ้างในตอนบนของผนัง	 	 เป็นเรื่อง

ราวทศชาตชิาดก		สว่นตอนลา่งไดส้ญูสลายไปเพราะความชืน้ของผนงั		ซึง่ถอืวา่เปน็

ศลิปกรรมแบบไทย-ลาว	ผสมผสานกนัอยา่งกลมกลนืตามแบบศลิปะลาวตอนปลาย	
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และยังพบจิตรกรรมฝาผนังโบสถ์วัดอุบมุง	 ในนครหลวงเวียงจันทน์	 	 ซึ่งเขียนขึ้น

ใหม่	เมื่อ	พ.ศ.2481	โดยช่างพื้นบ้าน	เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์	

(พระลักพระลาม)	 ส่วนที่แขวงหลวงพระบาง	 งานจิตรกรรมเก่าแก่ไม่เหลืออยู่เลย		

เพราะวัดวาอารามล้วนปฏิสังขรณ์ใหม่ทั้งสิ้น	 ภาพจิตรกรรมจึงเป็นการเขียนขึ้นมา	

ใหม่ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่	 25	 โดยเฉพาะจิตรกรรมแบบภาพเขียนสี	 โดยพบ	

หลกัฐานในระยะแรกทีส่ำาคญัอยูส่ามแหง่คอื	จติรกรรมฝาผนงัวดัปา่แค	วดัลอ่งคนูและ	

วัดป่ารวก	รูปแบบจิตรกรรมที่พบนั้นเป็นงานจิตรกรรมแบบศิลปะกรุงเทพฯ		ที่สืบ

เนื่องจากงานในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว	 ซึ่งน่าจะเขียนโดยกลุ่ม

ช่างคนลาวหลวงพระบางที่เคยไปฝึกฝนและทำางานด้านนี้ในกรุงเทพมาก่อน	ในช่วง

ปลายสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว	 เพราะเป็นช่วงเวลาที่จิตรกรรม	

ฝาผนงัในกรงุเทพขยายตวัมากและตอ้งการแรงงานชา่งเปน็จำานวนมาก	ประกอบกบั	

งานจติรกรรมฝาผนงัในสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัไดพ้ฒันามาถงึจดุ

สงูสดุแลว้	เหน็ไดจ้ากลกัษณะผลงานจติรกรรมจะมรีะเบยีบแบบแผนและกฎเกณฑ์

ที่เคร่งครัดตายตัว	ไม่ว่าจะเป็นภาพบุคคล	ปราสาทราชวัง	ฉากธรรมชาติ	ลวดลาย

ประดับ	 รวมถึงการผูกภาพหรือจัดองค์ประกอบ	ทุกอย่างล้วนมีลักษณะคล้ายสูตร

สำาเร็จ			

	 ในระยะตอ่มาจติรกรรมฝาผนงัภาพเขยีนสใีนหลวงพระบางนัน้เริม่คลีค่ลาย

ออกไปจากงานจติรกรรมกรงุเทพฯ	ทีพ่บสว่นใหญม่อีายอุยูใ่นชว่งกลางถงึปลายพทุธ

ศตวรรษที่	 25	 โดยเห็นลักษณะความแตกต่างอย่างชัดเจนทั้งรูปแบบและฝีมือช่าง		

โดยเฉพาะการนิยมเขียนจิตรกรรมไว้ภายนอกอาคาร	 ซึ่งเป็นการเขียนในลักษณะ

จิตรกรรมลาว	เช่นที่วัดปากอู	วัดภูช้าง	วัดดอนโม	เมืองเชียงเงิน	วัดใหม่สุวรรณภูมา

ราม	ในเมืองหลวงพระบาง	ซึ่งการเขียนในระยะนี้น่าจะส่งผลถึงการเขียนจิตรกรรม

ฝาผนังในวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสานด้วย	 	 และระยะที่สาม	 ซึ่งเป็นงานจิตรกรรมที่

ทำาขึ้นล่าสุดในช่วง	 30	 ปีนี้	 เป็นการรับอิทธิพลคล้ายกับจิตรกรรมฝาผนังในไทย		

คอื		เปน็การเขยีนจติรกรรมฝาผนงัโดยลอกแบบจากภาพพมิพช์ดุ	ของ	ส.ธรรมภกัดี	

ซึง่ไดร้บัความนยิมมากในหลวงพระบาง	ถอืวา่เปน็อทิธพิลกรงุเทพฯ	รอบทีส่องทีม่า
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พร้อมกับความทันสมัย	(ภาณุพงษ์		เลาหะสม,2544)		ผลงานจิตรกรรมที่ปรากฏให้

เห็นทั้งนั้น	นับว่าเป็นหลักฐานสำาคัญที่แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการทางด้านจิตรกรรม

ของลาว	 ก่อนที่วัฒนธรรมตะวันตกจะแพร่เข้ามามีอิทธิพลในช่วงเวลาที่ลาวตกเป็น

ประเทศอาณานคิมของฝรัง่เศส	ซึง่กห็นไีมพ่น้อทิธพิลทางดา้นศลิปะจากฝัง่ตะวนัตก		

ทีไ่หลบา่เขา้มายงัประเทศลาวโดยผา่นกลุม่ประเทศเพือ่นบา้นดว้ยกนั	เชน่	เวยีดนาม	

และกมัพชูา	รวมทัง้ศลิปนิชาวฝรัง่เศสทีเ่ขา้มาสอนหนงัสอืในลาว	จนถงึการสถาปนา

เป็นประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในเดือนธันวาคม	พ.ศ.2518

ภาพประกอบที่ 1		 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกสิมวัดใหม่	 สุวรรณภูมาราม	

แขวงหลวงพระบาง			

			

ภาพประกอบที่ 2 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกสิม	 วัดเชียงม่วน	 แขวงหลวง

พระบาง
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	 จากการเปลีย่นแปลงการปกครองในป	ีพ.ศ.2518	เปน็ตน้มา		ถอืเปน็ระยะ

เปลีย่นผา่นทีส่ำาคญัชว่งหนึง่ของการศกึษาเกีย่วกบัประเทศลาว	เพราะทีผ่า่นมา	การ

ศกึษาเรือ่งของลาวสว่นใหญเ่นน้หนกัไปทางการศกึษาในเชงิประวตัศิาสตรก์ารเมอืง		

เรื่องของความมั่นคง	หรือความสัมพันธ์ระหว่างประเทศเป็นหลัก	(อนินทร์	พุฒิโชติ,

2547)	จากการศึกษาเอกสารและวิจัยเกี่ยวกับประเทศลาวที่ผ่านมา	การศึกษาทาง

ด้านศิลปะของลาวมีน้อยมากถ้าเปรียบเทียบกับการศึกษาวิจัยในสาขาอื่นๆ	 โดย

เฉพาะการศึกษาในสาขาจิตรกรรมที่ยังขาดการบันทึกและรวบรวมเอกสารของ

ประวัติศาสตร์ทางด้านจิตรกรรมจากอดีตจนถึงปัจจุบันอย่างเป็นระบบ	 โดยเฉพาะ

จติรกรรมรว่มสมยัในปจัจบุนัแลว้ถอืไดว้า่จติรกรรมรว่มสมยัเปน็เสมอืนสือ่ทีส่ะทอ้น

ภาพสังคมและวัฒนธรรมของชนชาติลาวทางหนึ่ง	 โดยเฉพาะในกระแสยุคของการ

เปลี่ยนแปลงของสังคมโลกปัจจุบัน	 เพราะความพร้อมในการพัฒนาแนวคิดและ

กระบวนแบบในจิตรกรรมร่วมสมัยจึงเป็นสิ่งจำาเป็นที่ศิลปินจะต้องพัฒนาไปควบคู่

กับกระแสทางสังคมที่มุ่งไปสู่ความเป็นสากล	 บทความนี้จึงมุ่งที่จะศึกษาถึงพลวัต

และการเปลีย่นแปลงของจติรกรรมรว่มสมยัลาวจากยคุสมยัอาณานคิมของฝรัง่เศส

จนถึงปัจจุบัน

ขอบเขตการศึกษา
	 บทความนี้เป็นการศึกษาถึงการเคลื่อนไหว	 และการเปลี่ยนแปลงของ

จิตรกรรมร่วมสมัยลาวจากยุคสมัยอาณานิคมฝรั่งเศสถึงปัจจุบัน	 โดยมีวิธีการเก็บ

รวบรวมข้อมูล	 ได้แก่	 การสำารวจจากเอกสาร	 งานวิจัยที่มีการตีพิมพ์ที่เกี่ยวข้อง	

การอ้างอิงผู้ให้สัมภาษณ์	จากผู้รู้	และศิลปินที่ได้มาโดยการเลือกแบบเจาะจง	ส่วน

การวิเคราะห์	และนำาเสนอใช้วิธีการนำาเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์พร้อมด้วยภาพ

ประกอบตามลำาดับเวลา		

	 	บทความนีจ้ติรกรรมรว่มสมยัลาว	หมายถงึ	ผลงานจติรกรรมทีส่รา้งสรรค์

ขึ้นโดยศิลปินในประเทศลาวในยุคสมัยปัจจุบัน	(ปี	พ.ศ.2502-ปัจจุบัน)	เป็นผลงาน	

จิตรกรรมที่สร้างสรรค์ตามพื้นฐานกระบวนแบบและแนวคิดที่สอดคล้องกับ

พัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรมของลาวในปัจจุบัน	
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ผลการศึกษา
 1. อาณานิคมของฝรั่งเศสกับการเข้ามาของศิลปิน มาร์ค เลอเกร 

(พ.ศ.2480-2518)

	 	 ในช่วงที่ประเทศลาวตกเป็นประเทศอาณานิคมของฝรั่ งเศส		

แม้สถานการณ์บ้านเมืองจะครุกรุ่นไปด้วยสงคราม	 ในทางตรงกันข้ามวงการ

ศิลปกรรมในลาวโดยเฉพาะงานทางด้านจิตรกรรมกลับมีสีสันมีการเคลื่อนไหว	ด้วย

อทิธพิลรปูแบบศลิปะตามแบบอะคาเดมขีองฝรัง่เศสเกดิขึน้	โดยจติรกรชาวฝรัง่เศส	

ชื่อ	 มาร์ค	 เลอเกร	 อาจารย์สอนศิลปะที่โรงเรียนริเซ่	 ออกัส	 ปาวี	 ในนครหลวง

เวียงจันทน์	เพราะในยุคสมัยที่ลาวตกเป็นประเทศอาณานิคมของฝรั่งเศสนั้น	มาร์ค	

เลอเกร	 ได้นำาวิธีการเขียนภาพแบบตะวันตกเข้ามาสอนในลาว	 และได้สร้างผลงาน

จนเปน็ทีย่อมรบัในวงการศลิปะของลาว	เปน็ศลิปนิฝรัง่เศสทีไ่ดถ้า่ยทอดวถิชีวีติของ

ชนชาวลาวลงบนผลงานจิตรกรรมได้อย่างน่าสนใจ	 อาจกล่าวได้ว่า	 มาร์ค	 เลอเกร		

เป็นต้นแบบหรือเป็นแบบอย่างของศิลปินรุ่นหลังของลาวในการสร้างผลงาน

จิตรกรรมร่วมสมัยในปัจจุบัน	(มาย	จันดาวงษ์,	2554)	

ภาพประกอบที่ 3 ภาพของ	มาร์ค	เลอเกร	ในปี	พ.ศ.2503

ที่มา	 จากหนังสือ	Marc	Leguay	Le	peintre	du	Laos	ของ	Francis	Benteux,	

2009
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	 มาร์ค	เลอเกร	เกิดเมื่อปี	พ.ศ.	2453		ที่	เมืองชาร์ลวิลล์		ประเทศฝรั่งเศส	

เขาแยกกันอยู่กับพ่อแม่ในช่วงสงครามโลกครั้งที่	 1	 ปี	 พ.ศ.	 2464	 มาร์ค	 เลอเกร	

กลายเปน็เดก็กำาพรา้และอยูใ่นความดแูลของรฐับาลฝรัง่เศส	ป	ีพ.ศ.	2470	เขา้เรยีน

ชั้นมัธยมที่โรงเรียน	 Lecee	 d’Evreux	 เมื่อชั้นมัธยมได้เข้าทำางานเป็นพนักงานใน

เทศบาล	d’Evreux		ต่อมาได้ขอลาออกเพื่อไปหาประสบการณ์ใหม่ๆในยุโรปตอน

ใต้และแอฟริกาตอนเหนือ	ปี	พ.ศ.	2474		เขาได้อาศัยอยู่ที่	Perpignan	และได้แลก

เปลี่ยนประสบการณ์และเรียนรู้กับศิลปินท้องถิ่น	 รวมถึงศิลปินอย่าง	 ซัลวาดอร์		

ดาลี	 ในการแสดงผลงานศิลปะ	ปี	พ.ศ.	2478	ได้เดินทางเข้ามาทำางานในอินโดจีน		

ปี	พ.ศ.2480		มาร์ค	เลอเกร	ได้มาอาศัยอยู่ในแขวงจำาปาสัก	เป็นเวลา	10	ปี	และได้

ตัง้โรงเรยีนศลิปะประยกุตข์ึน้	ป	ีพ.ศ.2488	ในชว่งสงครามโลกครัง้ที	่2	มารค์	เลอเกร	

ได้ถูกพวกญี่ปุ่นจับไปขังคุกที่พนมเปญ	แต่ก็รอดกลับมาได้และกลับเข้าไปอยู่ในลาว	

ป	ีค.ศ.	2490	มารค์	เลอเกร	ไดย้า้ยมาอาศยัอยูท่ีเ่มอืงเวยีงจนัทน	์	ซึง่ระยะแรก	มารค์	

เลอเกร	มจีดุประสงคอ์ยากสบืตอ่การเคลือ่นไหว	เกีย่วกบัโรงเรยีนศลิปะประยกุต	์แต่

เพราะขาดแคลนทุน	จึงได้สมัครไปสอนที่โรงเรียนริซเซ่	ออกัส	ปาวี	เวียงจันทน์และ

ได้ทุ่มเทในอาชีพครูสอนเขียนภาพเป็นเวลา	28	ปี	มาร์ค	เลอเกร	ได้ถ่ายทอดความรู	้

ด้านการเขียนภาพให้ลูกศิษย์จำานวนไม่น้อย	หนึ่งในนั้นก็คือ	เทพ	ถาวรสุข		ศิลปิน

ลาวที่ไปโด่งดังในประเทศแคนนาดา	เพราะลูกศิษย์ในสมัยนั้นส่วนใหญ่หันไปศึกษา

ต่อทางด้านสถาปัตยกรรมกันหมด	มาร์ค	เลอเกร	เกษียณอายุในปี	พ.ศ.	2513	และ

ในปี	 พ.ศ.	 2519	 มาร์ค	 เลอเกร	 และภรรยาเชื้อชาติไทยได้เดินทางออกจากเมือง

เวียงจันทน์ไปอาศัยอยู่ในภาคอีสานของไทย	จนปี	พ.ศ.	2544	มาร์ค	 เลอเกร	 เสีย

ชีวิตที่บ้านกกหนองแสง	จังหวัดอุดรธานี	ประเทศไทย	(Francis	Benteux,2009)		
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	 เป็นที่น่าประหลาดใจไม่น้อยที่ศิลปินผู้นี้	 ไม่ลงชื่อและวันที่ในผลงานของ

ตนเอง	เชน่เดยีวกบัเอกสารทีเ่กีย่วกบัชวีติและผลงานของ	มารค์	เลอเกร	ทีม่หีลกัฐาน	

ให้ศึกษาน้อยมาก	 ข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะและวิธีการทำางานก็หายาก	 ส่วนใหญ่ได้รับ

ข้อมูลจากคำาบอกเล่าจากผู้ที่เกี่ยวข้องเพื่อจะรักษาหลักฐานและเป็นพยานเกี่ยวกับ

ขอ้งมลูประวตัแิละผลงานของ	มารค์	เลอเกร	ไว	้ภายหลงัจงึมกีารรวบรวมขอ้มลูเพือ่

จัดพิมพ์เป็นหนังสือ	ที่อุทิศให้แก่	มาร์ค	เลอเกร	และผลงานการเขียนของ	Francis	

Benteux	 มาเป็นเอกสารหลักฐานในการศึกษา	 มาร์ค	 เลอเกร	 ได้สอนนักเรียนใน

โรงเรียนริซเซ่	เวียงจันทน์หลายรุ่นโดยหลักการทัศนียวิทยาตามแบบอย่างตะวันตก		

และสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมทั้งสีนำ้าและสีนำ้ามันที่แสดงภาพวิถีชีวิตความเป็น

อยูข่องชาวลาว	ภาพสว่นใหญบ่ง่บอกถงึความรูส้กึเงยีบสงบและความสบายอารมณ์

ผ่านภาพทิวทัศน์และกิจกรรมในชีวิตประจำาวันของผู้หญิงลาว	 เขานิยมจัดภาพที่มี

ลักษณะเหมือนรูปถ่ายเหมือนการเขียนภาพประกอบมากกว่าที่จะการแสดงออก

ตามแบบอุดมคติ	

ภาพประกอบที่ 4 ภาพบรรยากาศการสอนของ	มารค์	เลอเกรในโรงเรยีน	Lyce’e	

Auguste	Pavie,Vientiane	ในปี	1952

ที่มา จากหนังสือ	Marc	Leguay	Le	peintre	du	Laos	ของ	Francis	Benteux,	

2009
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	 นอกจากผลงานจิตรกรรมที่	 มาร์ค	 เลอเกร	 ได้สร้างสรรค์ไว้	 ในช่วง

ปี	 พ.ศ.	 2494	 เขายังได้ร่วมมือกับไปรษณีย์ลาว	 ในการออกแบบชุดแสตมป์ลาว

ไว้หลายชุด	 ซึ่งถือได้ว่าเป็นผลงานที่สร้างชื่อเสียงให้กับเขา	 	 เพราะพรสวรรค์ใน

การเขียนแสตมป์ของเขา	 วัฒนธรรมลาวในรูปแบบต่างๆได้ถูกส่งไปเผยแพร่ทั่ว

ทุกมุมโลกโดยทางไปรษณีย์	 เป็นการนำาภาพพจน์ของประเทศลาวออกสู่สายตา

ผู้คน	 	 เพื่อให้เป็นที่รู้จักไม่ว่าจะเป็นรูปผู้คน	 ฮีตคอง	 ประเพณี	 และทิวทัศน์

ธรรมชาติ	(เทพ	ถาวรสุข,	2554)	มาร์ค	เลอเกร	จึงกลายเป็นแบบอย่างของศิลปิน

ในลาวทั้งในช่วงเวลาที่เขายังอาศัยอยู่ในประเทศลาวและศิลปินในยุคสมัยปัจจุบัน			

ผลงานขนาดใหญ่ของเขาถูกติดตั้งไว้ในห้องจัดแสดงของสถาบันวิจิตรศิลป์แห่งชาติ

เพื่อเป็นอนุสรณ์ให้กับศิลปินผู้นี้

ภาพประกอบที่ 5	 ภาพ	Scenes	de	la	vie	villageoise.	1948-1951

ที่มา 	จากหนังสือ	Marc	Leguay	Le	peintre	du	Laos	ของ	Francis	Benteux,	

2009

	 2. โรงเรียนศิลปกรรมกับการเปลี่ยนแปลงจากราชอาณาจักรลาวสู่

สังคมนิยมคอมมิวนิสต์

	 เมื่อฝรั่งเศสแพ้สงครามในสมรภูมิเดียนเบียนฟูของเวียดนามในปี	

พ.ศ.	 2497	 ทำาให้ลาวได้รับเอกราชอย่างสมบูรณ์	 เจ้ามหาชีวิตศรีสว่างวงศ์ขึ้นเป็น

ประมุขของประเทศ	 โดยปกครองด้วยระบบประชาธิปไตย	 และรวบรวมดินแดน

ลาวทัง้หมดสถาปนาเปน็	“ราชอาณาจกัรลาว”	(อภชิยั		อคัรปรดี,ี	2552)	ทำาใหส้นธิ

สญัญาเจนวีาของฝรัง่เศสในอนิโดจนีไดย้ตุลิง	แตใ่นทางตรงกนัขา้มความขดัแยง้และ



ปีที่	๔	ฉบับที่	๑	มกราคม	-	มิถุนายน	๒๕๕๕	

41วารสารศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ความแตกตา่งทางความคดิและอดุมการณท์างการเมอืงทีเ่ตบิโตขึน้ในกลุม่ผูน้ำาลาวใน

ชว่งการเรยีกรอ้งเอกราช	ไดถ้กูแทรกแซงจากมหาอำานาจภายนอก	จนทำาใหส้งคราม

และความขดัแยง้ภายในประเทศขยายขอบเขตเปน็สว่นหนึง่ของสงครามเยน็หรอืการ

ตอ่สูร่ะหวา่งคา่ยสงัคมนยิมกบัคา่ยทนุนยิม	โดยมแีผน่ดนิลาวเปน็สมรภมูยิาวนานถงึ		

2	ทศวรรษ	ฝา่ยสงัคมนยิมนำาโดยขบวนการประเทศลาวหรอืฝา่ยลาวคอมมวินสิตโ์ดย

อาศยัฐานสนบัสนนุจากประเทศคอมมวินสิตภ์ายนอกโดยเฉพาะจากเวยีดนาม	(สธุดิา	

ตนัเลศิ,	2541)	และลาวฝา่ยขวา	หรอืกลุม่แนวรว่มฝรัง่เศสเดมิ	กไ็ดร้บัการชว่ยเหลอื

อย่างมหาศาลจากสหรัฐอเมริกาที่ร่วมมือกับพันธมิตร	 	 ในการขัดขวางและปราบ

ปรามการขยายอทิธพิลของขบวนการคอมมวินสิตล์าว	เนือ่งจากสหรฐัอเมรกิาเชือ่วา่

หากปลอ่ยใหป้ระเทศอนิโดจนีตกเปน็คอมมวินสิต	์จะทำาใหค้อมมวินสิตส์ามารถขยาย

อทิธพิลเขา้ไปยงัประเทศไทย	ประเทศมาเลเซยี	และประเทศในเอเชยีตะวนัออกเฉยีง

ใตอ้ืน่ๆ	ตาม	“ทฤษฎโีดมโิน”	ดว้ยเหตนุีส้หรฐัอเมรกิาจงึเขา้แทรกแซงลาวในทกุดา้น	

โดยผา่นทางองคก์รหรอืหนว่ยงานตา่งๆ	ของสหรฐัอเมรกิาทีอ่ยูใ่นประเทศลาว	ทัง้ที่

เปน็องคก์รทางดา้นการเมอืง		การทหาร	เชน่	สถานทตูสหรฐัอเมรกิาประจำาประเทศ

ลาว	องค์กร	CIA	และองค์กรพลเรือนที่เข้าไปมีบทบาทในการพัฒนาเศรษฐกิจและ

สังคมลาว	เช่น	USIS	และโดยเฉพาะ	USAID	(อภิชัย	อัครปรีดี,	2552)	

	 ในขณะที่เหตุการณ์ภายในประเทศเกิดสภาวะสงครามเย็นระหว่างกลุ่ม

สังคมนิยมและกลุ่มทุนนิยม	 อยู่นั้น	 ในปี	 พ.ศ.	 2502	 วงการศิลปะในนครหลวง

เวียงจันทน์เริ่มมีการเคลื่อนไหวเกิดขึ้นอย่างเป็นทางการ	 มีการก่อตั้งโรงเรียน

ศลิปกรรมขึน้เปน็แหง่แรกในนครหลวงเวยีงจนัทน	์ณ	บรเิวณคุม้เจา้อนวุงศใ์นปจัจบุนั		

ซึ่งถือว่าวงการศิลปกรรมของลาวได้ก็ถือกำาเนิดขึ้นอย่างจริงจังและเป็นระบบ	

โดยท่าน	วง	สุวรรณวงค์	ที่รับผิดชอบกระทรวงศึกษาและศิลปากรในขณะนั้น	เป็น

ผูอ้นมุตัใินการจดัตัง้โรงเรยีนและแตง่ตัง้ใหท้า่นหรัง่	รงัสติ	เปน็ผูอ้ำานวยการโรงเรยีน

ศิลปกรรมคนแรก	 โดยเปิดสอนศิลปะพื้นเมือง	 แบ่งออกเป็นสี่สาขา	 คือ	 สาขาการ

เขียนลวดลายและแกะสลัก	สาขาตั้มทอ	(ทอผ้า)	และถักแซว	(ปักผ้า)	สาขาโลหะตี

เงนิตทีอง	และสาขาการปัน้หลอ่	ในป	ีพ.ศ.	2505-2506		จงึเริม่มกีารขยายสาขาวชิา
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เพิ่มเติม	คือการทำาเครื่องดนตรีพื้นเมือง	เช่น	แคน	ระนาด	ซอด้วง	ซออู้	กลอง	ฉิ่ง	

ฉาบ	เป็นต้น	(ขันไซ	ผาฟอง,	2554)	ในปีเดียวกันนั้นรัฐบาลแห่งราชอาณาจักรลาว

โดยการสนับสนุนจากสหรัฐอเมริกาได้สนับสนุนทุนให้นักเรียนของโรงเรียนไปเรียน

ทางดา้นศลิปะ	ในประเทศเพือ่นบา้นอยา่งเวยีดนามใต	้	ซึง่ขณะนัน้เปน็กลุม่แนวรว่ม

ฝ่ายพันธมิตรซึ่งมีโรงเรียนศิลปกรรม	ที่เมืองไซงอน	ประเทศเวียดนาม	เช่น	บุญเลิง	

เวินวีระวงศ์,	มาย		จันดาวงศ์,	ลำาพอน		อินศรีเชียงใหม่		(มาย		จันดาวงษ์,	2554)	

ส่วนนักเรียนรุ่นแรกที่เข้ามาเรียนในโรงเรียนศิลปกรรมเป็นครั้งแรก	 ได้แก่	 ขันไซ		

ผาฟอง,	ลกึ	สคีำาตนั,	ศกัดิ	์อนิทะลา,	แสน	ดวงวไิล,	บญุนาย		คำามา	ในชว่งกลางป	ีพ.ศ.	

2503	ทางโรงเรียนศิลปกรรมได้เชิญท่านอุทัย	 มณีวงค์	 ซึ่งขณะนั้นบวชเป็นพระใน

แขวงจำาปาศักดิ์	 ซึ่งท่านเป็นผู้ชำานาญในด้านการเขียนลวดลาย	 และการแกะสลัก

มาช่วยสอนในโรงเรียน	 นอกจากนี้ยังมีท่าน	 สมบูรณ์	 จันทะวงศ์	 ที่มีความชำานาญ

ด้านการหล่อ	 ส่วนด้านการเขียนภาพในแบบสากลทางโรงเรียนศิลปกรรมได้เชิญ

อาจารย์สงวน	รอดบุญ	จากประเทศไทยเข้ามาช่วยสอน	ปี	พ.ศ.	2505	รัฐบาลแห่ง

ราชอาณาจกัรลาวโดยการสนบัสนนุจากสหรฐัอเมรกิาไดส้นบัสนนุทนุใหส้ง่นกัเรยีน

ไปศึกษาต่อที่โรงเรียนเพาะช่างในประเทศไทย		เช่น		เปื่อง	สีหาวงค์,	วันดี		วีระวงค์,		

มานิต		ลำาละไม,	นิต	ดวงพิจิตร,	อุ้ย	แอมณีวงค์		และในปี	พ.ศ.	2506	รัฐบาลแห่ง

ราชอาณาจกัรลาวโดยการสนบัสนนุจากสหรฐัอเมรกิาไดส้นบัสนนุทนุใหส้ง่นกัเรยีน

ไปเรยีนเขยีนภาพที่	เมอืงพนมเปญ		ประเทศกมัพชูา	เชน่	ลกึ	เปง็แกว้,	ไซ	พกักะสา,	

เหรยีญ	สหีาวงษ	์	ในป	ีพ.ศ.	2507	ทางโรงเรยีนศลิปกรรมไดม้นีกัเรยีนจบการศกึษา

เป็นรุ่นแรก	 ซึ่งได้แก่	 ขันไซ	 	 ผาฟอง,	 มนูลอน	นูมิจิตร,มั่น	 	 เมืองปาด,นางสีพอน		

สจีนัทะวงศ	์ซึง่แตล่ะคนมคีวามชำานาญตา่งกนั	เชน่		ขนัไซ	ผาฟอง		ชำานาญดา้นการ	

เขยีนลวดลายและแกะสลกั		และการเขยีนภาพสากลทัว่ไป		มนลูอน	นมูจิติร	ชำานาญ

การเขยีนภาพแบบสากลทัว่ไป		มัน่	เมอืงปาด	ชำานาญดา้นประตมิากรรม		และ	สพีอน	

สีจันทะวงศ์	ชำานาญด้านทอผ้า					

	 ในชว่งป	ีพ.ศ.	2505		ทางกระทรวงศกึษาธกิารโดยกองแบบเรยีนขาดแคลน

ช่างเขียนภาพประกอบในหนังสือแบบเรียนลาว	 ทางกระทรวงศึกษาธิการซึ่งได้รับ
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การสนับสนุนจาก	USAID	ของสหรัฐอเมริกา	จึงได้ขออาจารย์จากประเทศไทย	คือ	

อาจารย์สงวน	รอดบุญ	เข้ามาทำางานในกองแบบเรียน	กระทรวงศึกษาธิการ		ตั้งแต่

ปี	 พ.ศ.2505-2517	 ในขณะที่อาจารย์สงวน	 รอดบุญ	 ทำางานในกองแบบเรียนนั้น	

ทางโรงเรยีนจงึไดเ้ชญิอาจารยส์งวน	รอดบญุเขา้มาชว่ยสอน	โดยใชเ้วลาบางสว่นจาก

งานประจำาในกองแบบเรยีน	อาจารยส์งวน	รอดบญุ	ไดเ้ริม่การสอนวชิาประวตัศิาสตร์

ศิลป์	ทฤษฎีสี	กายวิภาคศาสตร์	องค์ประกอบศิลป์	และภาพพิมพ์แกะไม้	ซึ่งถือได้

วา่เปน็ครัง้แรกทีน่กัเรยีนในโรงเรยีนศลิปกรรมไดท้ราบถงึประวตัศิาสตรศ์ลิปะเอเชยี

และทัว่โลก	หลงัจากขาดผูถ้า่ยทอดความรูด้า้นประวตัศิาสตรศ์ลิปะนบัตัง้แตเ่ริม่กอ่

ตั้งโรงเรียน	(ขันไซ	ผาฟอง,	2554)	

	 ในปี	 พ.ศ.2509	 หลังจากนักเรียนที่ไปเรียนศิลปะที่เมืองไซงอน	 ประเทศ

เวียดนามได้สำาเร็จการศึกษากลับมา	 และเข้ามาเป็นอาจารย์สอนในโรงเรียน

ศิลปกรรม	 ทางโรงเรียนจึงได้มีการปรับปรุงหลักสูตรการเรียนการสอนของ

โรงเรียนเสียใหม่	 ตามแบบหลักสูตรสากลที่มีความทันสมัยทัดเทียมกับประเทศ

เพื่อนบ้าน	 มีการสอนวิชาสร้างสรรค์ตามแบบศิลปะสมัยใหม่ซึ่งเป็นที่แพร่

หลายตามแบบอย่างของตะวันตก	 โดยเฉพาะศิลปะในรูปแบบอิมเพรสชันนิสม์	

(Impressionnism)	 ตามแบบอย่างศิลปินที่มีชื่อเสียงระดับโลก	 อย่างปีแยร์-	

โอกุสต์	เรอนัวร์,	วินเซนท์	แวนโกะ	และ	โคลด	โมเน่ต์	เป็นต้น		จนถึงการเขียนภาพ

แบบบาศกนยิม	(Cubism)	ของ	ปาโบล	ปกิาสโซ	และศลิปะแบบนามธรรม	(Abstract	

Art)	 ส่วนทางด้านประติมากรรมก็มีการยกตัวอย่างผลงานไมเคิลแองเจโล	 เป็นต้น

แบบ	 	 ในการปรับปรุงหลักสูตรการเรียนการสอนในครั้งนี้ถือได้ว่าเป็นการรื้อถอน

วิธีการสอนแบบเดิมๆ	 ถึงบุคลากรที่มีอยู่จะยังไม่มีความเชี่ยวชาญมากพอ	 แต่ด้วย

ความตั้งใจจริงที่จะพยายามขับเคลื่อนวงการศิลปะของลาวไปสู่ศิลปะสมัยใหม่เพื่อ

ให้ทันต่อประเทศเพื่อนบ้านให้ได้

	 ในปี	 พ.ศ.	 2509	 นี้ถือได้ว่าศิลปะสมัยใหม่ของลาวเริ่มปรากฏเป็นรูปร่าง

อย่างเป็นทางการมีทิศทางและความมั่นคงขึ้นเป็นอย่างมาก	 เพราะก่อนหน้านี้การ

เขยีนภาพสว่นใหญเ่ปน็การเลา่เรยีนในวดัจากชา่งหรอืพระสงฆท์ีม่คีวามชำานาญดา้น
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การเขียนภาพแบบพื้นเมือง	 อาจารย์สงวน	 รอดบุญ	 ถือเป็นเรี่ยวแรงสำาคัญในการ

พัฒนาการสอนศิลปะในโรงเรียนศิลปกรรม	 โดยมีต้นแบบมาจากสถาบันทางศิลปะ

ในประเทศไทยที่มีอาจารย์ศิลป์	พีระศรีเป็นผู้วางรากฐานเอาไว้ซึ่งเป็นหลักสูตรจาก

ตะวนัตก	โดยเฉพาะอยา่งยิง่จากฟลอเรนซบ์า้นเกดิและสถาบนัทีอ่าจารยศ์ลิป์	พรีะศร	ี

เรียนจบมา	 มีหลักสูตรทั้งภาพทฤษฎีและภาคปฏิบัติเพื่อให้ได้มาตรฐานแบบศิลปะ

ตามหลกัวชิาของศลิปะตะวนัตก	มวีชิาการทางทฤษฎ	ีเชน่	ทศันยีวทิยา		ศลิปวจิารณ	์	

ทฤษฎีสี	 ประวัติศาสตร์ศิลปะ	 วิชาปฏิบัติ	 ในวิชาจิตรกรรมต้องฝึกวาดเส้นดินสอ		

ดินสอถ่าน	 สีนำ้า	 และสีนำ้ามัน	 วิชาเหล่านี้ถือเป็นพื้นฐานการศึกษาศิลปะที่สำาคัญ

ตามแนวทางหลักวิชา	 เพื่อให้มีทักษะเชิงช่างที่เชี่ยวชาญสำาหรับนำาไปสร้างสรรค์

หรือประกอบวิชาชีพแบบช่างศิลปกรรม	รูปแบบที่นิยมในแนวทางนี้จะเป็นศิลปะที่

เนน้ความเปน็จรงิหรอืเหมอืนจรงิตามทีต่าเหน็เนน้ความถกูตอ้งของสดัสว่นของวตัถุ

ต่างๆ	ตามธรรมชาติ	และมีหลักทฤษฎีต่างๆในการสร้างงาน		จัดองค์ประกอบ	วาง

ภาพและการใช้สีที่เคร่งครัด		ซึ่งอาจารย์ในสมัยนั้นล้วนแล้วแต่มีพื้นฐานการทำางาน	

ตามแบบศิลปะสมัยใหม่จากสถาบันในต่างประเทศ	 ผสมผสานกับศิลปะแบบ	

พื้นเมืองที่ยังคงมีการศึกษาเพื่อการอนุรักษ์และสืบทอด	 เป็นเอกลักษณ์ประจำาชาต	ิ

เอาไว	้	การเรยีนการสอนในโรงเรยีนศลิปกรรมจงึเปน็หนทางสำาคญัทีส่รา้งบคุลากรทาง	

ศลิปกรรมเพือ่ไปชว่ยในงานราชการ	ในกรม	และกระทรวงตา่งๆ	ของราชอาณาจกัร

ลาว	จนในป	ีพ.ศ.2517	อาจารยส์งวน		รอดบญุ	จงึไดเ้ดนิทางกลบัไปยงัประเทศไทย	

ซึง่เปน็ชว่งเวลาหวัเลีย้วหวัตอ่	ของการเจรจาเพือ่สงบศกึโดยขบวนการประเทศลาว

ได้เข้ายึดพื้นที่ในทุกแขวงจนถึงเวียงจันทน์	 และได้ประกาศสถาปนาประเทศเป็น		

“สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว”	ในปี	พ.ศ.	2518		

	 3. ศิลปะลัทธิสัจนิยมสังคมในลาวหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง

ในระบอบสังคมนิยม

	 หลงัจากประผลสำาเรจ็ในการเปลีย่นแปลงการปกครองของลาวฝา่ยซา้ยหรอื

ฝา่ยขบวนการประเทศลาวเขา้สูร่ะบอบสงัคมนยิมคอมมวินสิต์	และเปลีย่นแปลงชือ่
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ประเทศจาก	ราชอาณาจกัรลาว	เปน็สาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว	ในวนัที	่

2	ธันวาคม	พ.ศ.	2518	พรรคประชาชนปฏิวัติลาวได้กำาหนดรูปแบบและโครงสร้าง

ทางการเมืองการปกครองใหม่ตามอุดมการณ์ของสังคมนิยม	ซึ่ง	ไกสอน	พรมวิหาน	

เลขาธกิารพรรคประชาชนปฏวิตัลิาวไดใ้หค้วามหมายและความสำาคญัของอดุมการณ์

สังคมนิยมไว้ว่า	“สังคมนิยมเป็นจุดหมายโดยตรงในปัจจุบันของการปฏิวัติ	ก้าวขึ้น

สังคมนิยมคือเส้นทางเดียวที่ถูกต้อง	 สอดคล้องกับกฎเกณฑ์ภววิสัยแห่งการขยาย

ตัวของสังคมมนุษย์	 สอดคล้องกับความมุ่งมาดปรารถนาอันแรงกล้าของบรรดา	

ชนชาติเรา		มีแต่สังคมนิยมเท่านั้นที่จะรับประกันให้ชาติของเรามีเอกราชอิสรภาพ	

อยา่งแทจ้รงิ...การปฏวิตัสิงัคมนยิมเปน็การปฏวิตัทิีย่ิง่ใหญก่วา่สิง่อืน่ๆ		โดยมจีดุมุง่หมาย

เพื่อเปลี่ยนแปลงระบบเก่าทั้งหมด	 ลบล้างทุกสาเหตุที่ก่อให้เกิดการขูดรีด	

และความทุกข์ยากล้าหลัง		สร้างสังคมใหม่ซึ่งทุกคนล้วนแต่มีชีวิตทางด้านวัตถุและ

จติใจอนัอดุมสมบรูณแ์ละงดงาม		สิง่นัน้คอืภารกจิอนัสงูสง่ทีส่ดุ”	(อนนิทร์	พฒุโิชต,ิ	

อ้างจาก	 ไกสอน	 พมวิหาน,	 2523)	 ด้วยปรัชญาและอุดมการณ์ดังกล่าว	 พรรค

ประชาชนปฏวิตัลิาวจงึไดด้ำาเนนิการเปลีย่นแปลงประเทศลาวเขา้สูร่ะบบใหมใ่นทกุๆ	

ด้าน	 รวมถึงด้านการศึกษาโดยเฉพาะโรงเรียนศิลปกรรมได้มีการปรับเปลี่ยนและ

โยกย้ายคณะผู้บริหารและอาจารย์โดยให้ย้ายไปทำางานในหน้าที่ต่างๆที่สังกัดกรม

ศิลปากร	 และทางพรรคได้แต่งตั้งกลุ่มศิลปินจากเขตปลดปล่อยเข้ามาทำาหน้าที่

ในการบริหารและการสอนในโรงเรียนศิลปกรรมแทน	 และได้แต่งตั้งให้ท่านคำาสุข			

แกว้มิง่เมอืง	เปน็ผูอ้ำานวยการโรงเรยีนศลิปกรรมในป	ีพ.ศ.	2521	(ขนัไซ	ผาฟอง,	2554)	

ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองในปี	พ.ศ.2518		แม้รัฐบาลจะพยายามอย่าง

ยิ่งในการดำาเนินมาตรการต่างๆ	 เพื่อให้ประเทศเปลี่ยนผ่านระบบเศรษฐกิจเข้าสู่

ระบบสังคมนิยม	 แต่ท้ายที่สุดในปี	 พ.ศ.	 2529	 ในการประชุมสมัชชาใหญ่ครั้งที่	 4	

พรรคประชาชนปฏิวัติลาวภายใต้การนำาของท่าน	 ไกสอน	พรมวิหาน	ก็ได้ตัดสินใจ

ปรับเปลี่ยนยุทธศาสตร์ในการพัฒนาประเทศครั้งใหญ่	 	 ด้วยการพลิกนโยบายการ

พฒันาเศรษฐกจิจากระบบสงัคมนยิมสูร่ะบบกลไกตลาด	หรอืทีเ่รยีกวา่		“จนิตนาการ

ใหม่”(New	 Thinking)	 ซึ่งเป็นนโยบายของประเทศลาวที่มีการเปิดประเทศและ
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เปลี่ยนแนวทางการพัฒนาเศรษฐกิจจากระบบสังคมนิยมสู่ระบบตลาด	 ซึ่งนับว่า

เปน็กา้วยา่งทีส่ำาคญัในการเชือ่มโยงประเทศลาวเขา้กบัระบบโลก	(อนนิทร	์พฒุโิชต,ิ

2547)	 มีการเปิดมุมมองความรู้และความสนใจใหม่ๆ	 จากที่เคยหยุดนิ่งเฉพาะใน

แง่มุมการเมืองและความมั่นคง	 มาสู่การให้ความสำาคัญในการเรียนรู้ด้านเศรษฐกิจ	

สังคม	 วัฒนธรรม	 และส่งเสริมการสร้างวัฒนธรรมใหม่	 (ทรงคุณ	 จันทจร,	 2551)	

อนัเปน็การขยายพรมแดนแหง่ความรูใ้นเรือ่งของลาวใหก้วา้ง	หลากหลายขึน้	มกีาร

ศึกษาเกี่ยวกับประเทศลาวในแง่มุมต่างๆ	ที่เติบโตและขยายวงกว้างมากขึ้น		

	 หลงัจากทีร่ฐับาลลาวโดยการนำาของทา่น	ไกสอน	พรมวหิานไดป้รบัเปลีย่น

การพัฒนาประเทศให้ก้าวไปสู่ความเป็นสากล	ด้านศิลปกรรมของลาวก็เป็นอีกด้าน

หนึง่ทีก่ำาลงัไดร้บัความสนใจ	อนัเนือ่งจากศลิปกรรมของลาวเปน็เสมอืนสือ่ทีส่ะทอ้น

ให้เห็นถึงพัฒนาการด้านต่างๆ	ทั้งในส่วนบุคคลและสังคมโดยรวม	เป็นสื่อที่สะท้อน

ถงึพัฒนาการทางสงัคมและวฒันธรรมของลาว	โดยเฉพาะในสงัคมลาวซึ่งเป็นสังคม

ทีผ่า่นประสบการณก์ารเปลีย่นแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม	และการเปลีย่นแปลง

ทางประวัติศาสตร์ที่สำาคัญหลายครั้งหลายหน	 ซึ่งมีผลต่อบริบททางการเมือง	

เศรษฐกิจ	 สังคมวัฒนธรรมความเป็นอยู่ในแต่ละยุค	 ในปี	พ.ศ.	 2537	 	ศิลปินลาว

โดยเฉพาะในนครหลวงเวยีงจนัทนไ์ดร้วมกลุม่ขึน้	กอ่ตัง้เปน็สมาคมวจิติรศลิปล์าวขึน้

เปน็ครัง้แรก	โดยม	ีดร.บญุเทีย่ง	สริปิระพนัธ	์ผูอ้ำานวยการโรงเรยีนศลิปกรรมในขณะ

นัน้เปน็ประธานสมาคม	โดยมวีตัถปุระสงคเ์พือ่สอดคลอ้งกบันโยบายของประเทศที่

เปิดกว้างให้กับศิลปินพัฒนากระบวนแบบและเทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์งาน		

รวมไปถึงการผลักดันส่งเสริมงานทางด้านศิลปกรรม	 เช่น	 การพัฒนาโรงเรียน

ศิลปกรรมในนครหลวงเวียงจันทน์ที่มีการติดต่อและแลกเปลี่ยนบทเรียนกับบรรดา

มหาวิทยาลัยระดับอาเซียนและสากล	 ผลักดันให้บรรดาศิลปินเข้าร่วมแสดงผลงาน

ศิลปะต่างๆ	ทั้งในกลุ่มประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต้	ญี่ปุ่น	และทวีปยุโรป	จนส่ง

ผลให้ศิลปินลาวหลายท่าน	เป็นที่รู้จักในวงการศิลปกรรม		และก้าวทันต่อประเทศ

เพื่อนบ้านและสากล	 (Bernard	Gay,	 2007)	การเคลื่อนไหวของวงการศิลปกรรม

ในลาวยังส่งผลต่อการพัฒนาระบบการศึกษาโดยเฉพาะในโรงเรียนศิลปกรรม	 โดย
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ทางโรงเรียนได้พัฒนาในด้านหลักสูตรการเรียนการสอนให้มีถึงระดับปริญญาตรี	

ในปี	 พ.ศ.2545	 โรงเรียนศิลปกรรมจึงได้เปลี่ยนชื่อโรงเรียนเป็น	 สถาบันวิจิตรศิลป์

แหง่ชาตลิาว	เพือ่ขยายโอกาสทางการศกึษาใหก้บันกัเรยีนศลิปะทัว่ประเทศไดศ้กึษา

ในระดับที่สูงขึ้น	(ไมสิง	จันบุดดี	สัมภาษณ์,	2553)

	 ในช่วงหลังปี	 พ.ศ.	 2533	 ระบอบสังคมนิยมคอมมิวนิสต์ในสหภาพ

โซเวียตและยุโรปตะวันออกได้ล่มสลายลง	 ส่งผลให้ประเทศลาวหันมาใช้

นโยบาย”จินตนาการใหม่”	 เพื่อปรับเปลี่ยนยุทธศาสตร์ในการพัฒนาประเทศเพื่อ

ให้ก้าวทันต่อประเทศเพื่อนบ้าน	 ระยะเวลาสิบห้าปีภายใต้ร่มเงาของคอมมิวนิสต์

และการตัดขาดจากโลกภายนอก	 แง่มุมของศิลปวัฒนธรรมของลาวผูกพันอยู่กับ

ยุคสมัยที่ลัทธิคอมมิวนิสต์เรื่องอำานาจ	 ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้จะพบเห็นปะป่นอยู่

ในงานศิลปะดั้งเดิมของลาว	 การรับอิทธิพลจากกลุ่มประเทศคอมมิวนิสต์ที่เห็นได้

ชัดเจนก็คือ	 	 ลัทธิสัจนิยม	ซึ่งลัทธิสัจนิยมเป็นลัทธิที่นิยมยกย่องวีรบุรุษ	 โดยก่อตัว

ขึ้นในแวดวงศิลปะในรัสเซีย	 ในช่วงปลายศตวรรษที่	19	และประเทศจีน	แล้วแพร่

หลายเข้าไปในประเทศเวียดนามหลังชัยชนะของพรรคคอมมิวนิสต์ในปี	พ.ศ.	2518	

คอมมิวนิสต์ประเทศลาวที่นิยมรับอิทธิพลของ	 “พี่ใหญ่”	 อย่างเวียดนาม	 ก็พลอย

รับอิทธิพลเอาศิลปะสัจนิยมนี้เข้ามาสู่เขตปลดปล่อยในแขวงหัวพันและพงสาลี	 ซึ่ง

เป็นฐานที่มั่นที่สำาคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือด้วย	 และกลายเป็นรูปแบบทาง

ศลิปะเพยีงอยา่งเดยีวทีไ่ดร้บัการยอมรบัอยา่งเปน็ทางการ	เมือ่อทิธพิลคอมมวินสิต์

ในยโุรปตะวนัออกกบัสหภาพโซเวยีตลม่สลาย	ศลิปะแนวสจันยิมกค็อ่ยๆ	จางหายไป		

ผู้คนหันมายกย่องเสรีภาพทางวัฒนธรรมที่หวนกลับคืนมาอีกครั้งอย่างค่อยเป็น	

ค่อยไป	 ปัจจุบันภาพสรรเสริญการต่อสู้เพื่อแย่งชิงเอกราชคืนมาจากฝรั่งเศสได้จาง

หายไปหมดแล้ว	 ยกเว้นบนฝาผนังของพิพิธภัณฑ์กองทัพลาว	 แต่งานศิลปะที่แสดง

แง่มุมในเชิงสร้างสรรค์ของลัทธิคอมมิวนิสต์ยังมีอยู่	 เช่น	 ภาพการให้บริการฉีด

วัคซีน		การสร้างโรงงานอุตสาหกรรมหนัก	และการลงแขกเกี่ยวข้าว	ฯลฯ	ส่วนการ

เปลีย่นแปลงทีเ่หน็ไดช้ดัเจนคอื	ภาพพระภกิษกุบันกัธรุกจิทีเ่คยเปน็สิง่ตอ้งหา้มไดถ้กู

เพิ่มเติมเข้ามาเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งของภาพแนวสัจนิยมสังคม	ที่เดิมเคยมีแต่
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ภาพชาวนา	ทหาร	และคนงานเทา่นัน้เสมอืนเปน็เครือ่งเตอืนใจวา่		บดันีพ้ทุธศาสนา

และธรุกจิเอกชนไดห้วนกลบัคนืมาสูส่าธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาวอกีครัง้

หนึ่ง		ปัจจุบันแวดวงศิลปะลาวกำาลังอยู่ในช่วงของการเปลี่ยนแปลง	จากแนวคิดเชิง

สัจนิยมสังคม	 และภาพการต่อสู้อย่างวีรบุรุษเปลี่ยนไปเป็นภาพในเชิงพุทธศาสนา	

นกัธรุกจิ	และการละเลน่ในอดตี	แมจ้ะยงัมอีทิธพิลแนวคดิในเชงิสจันยิมสงัคมปะปน

อยู่ก็ตาม	(พวงนิล	คำาปังส์,	2544)

ภาพประกอบที่ 6		 ภาพอนุสาวรีย์ไกสอนพมวิหาน	

ที่พบทุกแขวงในประเทศลาว

ที่มา :  http://www.bloggang.com/mainblog.

php

ภาพประกอบที ่7   	ภาพคนงาน	ชาวนา	และทหาร	องคส์าม	ของระบอบสงัคมนยิม

แบบเก่ากับพระภิกษุและนักธุรกิจ	 ซึ่งเพิ่มเติมเข้ามาเมื่อไม่

นานมานี้

ที่มา	จากหนังสือหน้าต่างสู่โลกกว้าง	ลาวกัมพูชา					
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	 4.  กลุ่มศิลปินหัวก้าวหน้า (พ.ศ.2513-ปัจจุบัน)

		 ในยุคแรกนี้กลุ่มจิตรกรได้สร้างงานที่มีความก้าวลำ้าความเหมือนจริงใน

แบบศิลปะตามหลักวิชา	 ไปสู่จิตรกรรมแนวใหม่กว่า	 เป็นการเขียนภาพแนวใหม่ที่

ไม่ใช่ทั้งศิลปะพื้นเมืองที่ปรากฏในวัดหรือวัง	 ไม่ใช่ศิลปะลาวสมัยใหม่แบบเหมือน

จรงิตามหลกัวชิา	และไมใ่ชศ่ลิปะทีถ่กูใชใ้นการโฆษณาชวนชือ่ของรฐับาล	จติรกรรม

แนวใหม่นี้สามารถแสดงออกถึงความเป็นปัจเจกของศิลปินได้มากกว่าศิลปะที่เน้น

ความเหมือนจริง	 เป็นจิตรกรรมที่มีการเขียนภาพแบบก้าวหน้าเน้นอิสระ	 ความ

ฉับไวในการเขียน	 มีการใช้สีสันที่สดใสผสมผสานหลากหลายเฉดสีตามลักษณะ

ภาพเขียนแนวอิมเพรสชั่นนิสม์	ผลงานดังกล่าวเริ่มปรากฏให้เห็นจากงานของ	มาย		

จันดาวงษ์	 ศิลปินจากเมืองทุรคม	แขวงนครหลวงเวียงจันทน์	 มาย	จันดาวงษ์	 เกิด

เมื่อปี	 พ.ศ.	 2486	 ได้รับทุนจากรัฐบาลโดยการสนับสนุนจากสหรัฐอเมริกาในเวลา

นัน้ใหไ้ปเรยีนทางดา้นศลิปะทีเ่มอืงไซงอน	ประเทศเวยีดนาม	ในป	ีพ.ศ.	2502-2509		

โดยศกึษาการเขยีนภาพตามแบบตะวนัตกเปน็หลกั	หลงัจากสำาเรจ็การศกึษาไดเ้ดนิ

ทางกลับมาเป็นอาจารย์สอนศิลปะในโรงเรียนศิลปกรรม	 ในปี	 พ.ศ.	 2513-2514	

ไปศึกษาต่อทางด้านจิตรกรรมที่กรุงปารีส	 ประเทศฝรั่งเศส	 ในช่วงเวลานี้เองที่มาย		

จันดาวงษ์ได้สร้างงานจิตรกรรมตามแนวอิมเพรสชั่นนิสม	์ (Impressionism)	 และ	

บาศกนยิม	(Cubism)	ทีม่ชีือ่เสยีงไวห้ลายตอ่หลายชิน้	ซึง่ถอืวา่เปน็จดุเริม่ตน้ของงาน

ภาพประกอบที่ 8   ภาพการให้บริการรักษาและฉีดวัคซีน

ที่มา	จากหนังสือหน้าต่างสู่โลกกว้าง	ลาวกัมพูชา
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จิตรกรรมแนวใหม่ในประเทศลาว	มาย	จันดาวงษ์	เป็นศิลปินหัวก้าวหน้าคนหนึ่งที่

เตม็ไปดว้ยจติรวญิญาณทีท่า้ทายและปฏเิสธศลิปะแบบเหมอืนจรงิทีเ่ปน็กระแสหลกั	

แนวคดิและประสบการณท์ีมุ่ง่เนน้ในการถา่ยทอดเรือ่งราวเกีย่วกบัธรรมชาต	ิวถิชีวีติ

ตามแบบฉบับของมาย	 จันดาวงษ์	 ได้สะท้อนสังคมและวัฒนธรรมของชนชาติลาว	

ในรูปแบบจิตรกรรมแนวใหม่ตามแบบศิลปะบาศกนิยม	 (Cubism)	 ผสมผสานกับ

ศลิปะอมิเพรสชนันสิม์	(Impressionism)	ไดอ้ยา่งลงตวั	สง่ผลใหร้ปูแบบการทำางาน

ของมาย	จนัดาวงษ	์กลายเปน็แบบอยา่งใหก้บันกัศกึษาและศลิปนิรุน่ใหม่ๆ หลายตอ่

หลายคนในปัจจุบัน	 มาย	 จันดาวงษ์	 ประสบผลสำาเร็จจากการทำางานอย่างหนักใน

การเขยีนภาพและทำาหนา้ทีเ่ปน็อาจารยส์อนศลิปะในโรงเรยีนศลิปกรรม		โดยไดร้บั

ยกย่องให้เป็น	“ศิลปินแห่งชาติ”	สาขาจิตรกรรม	ในปี	พ.ศ.	2554	ถึงแม้ว่าปัจจุบัน

จะเกษียณอายุราชการแล้วก็ตาม	 แต่มาย	 จันดาวงษ์	 ยังได้รับเกียรติเป็นอาจารย์	

ผูเ้ชีย่วชาญดา้นจติรกรรมรว่มสมยัใหก้บัสถาบนัวจิติรศลิปแ์หง่ชาตแิละเปน็ประธาน

สมาคมวิจิตรศิลป์ลาวในปัจจุบัน

ภาพประกอบที่ 9	 ภาพผลงานชื่อ	Untitled	ศิลปิน	มาย	จันดาวงษ์	สีนำ้ามันบน

ผ้าใบ	ขนาด	80	x	100	ซม.

ที่มา  ภาพถ่ายเมื่อวันที่	20	ตุลาคม	พ.ศ.	2554	นครหลวงเวียงจันทน์



ปีที่	๔	ฉบับที่	๑	มกราคม	-	มิถุนายน	๒๕๕๕	

51วารสารศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยขอนแก่น

	 กงพัด	 หลวงลาด	 เป็นศิลปินคนสำาคัญอีกคนที่จบการศึกษาจากโรงเรียน

ศลิปกรรม	กงพดั	หลวงลาด	เกดิเมือ่ป	ีพ.ศ.	2491	ณ	บา้นตาลเปีย่ว	เขือ่นนำา้งมึ	แขวง

นครหลวงเวียงจันทน์	 เริ่มเรียนศิลปะในปี	 พ.ศ.	 2506-2507	 ที่โรงเรียนศิลปกรรม	

ได้เรียนรู้การเขียนภาพจาก	 อาจารย์สงวน	 รอดบุญ	 ขณะนั้นกงพัด	 หลวงลาด	 ถือ

เป็นศิลปินหนุ่มที่มีฝีมือฉกาจฉกรรจ์	 หลังจากจบการศึกษาที่โรงเรียนศิลปกรรม	

กงพัดได้เข้าไปทำางานเป็นนักเขียนภาพประกอบเรื่องของหนังสือแบบเรียนลาว	 ใน

โรงพิมพ์กระทรวงศึกษาธิการ	 ตั้งแต่ปี	 พ.ศ.2513-2525	 จนได้รับทุนให้ไปเรียนต่อ

จนจบการศึกษาระดับปริญญาโทที่สถาบันศิลปะชั้นสูง	 ในประเทศบัลแกเรีย	 ในปี	

พ.ศ.2531		หลงัจากนัน้ไดก้ลบัมาเปน็หวัหนา้แผนกจดัตน้ฉบบัในโรงพมิพก์ระทรวง

ศกึษาธกิารตามเดมิ	ป	ีพ.ศ.2542	กงพดัไดต้ดัสนิใจลาออกแลว้ไปทำางานใหก้บับรษิทั

เอกชน	และปัจจุบันประกอบอาชีพเป็นศิลปินอิสระ	กงพัด	หลวงลาด	เป็นศิลปินที่

พยายามสะท้อนเรื่องราววิถีชีวิต	 และการเมืองผ่านรูปแบบศิลปะแบบเหนือความ

จรงิหรอื	เซอรเ์รยีลลสิม	์(Surealism)	กงพดั	หลวงลาด	ถกูเชญิใหใ้หเ้ขา้รว่มแสดงผล

งานจติรกรรมในระดบัประเทศและอาเซยีนอยา่งสมำา่เสมอ	ปจัจบุนักงพดั	หลวงลาด	

ได้รับยกย่องให้เป็น	“ศิลปินดีเด่น”	ของลาวในปี	พ.ศ.	2554

ภาพประกอบที่ 10 ภาพผลงานชื่อ	White	rose	,	2002	ศิลปิน	กงพัด	หลวงลาด	

สีนำ้ามันบนผ้าใบ	ขนาด	115	X	105	ซม.	

ที่มา 	จากหนังสือ	Lao	contemporary	art
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	 ศิลปินหัวก้าวหน้าที่มีโดดเด่นในการทำางานจิตรกรรมและประสบความ

สำาเร็จอย่างสูงอีกท่านหนึ่ง	 คือ	 คำาสุข	 แก้วมิ่งเมือง	 ศิลปินจากเมืองสะหวันนะเขต		

คำาสุข		แก้วมิ่งเมือง	เกิดเมื่อปี	พ.ศ.	2485		จบการศึกษาจาก	College	of	Art	and	

Craft	และ	Intitute	of	Fine	Art		จาก	ฮานอย	ประเทศเวยีดนาม	คำาสขุ	แกว้มิง่เมอืง

เปน็ศลิปนิลาวทีไ่ดร้บัรางวลัมากมายจากการประกวดทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ		

รวมทัง้มกีารแสดงผลงานทัง้เดีย่วและการรว่มแสดงเปน็กลุม่อยา่งตอ่เนือ่ง	สง่ผลให้

คำาสุข	แก้วมิ่งเมือง	เป็นที่รู้จักในแวดวงศิลปะลาว	หลังจากไปศึกษาที่	College	of	

Art	and	Craft	 ในกรุงฮานอย	ประเทศเวียดนาม	 ในระหว่างปี	พ.ศ.	2504-2509	

คำาสขุไดก้ลบัมาสอนทีโ่รงเรยีนศลิปะในแขวงหวัพนัซึง่เปน็เขตปลดปลอ่ยในขณะนัน้		

และในปี	 พ.ศ.	 2514-2520	 ได้กลับไปศึกษาต่อที่	 Intitute	 of	 Fine	 Art	 ในกรุง

ฮานอย	 ประเทศเวียดนามอีกครั้ง	 ภายหลังจากมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองใน

ปี	 พ.ศ.	 2518	 เมื่อพรรคประชาชนปฏิวัติลาวได้ยึดอำานาจและเปลี่ยนแปลงการ

ปกครองเป็นระบอบสังคมนิยม	ปี	พ.ศ.	2521	ทางพรรคได้ให้	คำาสุข	แก้วมิ่งเมือง

เขา้มาเปน็ผูอ้ำานวยการโรงเรยีนศลิปกรรม	ในนครหลวงเวยีงจนัทน์	และเปน็อาจารย์

สอนทางดา้นจติรกรรมทีโ่รงเรยีนศลิปกรรมจนถงึปี	พ.ศ.2538		จงึไดเ้กษยีณราชการ	

ปัจจุบันเป็นศิลปินอิสระ	 	 คำาสุข	 แก้วมิ่งเมือง	 สร้างผลงานจิตรกรรมทั้งในรูปแบบ	

อิมเพรสชั่นนิสม์(Impressionism)	 บาศกนิยม(Cubism)	 จนถึงงานในลักษณะ

นามธรรม(Abstract)	มผีลงานมากมายทัง้ทีเ่ปน็จติรกรรมฝาผนงั	และจติรกรรมบน

ผืนผ้าใบ	จนได้รับยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ	ในสาขาจิตรกรรม	ในปี	พ.ศ.	2554
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บทสรุป
	 จากการศกึษาถงึพลวตัและการเปลีย่นแปลงของจติรกรรมรว่มสมยัลาวจาก

ยุคสมัยอาณานิคมของฝรั่งเศสจนถึงปัจจุบัน	 พบว่าจิตรกรรมร่วมสมัยลาวมีความ

เคลือ่นไหวและการเปลีย่นแปลงไปตามบรบิททางการเมอืงการปกครองในแตล่ะยคุ

แตล่ะสมยั		โดยเฉพาะจากนโยบายของรฐับาลทีม่กีารชว่ยเหลอืผลกัดนั	ใหจ้ติรกรรม

ร่วมสมัยพัฒนามาจนถึงปัจจุบัน	โดยสามารถแบ่งออกเป็นช่วงเวลาได้ดังนี้

	 1.	 ยุคสมัยอาณานิคมฝรั่งเศสกับการเข้ามาของศิลปิน	 มาร์ค	 เลอเกร	

ภายหลังจากที่ฝรั่งเศสประสบผลสำาเร็จในการขยายอำานาจเข้าครอบครองลาวตาม

สนธิสัญญา	ฝรั่งเศส-สยาม	ฉบับที่	3	ตุลาคม	ค.ศ.2436	ส่งผลให้ลาวตกเป็นรัฐใน

อารักขาของฝรั่งเศส	 ในด้านสังคมวัฒนธรรมฝรั่งเศส	 ปล่อยให้ประชาชนของลาว

ดำาเนนิชวีติในรปูแบบเดมิ	ไมว่า่จะเปน็เรือ่งฮตี	คอง	การนบัถอืศาสนา	ขนบประเพณ	ี

ภาพประกอบที่ 11		ภาพผลงานชือ่	Metamorphose,	2003	ศลิปนิ	คำาสขุ		แกว้มิง่เมอืง	

สีนำ้ามันบนผ้าใบ	ขนาด	90	X	80	ซม.	

ที่มา  จากหนังสือ	Lao	contemporary	art
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วถิชีวีติวฒันธรรม	โดยเฉพาะในดา้นศลิปกรรมแลว้ชา่งลาวสว่นใหญจ่ะฝงัตวัอยูต่าม

วัดและพระราชวัง	ปี	พ.ศ.	2490	ศิลปินชาวฝรั่งเศส	ชื่อ	มาร์ค	เลอเกร	ได้เข้ามาใน

เวยีงจนัทนใ์นฐานะครสูอนหนงัสอืในโรงเรยีนรเิซ่	ออกสั	ปาว	ีในนครหลวงเวยีงจนัทน	์

จึงถือได้ว่าเป็นการเริ่มต้นของการเกิดปรากฏการณ์ในด้านจิตรกรรมแนวใหม่ตาม

แบบของตะวนัตกเปน็ครัง้แรก	โดย	มารค์	เลอเกร	ไดน้ำาวธิกีารเขยีนภาพแบบตะวนัตก	

โดยเฉพาะในรูปแบบอิมเพรสชั่นนิสต์	 (Impressionism)	ด้วยเทคนิคสีนำ้า	สีนำ้ามัน	

และวาดเส้นเข้ามาสอนในลาว	 รวมทั้งได้สร้างผลงานที่ถ่ายทอดวิถีชีวิตของชนชาว

ลาวลงบนผลงานจติรกรรมไดอ้ยา่งนา่สนใจ	จนเปน็ทีย่อมรบัในวงการศลิปะของลาว	

และเป็นต้นแบบหรือเป็นแบบอย่างให้กับศิลปินรุ่นหลังของลาวในการสร้างผลงาน

จิตรกรรมร่วมสมัยในปัจจุบัน	

	 2.	 ยุคสมัยราชอาณาจักรลาวกับการก่อตั้งโรงเรียนศิลปกรรม

	 ราชอาณาจกัรลาวเริม่ตน้ในป	ีพ.ศ.2497	หลงัจากฝรัง่เศสพา่ยแพส้งคราม

ในสมรภูมิที่เดียนเบียนฟู	 ในเวียดนาม	 ทำาให้ลาวได้รับเอกราชอย่างสมบูรณ์		

ต่อมาสหรัฐอเมริกาได้เข้ามาแทรกแซงในด้านการเมืองการปกครอง	 ส่งผลให้มี

การจัดตั้งรัฐบาลนิยมตะวันตกหรือรัฐบาลฝ่ายขวาขึ้น	 และยังมีบทบาทสำาคัญ

ทั้งในด้านเศรษฐกิจ	 สังคม	 รวมทั้งการวางแผนและด้านงบประมาณ	 ครั้นรัฐบาล

แห่งราชอาณาจักรลาวได้มีการจัดตั้งโรงเรียนศิลปกรรมขึ้นเป็นครั้งแรกในปี	 พ.ศ.

2502	 องค์กร	USAID	 ของสหรัฐได้เข้ามามีบทบาทในการสนับสนุนด้านการศึกษา		

โดยส่งนักเรียนไปเรียนด้านศิลปกรรมในกลุ่มประเทศร่วมพันธมิตรด้วยกัน	 เช่น	

เวียดนามใต้	กัมพูชา	ฝรั่งเศส	และไทย	เพื่อเป็นการพัฒนาบุคลากรทางด้านศิลปะ

ของลาวใหม้คีวามรูค้วามสามารถทดัเทยีมกบัประเทศเพือ่นบา้น	รวมทัง้มกีารวา่จา้ง	

บคุลากรจากประเทศไทยเขา้มาชว่ยในหนว่ยงานตา่งๆของกระทรวงศกึษาธกิาร	โดย

เฉพาะอาจารยส์งวน	รอดบญุ	ทีเ่ปน็กำาลงัสำาคญัในการขบัเคลือ่นการพฒันาโรงเรยีน

ศิลปกรรมให้เป็นตามแบบอย่างของศิลปะตะวันตก	 และเป็นแรงผลักดันให้วงการ

จิตรกรรมร่วมสมัยของลาวมีความก้าวหน้าตามแบบอย่างศิลปะตะวันตก	 จนเกิด	

ศิลปินหัวก้าวหน้าหลายท่าน	 เช่น	 มาย	 จันดาวงษ์	 กงพัด	 หลวงลาด	 และ	 คำาสุข		
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แกว้มิง่เมอืง	และนบัตัง้แตม่กีารกอ่ตัง้โรงเรยีนศลิปกรรมเกดิขึน้ในนครหลวงเวยีงจนัทน	์

จึงเป็นเสมือนสัญญาณของการเริ่มต้นของจิตรกรรมร่วมสมัยในประเทศลาว

	 3.	 ยุคสมัยสังคมนิยมคอมมิวนิสต์กับลัทธิสัจนิยม

	 ขบวนการประเทศลาวได้ยึดพื้นที่ในทุกแขวงจนถึงเวียงจันทน์	 และได้

ประกาศสถาปนาประเทศ	 เป็น	 สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว	 ในวันที่	

2	ธันวาคม	ปี	พ.ศ.2518	รัฐบาลลาวได้มีการผลักดันในการส่งนักเรียนไปศึกษาต่อ

ในกลุ่มประเทศสังคมนิยมด้วยกัน	 เช่น	 ประเทศรัสเซีย	 และบัลแกเรีย	 เพื่อพัฒนา

บุคลากรทางด้านศิลปะและอยู่ภายใต้อุดมการณ์ของสังคมนิยมโดยเฉพาะการเกิด

ลัทธิสัจนิยม	 ซึ่งเป็นลัทธิทางศิลปะที่เป็นการยกย่องวีรบุรุษของประเทศ	 เกิดการ

สร้างผลงานศิลปะเพื่อสร้างเป็นอนุสรณ์แก่วีรชนขึ้นในสถานที่สำาคัญต่างๆ	 จนเข้า

สู่ยุคแห่งการเปิดเสรีและการขยายตัวของลัทธิทุนนิยมที่มุ่งเน้นประโยชน์ทางด้าน

เศรษฐกิจมากกว่าอุดมการณ์ทางการเมือง	 ทางพรรคจึงได้ปรับเปลี่ยนยุทธศาสตร์

ในการพัฒนาประเทศครั้งใหญ่	ที่เรียกว่า	นโยบายจินตนาการใหม่	เพื่อเป็นการเปิด

ประเทศและเปลีย่นแนวทางพฒันาเศรษฐกจิจากระบบสงัคมนยิมสูร่ะบบตลาดเพือ่

นำาพาประเทศเขา้กบัระบบโลกได้	สง่ผลใหว้งการจติรกรรมรว่มสมยัในลาวเริม่มกีาร

เปิดกว้างให้ศิลปินมีอิสระในด้านความคิดและการแสดงออกรูปแบบใหม่ๆในการ

สรา้งสรรค	์รวมทัง้มกีารผลกัดนัสง่เสรมิพฒันาในแวดวงศลิปะ	เชน่	ยกระดบัโรงเรยีน

ศิลปกรรม	เป็นสถาบันวิจิตรศิลป์แห่งชาติ	มีการจัดตั้งสมาคมวิจิตรศิลป์	มีการแลก

เปลี่ยนบทเรียนใหม่ๆกับบรรดาประเทศอาเซียนและสากล

	 ดงันัน้จากความเคลือ่นไหวและการเปลีย่นแปลงของจติรกรรมรว่มสมยัของ

ลาวตั้งแต่ยุคสมัยอาณานิคมฝรั่งเศสถึงปัจจุบันความเปลี่ยนแปลงทั้งด้านเศรษฐกิจ

การเมืองการปกครอง	 ได้ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในศิลปะและวัฒนธรรม

อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้	 เช่นเดียวกับผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยของลาวที่มีการพัฒนา	

เปลีย่นแปลง	โดยเฉพาะการรบัอทิธพิลตามแบบอยา่งศลิปะตะวนัตก	จนทำาใหศ้ลิปนิ

ลาวหลายท่านเป็นที่รู้จักในวงการศิลปกรรม	 อิทธิพลจากนโยบายของรัฐเป็นส่วน

สำาคัญในการสนับสนุนและควบคุมการแสดงออกทางศิลปะในทุกยุคทุกสมัย	ตั้งแต่	
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ยุคอาณานิคมฝรั่งเศส	 ยุคราชอาณาจักรลาวและยุคสังคมนิยมคอมมิวนิสต์	 แต่ละ

ยุคสมัยได้มีส่วนร่วมในการผลักดัน	 และพัฒนาวงการจิตรกรรมร่วมสมัยด้วยการ

สร้างสถาบันและการพัฒนาบุคลากรทางศิลปะ	นอกจากการส่งเสริมจิตรกรรมร่วม

สมยัใหพ้ฒันาทดัเทยีมตอ่ประเทศเพือ่นบา้นแลว้	ศลิปนิและบคุลากรเหลา่นัน้ยงัเปน็

ส่วนหนึ่งในการขับเคลื่อนการทำางานตามนโยบายของรัฐในแต่ละยุคสมัยด้วย
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