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สารจากคณบดี โอกาสวันสถาปนาคณะศิลปกรรมศาสตร์ ครบรอบ 22 ปี

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ ผ่านร้อน ผ่านหนาว ผ่านสุขทุกข์ร่วมกันมานับถึงปีนี้ เป็นปีที่ 22 หากเทียบกับคนก็คงย่างเข้าสู่วัยหนุ่มกำายำา แข็ง

แรงทรงพลัง พร้อมจะกระโจนมุ่งไปข้างหน้าอย่างสง่างาม โดยไม่หวาดหวั่นพรั่นพรึง และพร้อมที่จะเป็นส่วนหนึ่งที่สำาคัญในการหล่อหลอมฅนศิลป์ 

เปิดแผ่นดินสร้างสรรค์สู่ชุมชนให้คนในชุมชน สังคม ได้เรียนรู้ เข้าถึง เข้าใจศิลปะได้อย่างแท้จริง และเป็นศูนย์การเรียนรู้ศิลปะ 24 ช่ัวโมงของคน มข.

 ขอบคุณคณาจารย์ บุคลากร และนักศึกษาในยุคบุกเบิกทุกท่านที่ฟูมฟัก อดทน ถะนุถนอม ดูแลเอาใจใส่คณะฯ อย่างเต็มกำาลัง วันนี้อาจ

กล่าวได้อย่างเต็มภาคภูมิว่า ที่คณะยืนอยู่และตั้งมั่นคงอย่างสง่างามจนบัดนี้ เพราะพลังการเสียสละของทุกท่านจากรุ่นสู่รุ่นโดยแท้จริง

ด้วยจิตคารวะ

รองศาสตราจารย์ ดร.นิยม วงศ์พงษ์คำา

คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์

สารจากคณบดี



สารจากรองคณบดีคณบดีฝ่านแผนและประกันคุณภาพ

“ถ้ารักคณะก็ขอให้ทุกคนช่วยกันดูแล คิด และทำาสิ่งที่ดีดีให้กับคณะของเรานะครับ”

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ธวัชชัย ช่างเกวียน

รองคณบดีฝ่ายวางแผนและประกันคุณภาพ

สารจากรองคณบดีฝ่ายวิชาการและวิจัย

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ถือเป็นสถานศึกษาทางด้านศิลปกรรมในระดับอุดม

ศึกษาแห่งๆแรกของภาคอีสาน ที่ผลิตบัณฑิตให้มีความรู้ความสามารถทางด้านศิลปกรรมเพื่อออกไปรับใช้สังคม 

ปัจจุบันคณะศิลปกรรมศาสตร์ได้มีการพัฒนาหลักสูตรการเรียนการสอนที่มีความหลากหลายในวิชาชีพทางด้าน

ศิลปกรรม เช่น หลักสูตรวิชาทัศนศิลป์  หลักสูตรวิชาออกแบบนิเทศศิลป์  หลักสูตรวิชาดุริยางคศิลป์ และหลักสูตร

วิชาศิลปะการแสดง นอกจากนี้ทางคณะยังมีการพัฒนาหลักสูตรระดับบัณฑิตศึกษา ทั้งระดับปริญญาเอกและ

ปริญญาโท ที่มุ่งผลิตบัณฑิตให้มีความรู้ความเข้าใจอย่างถ่องแท้ทั้งทักษะด้านกระบวนการวิจัยและสร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมในขั้นสูง สอดคล้องกับบริบททางวัฒนธรรมของภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือ วัฒนธรรมไทย 

วัฒนธรรมร่วมสมัย มีคุณธรรมและจริยธรรมในวิชาชีพ และสามารถสื่อสารให้เป็นที่ยอมรับในระดับสากล รับผิด

ชอบต่อสังคม ตลอดจนนำาความรู้ความสามารถไปบูรณาการกับสาขาวิชาชีพอื่นๆได้อย่างมีคุณภาพและสอดคล้อง

กับการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของสังคมโลก 

 เนื่องในวันคล้ายวันสถาปนาคณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น ครบรอบ 22 ปี ในวันที่ 13 

กันยายน พ.ศ.2559 นี้ ขอแสดงความชื่นชมยินดีกับความความสำาเร็จในด้านต่างๆ ทั้งทางด้านวิชาการและวิชาชีพ

ของคณะศิลปกรรมศาสตร์โดยเฉพาะคณาจารย์ เจ้าหน้าที่ นักศึกษาและศิษย์เก่าของคณะศิลปกรรมศาสตร์ทุก

ท่านที่ช่วยกันพัฒนาองค์กรแห่งนี้จนเป็นที่ยอบรับในระดับภูมิภาคและระดับประเทศ จากนี้ไปเราพร้อมมุ่งมั่นที่จะ

พัฒนาองค์กรให้ก้าวไปสู่การเป็นศูนย์กลางการเรียนรู้ทางด้านศิลปกรรมในภูมิภาคลุ่มน้ำาโขงต่อไป 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.บุรินทร์  เปล่งดีสกุล

รองคณบดีฝ่ายวิชาการและวิจัย



สารจากรองคณบดีฝ่ายพัฒนานักศึกษาและสื่อสารองค์กร

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น เป็นแหล่งการสร้างสรรค์ สื่อสุนทรียะ ด้วยศาสตร์และศิลป์ 

โดยผ่านกระบวนถ่ายทอดจากอาจารย์ผู้สอนผู้มีความสามารถอันเป็นเลิศ ถือเป็นคณะที่รวมเอาศิลปะในหลายด้าน

รวมอยู่ในคณะเดียว ด้วยเป้าหมายสูงสุดเดียวกันคือ การผลิตบัณฑิตผู้สร้างสรรค์งานศิลป์ เพื่อสุนทรียะ ในการรับใช้ 

ห่วงใย และดูแลสังคม ด้วยจิตและพลังแห่งเลือดสีดำา

 เนื่องในวันคล้ายวันสถาปนาคณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น ในวันที่ 13 กันยายน พ.ศ. 2559 นี้ กับการ

ก้าวเดินผ่านแห่งฤดูกาลของดอกศิลป์ครบ 22 รอบปี ขอขอบพระคุณผู้ร่วมก่อตั้งคณะ คณาจารย์ บุคลากร นักศึกษา

ปัจจุบันและศิษย์เก่าทุกรุ่น พลังแห่งดอกศิลป์ทุกช่อ ที่ช่วยเสริมสร้างฐานรากให้เข้มแข็ง มีพลัง เพื่อสืบสานตำานานดอก

ศิลป์สืบไป

กฤษฎา วงศ์คำาจันทร์

รองคณบดีฝ่ายพัฒนานักศึกษาและสื่อสารองค์กร

สารจากรองคณบดีฝ่ายศิลปวัฒนธรรมและชุมชนสัมพันธ์



ประวัติคณะ



ประวัติคณะ



เชิดชูเกียรติและไว้อาลัยแด่ 

อาจารย์ผู้ล่วงลับ



อาจารย์ไพโรจน์ สโมสร

ชื่อผลงาน : เคียงคู่ริมฝั่ง

ขนาด : 55 x 38 cm.

เทคนิค : เทคนิควาดเส้น พู่กันหมึก

แนวคิด : -



ผลงานคณาจารย์



รศ.ดร.นิยม วงศ์พงษ์คำา

ชื่อผลงาน : Esanland

ขนาด : 160 X 100 cm.

เทคนิค : Mixed Media

แนวคิด : -



ผศ.ดร.คเณศ ศีลสัตย์

ชื่อผลงาน : บทสวดไครสรณคม อาเซียน

ขนาด : 65 X 79 cm.

เทคนิค : ผสม

แนวคิด : นำาอักษรบทสวดไตรสรณคมน์ภาษาพม่ากับภาษาไทยมาผสมในงานศิลปร่วมสมัย



รศ.ดร.เดชา ศิริภาษณ์

ชื่อผลงาน : “สะพานไม้ อำาเภอสังขละบุรี”

ขนาด : 82x65 cm.

เทคนิค : สีน้ำา

แนวคิด : อำาเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี เป็นชุมชนที่มีชาติพันธุ์ที่หลากหลาย โดยเฉพาะชาวมอญ ด้วยพลังที่ศรัทราต่อหลวงพ่ออุตตมะได้

สร้างสะพานไม้ที่มีความยาวกว่า 300 เมตร กว้าง 6 เมตร เป็นเส้นทางสัญจรสำารองให้กับชาวบ้าน และกลายเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่สำาคัญของจังหวัด

กาญจนบุรี



ผศ.ดร.ทรงวิทย์ พิมพะกรรณ์

ชื่อผลงาน : ทางแห่งศรัทธา (WAY OF FAITH) 

ขนาด  : 40 X 40 cm.

เทคนิค : สีอะคริลิค (ACRYLIC  COLOUR) 

แนวความคิด : เมื่อครั้งเดินทางไปยังประเทศเมียรม่า พบว่าที่นั้นอารยธรรมที่สืบเนื่องกับพุทธศาสนายังปรากฏ

เด่นเป็นสง่า แม้ว่าเวลาจะผ่านมาเนินนานนับเป็นพันปีแล้วก็ตาม  แสดงให้เห็นถึงความศรัทธาที่มีอยู่อย่างแรงกล้า

ไม่เสื่อมคลายตามกาลเวลาของผู้คนที่นั่น รู้สึกได้ถึงกลิ่นไอแห่งศรัทธาในพระพุทธศาสนาที่อบอวนไปทุกถ้วนทั่ว

หัวระแหง ที่ซึ่งความดี ความจริง ความงาม มาบรรจบกัน เสมือนเรากำาลังเดินตามรอยธรรมแห่งองค์พระสัมมาสัม

พุทธเจ้า...ในดินแดนพุทธภูมิสถานแห่งนี้



ผศ.ดร.บุรินทร์ เปล่งดีสกุล

ชื่อผลงาน : “มาร”

ขนาด : 100x60 cm.

เทคนิค : สีอครีลิก

แนวความคิด : มนุษย์เรามีความโกรธ ความโลภ ความหลง ซึ่งเป็นแรงผลักดันให้ความคิดความรู้สึกภายใน

จิตใจเกิดแรงกระตุ้นให้เกิดการไขว่ขว้าแก่งแย้งต่อสู้  เพื่อให้ได้มาในสิ่งที่จิตใจปรารถนา



ผศ.รณภพ เตชะวงศ์ 

ชื่อผลงาน  : ความเป็นอื่น  

ขนาด : ขนาดผันแปรตามพื้นที

เทคนิค : วาดเส้นปากกาบนกระดาษ

แนวความคิด  : ปัญหาหลายด้านๆที่ส่งผลต่อระบบการเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม มาจากสาเหตุหลายๆประการ ปัญหาของการ

กำาหนดเส้นแบ่งเขตแดน ก่อให้เกิดการกำาหนดพื้นที่ ซึ่งมีผลกระทบต่อผู้คนโดยรวม ทั้งการสร้างอุดมการณ์ สร้างจิตสำานึก สร้างตัวตนของ

คนในพื้นที่นั้นๆ รวมถึงการกำาหนด อัตลักษณ์ ความเป็นชาติ ชนชาติ ความเป็นพื้นถิ่น ดินแดนและคุณค่าภูมิศาสตร์บนเส้นเขตแดนจึงมี

ความสำาคัญที่มากกว่าความเป็นผืนแผ่นดิน

ภูมิกายาและประวัติศาสตร์ได้กลายมาเป็นเทคโนโลยีทรงพลังของความเป็นชาติ อานุภาพที่ทรงพลังที่สุดของมัน คือการปฏิบัติการนิยาม

ความเป็นไทย หรือตัวตนของเราที่ตรงข้ามกับความเป็นอื่น (Otherness) ดังที่เอ็ดมุนด์ ลีช ได้กล่าวไว้นานแล้วว่า ความวุ่นวายทางการ

เมืองในที่ต่างๆทั่วโลกแสดงให้เราเห็นว่า เส้นเขตแดนแบ่งแยกผู้คน ชาติพันธุ์ (ethnic peoples) มากมายออกเป็นคนชาติ (nationals) 

ต่างๆกันอย่างรุนแรงและตามอำาเภอใจ

 อำานาจของรัฐ การเขียนประวัติศาสตร์นั้นต้องใช้ภูมิศาสตร์และแผนที่ ซึ่งมีผลกระทบต่อผู้คนโดยรวม ทั้งการสร้างอุดมการณ์ 

สร้างจิตสำานึก สร้างตัวตนของคนในพื้นที่นั้นๆ ภูมิศาสตร์จึงมีความสำาคัญที่มากกว่าความเป็นผืนแผ่นดินซึ่งหมายรวมไปถึงความหมายอื่นๆ 

เช่นอัตลักษณ์ ความเป็นชาติ ชนชาติ ความเป็นพื้นถิ่น ดินแดนและคุณค่า ซึ่งสิ่งเหล่านี้มิมีความเป็นจริงโดยตัวมันเองตามธรรมชาติ แต่หาก

เกิดจากจินตนาการของผู้คนเกี่ยวกับคำาๆนั้นมากกว่า จินตนาการนั้นเกิดจากการรับรู้ที่มาจากประสบการณ์ที่แตกต่างกัน การถูกหล่อหลอม

จากระบบการศึกษา ระบบการเมือง การปกครอง วัฒนธรรมหรือความรู้และเทคโนโลยีอื่นๆ นักทฤษฎีทางภูมิศาสตร์ได้กล่าวไว้ว่า การ

จัดการกับพื้นที่เป็นความพยายามของกลุ่มคนในการสร้างผล

กระทบ กำาหนดอิทธิพลและควบคุม ปรากฏการณ์และความสัมพันธ์ ด้วยการกำาหนดขอบเขตและควบคุมพื้นที่ทางภูมิศาสตร์ มิได้เกิดขึ้น

จากสัญชาตญาณหรือแรงผลักอะไร แต่เป็นเรื่องของยุทธศาสตร์อันสลับซับซ้อน และเครื่องมือที่ผู้คนใช้สร้างและรักษาการจัดระเบียบของ

พื้นที่ ภูมิกายาของชาติคือการนิยามดินแดนที่กระทำาโดยมนุษย์ซึ่งได้สร้างผลกระทบต่อผู้คน สรรพสิ่งและความสัมพันธ์ต่างๆด้วยการจัด

หมวดหมู่ ติดต่อสื่อสาร และบังคับใช้ให้เป็นจริง



อาจารย์ ดร.ปรีชาวุฒิ  อภิระติง

ชื่อผลงาน : ฝนกรดบนใบบัว หมายเลข 1

ขนาด : 100 x 100 cm.

เทคนิค : ดินสอพอง หมึกพิมพ์ สีอคลีลิค กระป๋องอลูมิเนียม

แนวความคิด : สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ที่ได้รับผลกระทบจากกิจกรรมของมนุษย์ จากเรื่องเล็กๆ น้อยๆ ในกิจวัตรประจำาวัน หรือเรื่อง

ใหญ่ๆ จากระบบการผลิตในอุตสาหกรรมที่ไม่ได้มาตรฐานด้านสิ่งแวดล้อม ต่างก่อให้เกิดผลกระทบต่อสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ทั้งดิน น้ำา 

อากาศ พืช สัตว์ น้อยใหญ่ไปจนถึงตัวมนุษย์เอง 



อาจารย์ทรงวุฒิ แก้ววิศิษฏ์  

ชื่อผลงาน : ไม่อยากไปโรงเรียน แต่ผมอยากไปเรียน  

ขนาด...120x160 cm.

เทคนิค : สีน้ำามันบนผ้าใบ



อาจารย์วีระศักดิ์ พิมพ์แก้ว

ชื่อผลงาน : “พระธรรมวิสุทธิมงคล (หลวงตามหาบัว ญาณสัมปันโน)”

ขนาด : 50 x 60 cm.

เทคนิค : สีน้ำามันบนผ้าใบ

แนวความคิด “ความสงบในใจนี้เป็นสิ่งสำาคัญที่จำาเป็นต้องมีเพราะความสงบเป็นพื้นฐานของสติ 

ทำาให้เกิดสมาธิและเป็นบ่อเกิดแห่งปัญญา” โอวาทธรรม หลวงตามหาบัว ญาณสัมปันโน



ผศ.สมิต ตะกรุดแก้ว

ชื่อผลงาน “Under Pressure”

ขนาด : 30 x 30 x 30 cm.

เทคนิค : สื่อผสม

แนวความคิด : สภาพของวัตถุภายใต้แรงกดดัน



ผศ.อานนท์ สังวรดี

ชื่อผลงาน : Fracture Series no8

ขนาด : 60 x 80 cm

เทคนิค  : Collograph,Intaglio

แนวความคิด : วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนอีสานเป็นวิธีชีวิตที่เรียบง่าย เป็นสังคมเกษตรกรรม พึ่งพาและอยู่ร่วมกันกับสภาพภูมิประเทศและ

สภาพภูมิอากาศตามฤดูกาลเป็นหลัก ข้าพเจ้าเฝ้ามองเฝ้าสังเกตจากสภาพแวดล้อม ความแปรเปลี่ยนของสังคม เวลา วัฒนธรรมและประเพณี 

ความเชื่อต่างๆจากประสบการณ์ที่ได้ผ่านมาจากสังคมอีสาน สู่สังคมไทยและสังคมปัจจุบัน ภายใต้กรอบคิดของการดำาเนินชีวิตสำาหรับสิ่งมีชีวิต

ที่เรียกว่ามนุษย์



อาจารย์สุรศักดิ์ สอนเสนา

ชื่อผลงาน : วันพรุ่งนี้ของตาสี

ขนาด : 109 x 188 cm.

เทคนิค : Linocut

แนวความคิด :  ผืนนาอันดูแห้งแล้ง เวิ้งว้าว กว้างไกล และการดำาเนินไปด้วยความระทมทุกข์ของชีวิตชาวนา ไร้ซึ่งความหวัง แต่กระนั้นก็

ยังมีพรรณไม้ดอกบนคันนาชูช่อคอยให้กำาลังใจให้ชาวนายังมีซึ่งความหวังต่อไป



ผศ.ธวัชชัย  ช่างเกวียน

ชื่อผลงาน  : Title สติ

ขนาด 23 x 100 x 115 cm.

เทคนิค : ปั้นหล่อ เชื่อมโลหะ

วัสดุ : ไฟเบอร์กลาส เหล็กแผ่น

แนวความคิด  : การที่คนได้รับรู้ข้อมูลข่าวสาร แล้วก่อให้เกิดโมหะและโทสะเข้าครอบงำา

ความคิด ส่งผลให้กระทำาการโดยขาดสติยั้งคิด ถึงผลกระทบที่จะได้รับ ดังนั้นจึงต้องใช้

สติ เพื่อระลึกถึงการกระทำาหรือความคิดของตนเองอยู่เสมอ โดยหลักของพุทธศาสนาใน

การเจริญสติ หรือการฝึกสติ เพื่อให้คนในสังคมรู้เท่าทันตัวเองและสิ่งรอบตัวที่มากระทบ

ร่างกายและจิตใจ ไม่หวั่นไหวตามอารมณ์ที่เกิด 



อาจารย์บัญชา ควรสมาคม

ชื่อผลงาน : ร่วมแรง รวงรัง

ขนาด : 100 X 45 X 15 cm.

เทคนิค : เชื่อมทองเหลือง, หล่อบรอนซ์

แนวความคิด : การสร้างสรรค์ประติมากรรมชุด ร่วมแรง รวงรัง เป็นผลงาน

ส่วนหนึ่งของโครงการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ “ชีวิตบนปลายไม้ กลิ่นไอของพื้น

ดิน” มีวัตถุประสงค์ คือ  1) เพื่อศึกษาภูมิปัญญาและปรัชญาของท้องถิ่น

อีสาน ที่สะท้อนอยู่ในสภาพแวดล้อม ภูมิศาสตร์และการดำารงชีวิตของสิ่งมี

ชีวิตตามธรรมชาติ 2) เพื่อสร้างสรรค์ประติมากรรมร่วมสมัยที่มีที่มาจากสิ่งมี

ชีวิตตามธรรมชาติในสภาพแวดล้อมรอบตัว โดยที่สิ่งมีชีวิตนั้นสามารถเชื่อม

โยงกับวิถีชีวิต ภูมิปัญญาของคนอีสาน ในรูปแบบประติมากรรมกึ่งนามธรรม 

      ผลงานมีที่มาของแรงบันดานใจจากสิ่งมีชีวิตเล็กๆรอบตัว ได้แก่ มด 

แมลง ที่สร้างรังในพื้นที่ที่แห้งแล้ง ยากต่อการอยู่อาศัยและมีความแตกต่าง

จากภูมิภาคอื่นอย่างชัดเจน ผู้วิจัยได้พินิจพิเคราะห์สิ่งเหล่านี้จึงมองเห็นความ

เชื่อมโยงและมองเห็นความงาม จึงได้อุปมาอุปมัยถึงการดำารงอยู่ของสิ่งมีชีวิต

ตามธรรมชาติกับบุคลิกผู้คนอีสานที่ตั้งรกรากในอดีต ที่มีลักษณะอดทน ใช้

ชีวิตเรียบง่าย ถ่อมตน พึ่งพาอาศัยกัน เรียนรู้สั่งสมปัญญาโดยใช้ทรัพยากรที่มี

อยู่อย่างจำากัดได้คุ้มค่าและรักษาสมดุลที่มีอยู่ในธรรมชาติ 

      วิธีการสร้างสรรค์เป็นศึกษาภูมิปัญญาในการดำาเนินชีวิตของคนอีสาน

ตลอดจนปัจจัยที่ทำาให้เกิดวิธีคิด เพื่อสรุปเป็นแนวคิดในการเลือกตัวแทนที่

เป็นรูปธรรม โดยที่มาของรูปทรงนั้นเป็นรูปทรงของสิ่งมีชีวิตตามธรรมชาติ

ในสภาพแวดล้อมของอีสาน มาสกัด ตัดทอน แปรเป็นทัศนธาตุ และจัดองค์

ประกอบใหม่ตามกระบวนการทัศนศิลป์ ด้วยเทคนิค เชื่อมทองเหลือง หล่อ

บรอนซ์ 

      การวิจัยและสร้างสรรค์พบว่า ภูมิปัญญาของอีสานคือ การไม่ละทิ้ง

ถิ่นฐาน การเผชิญหน้าต่อความยากลำาบากหล่อหลอมให้เป็นคนความอดทน

มองความลำาบากเป็นสิ่งสามัญ มีความสุขได้ตามอัตถถาพคือการรู้อยู่ ใช้

ทรัพยากรเท่าที่มีให้เกิดประโยชน์สูงสุดคือรู้มี เข้าใจความไม่สมบูรณ์พร้อม

ปรับตัวตามสิ่งที่ธรรมชาติเอื้อให้คือรู้พอ สิ่งเหล่านี้สามารถถ่ายทอดผ่านสิ่งมี

ชีวิตตามสภาพแวดล้อมในที่อีสานออกมาเป็นสัญลักษณ์ รูปทรง 3 มิติ ได้แก่ 

รังมดบนต้นไม้ในฤดูแล้ง ของปลวกพื้นที่กันดาร ที่ร่วมแรงร่วมใจกันสร้างรัง

และผ่านความยากลำาบากของสิ่งแวดล้อมไปด้วยกัน    



ผศ.ภาณุ อุดมเพทายกุล

ชื่อผลงาน : สภาวการณ์ หมายเลข 2

ขนาด : 15 x 20 x 28.5 cm.

เทคนิค : ผสม 

แนวความคิด : ไม่ว่าจะเกิด “สภาวการณ์” ใดๆ ขึ้นก็ตาม มนุษย์ก็ยังคงจำาต้อง

ดำาเนินชีวิตต่อไป



อาจารย์เจด็จ ทองเฟื่อง

ชื่อผลงาน : กระบวยแฝด

ขนาด : ผันแปรได้

เทคนิค : วัสดุผสม

แนวคิด : วัตถุที่อยู่รอบตัวเราล้วนมีความหมายจากหน้าที่การใช้งานของมัน การนำามันมาประกอบกันของสองวัตถุ ทำาให้เกิดความหมาย

และมุมมองใหม่ที่แตกต่างจากประสบการณ์ที่เราคุ้นชิน 



อาจารย์วิจิตร  วินทะไชย

ชื่อผลงาน : เราสามคน   

ขนาด : 16 x 24 inches

เทคนิค : ภาพถ่ายดิจิตอล

แนวคิด : ต้องการแสดงออกถึงวิถีชีวิตของชาวบ้านที่ทำางานกลางแจ้ง



อาจารย์พรนภัส หารคำา

ชื่อผลงาน : สุนทรียภาพจากป่าอีสาน 2

ขนาด : 20 × 21× 30 cm.

เทคนิค : ดินบ้านวังถั่ว เผาที่อุณหภูมิ 850 องศาเซลเซียส บรรยากาศสันดาปไม่สมบูรณ์

แนวความคิด : ต้องการแสดงออกถึงความงดงามและความอุดมสมบูรณ์ของเมล็ดพันไม้ในป่า

อีสาน ผ่านรูปทรงที่มีปริมาตรและระนาบเน้นแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของของธรรมชาติ ด้วยรูป

ทรง 3 มิติ ภายใต้แนวคิดด้านความงามที่เป็นนามธรรม



อาจารย์นัชชารัชต์  คำาพิลา   

ชื่องาน : TACK CARE

ขนาด   : 13 × 13 × 15 cm.

เทคนิค  : Mold casting, Stoneware clay, 1,200 c



อาจารย์หิรัญ จักรเสน

ขนาด : ขนาด 60x80 cm.

เทคนิค : สีน้ำาพลาสติกบนแผ่นไม้

แนวความคิด : การเดินทางของจิตวิญญาณ ความคิด จิตใต้สำานึก สังคม ตัวเรา ความศรัทธา นำามาซึ่งความหวัง



ผศ.ดร.ดวงจันทร์  นาชัยสินธุ์

ขนาด : 0.30 m x 0.30 m x 0.05 m.จำานวน 3 ภาพ

เทคนิค : คอมพิวเตอร์กราฟฟิก

แนวคิด : ฤดูกาล



อาจารย์กษม อมันตกุล

ชื่อผลงาน : Amulets Bauhaus

ขนาด : 50 x 50 cm.

เทคนิค : mixed media

แนวความคิด : Bauhaus  เป็นการใช้รูปร่างเรขาคณิตอย่างง่าย ๆ ไร้การประดับลวดลาย แต่มีความพอดีในองค์

ประกอบศิลป์ แลดูสง่างาม เรียบง่าย เป็นระเบียบเรียบร้อย 

ศิลปะ+งานช่าง+อุตสาหกรรม  นำาเอาศาสตร์ต่าง ๆ มารวมกัน ใช้วิธีคิดในการผลิตที่ประหยัดสูงสุดและมีประโยชน์

สูงสุดในการออกแบบ 



อาจารย์เอกนารี ตันมา

Concpt design : ออกแบบจากรูปทรงของช้างไทย  ซึ่งเป็นสัตว์คู่บ้านคู่เมืองมาตั้งแต่อดีต ประทับใจในรูปทรงสรีระที่สง่างามแข็งแรง  

พฤติกรรม  ท่าทางการแสดงออกต่างๆ จึงนำามาออกแบบเป็นชุดผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ชื่อแบรนด์ kacha 39 ( คะ-ชา-สาม-ก้าว) ที่มาจาก

คำาว่า คชา  หมายถึง ช้าง เลข 39 ใช้เล่นคำาจากคำาว่า สาม-ก้าว นั่นหมายถึง การเดินก้าวของช้างสามก้าว ที่ใช้โทนสีขาว แดง ดำา ที่เรียบ

ง่ายและทันสมัย



อาจารย์จีรวุฒิ บุญช่วยนำาผล

ชื่อผลงาน : การศึกษาอัตลักษณ์ผีอีสานเพื่อการออกแบบบุคลิกลักษณะตัวแสดง 3 มิติ

The Study of Identities Esarn Ghosts for 3D Characters Design 

ขนาด : 12 X 18 inches

เทคนิค : Zbrush,Maya and Photoshop

แนวความคิด : การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ผีอีสาน และออกแบบบุคลิกลักษณะผีอีสาน 3 มิติ โดยใช้คุณค่าทางศิลป

วัฒนธรรมอีสาน รูปแบบการออกแบบร่วมสมัยผสานจินตนาการของลักษณะอัตลักษณ์ผีอีสาน โดยศึกษาวิเคราะห์จากการสัมภาษณ์ 

และสืบค้นข้อมูลจากเอกสาร และสื่อต่างๆ แล้วนำามาใช้ในการออกแบบบุคลิกลักษณะตัวแสดง 3 มิติ



การแสดงผลงานสร้างสรรค์ทางดนตรีไทย รายวิชา การจัดการแสดงดนตรี

ของนักศึกษาชั้นปีที่ 4

วันที่ 2 พฤษภาคม 2559 

สามก๊ก : ยุทธ  ศรัทธา  คีตา  นาฏกรรม

แนวคิดในการนำาเสนอผลงานสร้างสรรค์

สามก๊ก วรรณกรรมจีน อิงประวัติศาสตร์ จัดเป็นวรรณกรรมเพชรน้ำาเอกของโลก  เป็นมรดกทางปัญญาของปราชญ์ชาวตะวันออก แต่งขึ้นช่วงคริสต์ศตวรรษที่ ๑๔ในยุค

สมัยราชวงศ์หยวน โดย หลัว กวั้น จง แปลและเรียบเรียงเป็นภาษาไทยครั้งแรก โดยเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชเมื่อ

ปี พุทธศักราช ๒๓๔๕ วรรณกรรมเรื่องสามก๊กถือเป็นวรรณกรรมจีนอิงประวัติศาสตร์เล่มที่ ๒ ที่เก่าแก่ที่สุดในประเทศไทย

 วรรณกรรมเรื่องสามก๊ก มีเนื้อหาที่หลากหลายรสชาติ เต็มไปด้วยกลเล่ห์เพทุบาย  กลศึกในการรบ การชิงรักหักเหลี่ยม ความเคียดแค้นชิงชัง ความซื่อสัตย์หรือ

แม้กระทั่งการให้อภัย ด้วยความยิ่งใหญ่ของอภิมหาสงคราม รวมถึงเรื่องราวที่หลากหลายน่าติดตาม เป็นแรงบันดาลใจในการสร้าสรรค์ผลงาน นำาเสนอเรื่องราวผ่านเสียง

ดนตรีทั้งหมดนี้จึงก่อเกิดเป็น “สามก๊ก : ยุทธ  ศรัทธา  คีตา  นาฏกรรม”

การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงดนตรีไทย

การแสดงที่ ๑ โหมโรงสามก๊ก

โหมโรงสามก๊ก เป็นผลงานการสร้างสรรค์ทางดนตรีในรายวิชาประพันธ์เพลงไทย ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต ประพันธ์โดยนักศึกษาชั้นปีที่ ๔ 

สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ แขนงวิชาดนตรีไทย เป็นเพลงประเภทโหมโรง อัตราจังหวะ ๓ ชั้น มี ๓ ท่อน หน้าทับสองไม้  

การแสดงที่ ๒ ลำานำากู่ฉิน ๑

จุดเริ่มต้นปฐมบทสู่การแตกแยกเป็นสงครามสามก๊ก

การแสดงที่ ๓ ระบำาเตียวเสี้ยน

นำาเสนอความงามของเตียวเสี้ยนผู้เป็นชนวนศึกตามแผนของอ้องอุ้น

กลองศึก

ตับจูล่ง ตาโบวิวอง ตับจูล่ง ตาโบวิวอง มหาดุริยางค์

ขับซอหุ่นกระบอก เดี่ยวขิม



การแสดงที่ ๔ หุ่นกระบอก

เล่าเรื่องราวการเกิดศึกผาแดง ใช้ขับซอหุ่นกระบอกเล่าเรื่องราวแทนการบรรยาย การเกิดศึกผาแดง ซึ่งเป็นต้นเหตุให้เล่าปี่นำาราษฎรอพยพ

ไปกังแฮ โดยมอบหมายให้จูล่งดูแลขบวนราษฎรและครอบครัวของเล่าปี่

การแสดงที่ ๕ เพลงตับจูล่ง ประกอบ ละครภาพนิ่ง (Tableaux vivants)

ใช้วงปี่พาทย์ดึกดำาบรรพ์นำาเสนอเรื่องราวของจูล่งผู้ได้รับมอบหมายจากเล่าปี่  ให้คุ้มครองครอบและราษฎรขณะอพยพไปกังแฮ

การแสดงที่ ๖ เดี่ยวขิมแป๊ะฮวยพัง

ใช้ขิม ๒ ตัว สื่อถึงการเจรจากันระหว่างขงเป้งกับจิวยี่ 

การแสดงที่ ๗ เดี่ยวกู่ฉิน

ใช้เพลงเดี่ยวกู่ฉินสื่อถึงการทำาอุบายกลศึกและการวางแผนทำาศึก

การแสดงที่ ๘ กลองศึก

เสียงกลองเป็นสัญญาณในการทำาศึก เช่น กระบวนการจัดทัพ ยุทธวิธีการรบ การตั้งรับ สู้รบ ถอยทัพ 

การแสดงที่ ๙ วงมหาดุริยางค์ เพลงจีนขิมใหญ่ เถา

ปัจฉิมบทสามก๊ก เป็นการเล่าเรื่องสรุปเรื่องทั้งหมดของสามก๊ก 

ระบำาเตียวเสี้ยน

โหมโรงสามก๊ก

ลำานำากู่ฉิน



นาฏการอารยะ

1. เรื่องปฐมอารยะอารยะอีสาน  

ผู้สร้างสรรค์ผลงาน 1. นายจารุวัฒน์  นาแสวง

   2. นางสาวธิดารัตน์  สื่อเกียรติก้อง

อาจารย์ที่ปรึกษา  อาจารย์สิทธิรัตน์  ภู่แก้ว

อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม นายปกรณ์  อตัญที   (ศิลปิน อิสระ)

ความเป็นมาและความสำาคัญ

 จากการศึกษาข้อมูลด้านสมัยก่อนประวัติศาสตร์ที่แหล่งโบราณคดี 

บริเวณโนนเมือง และโนนนกทา ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้เล็งเห็นถึงความสำาคัญ

ของสมัยก่อนประวัติศาสตร์ เรื่องราวความเป็นอยู่ของคนในยุคนั้น ซึ่งมี

หลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่บ่งบอกแน่ชัดจากการขุดพบ แหล่งโบราณคดี

ในแถบภาคอีสานที่เคยเป็นดินแดนมีผู้อยู่อาศัยตั้งบ้านเรือนเจริญรุ่งเรือง  มี

อารยะธรรมสูงส่งมาหลายพันปีแล้ว มีหลักฐานที่บ่งบอกถึงความอุดมสมบูรณ์ 

โดยสังเกตจากอุปกรณ์ เครื่องมือ เครื่องใช้ ที่ขุดพบในแหล่งโบราณคดีผู้

สร้างสรรค์ผลงาน จึงได้นำาเสนอเรื่องราวของความอุดมสมบูรณ์ในยุคสมัยก่อน

ประวัติศาสตร์ เปรียบเสมือนการชุบชีวิตให้เศษซากโบราณคดีได้กลับมามีชีวิต

อีกครั้ง

ความบันดาลใจ 

สิ่งที่เป็นบ่อเกิดหรือต้นความคิดให้อยากสร้างสรรค์ผลงาน เนื่องจากผู้

สร้างสรรค์ผลงานได้ศึกษาเรื่องราวสมัยก่อนประวัติศาสตร์ จึงมีความสนใจเป็น

อย่างยิ่งที่จะศึกษา โดยเข้าไปศึกษาเพิ่มเติมที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ จังหวัด

ขอนแก่น ทำาให้มีความสนใจมากขึ้น และอยากนำาเรื่องราวมานำาเสนอในรูป

แบบการแสดงนาฏศิลป์



2. การแสดงชุด   สักการะเมฆเมือง

ผู้สร้างสรรค์ผลงาน 1. นางสาวกิตติยา ศรีทับทิม

   2. นายวัชรพงษ์ คำาแสน

อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก  รศ.ดร.จักรกฤษณ์ ดวงพัตรา

อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม  อาจารย์ไพฑูรย์ เข้มแข็ง

   อาจารย์กิตติยา ทาธิสา

ความเป็นมาและความสำาคัญ

จังหวัดขอนแก่น เม่ือแรกต้ัง มีช่ือว่า เมืองขามแก่น ในสมัยขุนบูฮมและเพ้ียเมืองแพนน้ัน ยังไม่มีหลักเมืองแต่มี มเหศักด์ิหลักเมืองเป็นท่ีเคารพบูชา

เพี้ยเมืองแพนได้ตั้งเสาบือบ้านและสร้างศาลมเหศักดิ์ ฮีต 12 คอง 14 กล่าวถึงสมบัติคูณเมืองซึ่งเป็นคองของเจ้าเมือง 14 ข้อ ใน 14 ข้อนั้นมี

ใจบ้านหรือศูนย์กลางของบ้าน อีก 1 ข้อ คือ เมฆเมือง หมายถึงเทพรักษ์ มเหศักดิ์ เทวดาผู้ปกป้องคุ้มครองบ้านเมืองให้ร่มเย็น

ผู้สร้างสรรค์พบว่า จังหวัดขอนแก่นมีการแสดงประวัติ ตำานาน และความเป็นของเมืองอยู่เป็นระยะแต่ยังไม่เคยมีการแสดงเกี่ยวกับมเหศักดิ์

มาก่อน ด้วยเหตุดังกล่าว ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงสนใจจะออกแบบและประดิษฐ์ท่ารำา การแสดง ชุด เมฆเมืองความบันดาลใจ

จากผู้สร้างสรรค์ผลงานเคยชมการแสดงละครคุณสมภพ เรื่อง นางเสือง ตอนอัปสรฟ้อนไฟ ซึ่งเป็นการแสดงที่ผู้แสดงร้องและรำา กึ่งละคร

ดึกดำาบรรพ์และละครพันทาง

ละครดึกดำาบรรพ์ เรื่อง นางเสือง นี้ คุณสมภพจัดละครถวายเนื่องในวโรกาสที่สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงมีพระชนมายุ

ครบ 3 รอบ ปีนี้เป็นปีที่สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงมีพระชนมายุ 84 พรรษา ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงเกิดความบันดาลใจจะ

สร้างสรรค์การแสดงในลักษณะละครคุณสมภพ



3. การแสดงชุด   ถวายนางคำาแว่น 

ผู้สร้างสรรค์ผลงาน  1. นางสาวพรันลิน ไพรเขต 

   2. นายภานุเดช สมนึก  

อาจารย์ที่ปรึกษา   อาจารย์ศราวดี ภูชมศรี

ความเป็นมาและความสำาคัญ 

 จากการศึกษาข้อมูลทางด้านประวัติการก่อตั้งเมืองขอนแก่น ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้เล็งเห็นถึงความสำาคัญของผู้ที่ก่อตั้งจังหวัด

ขอนแก่น ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงได้นำาเสนอเรื่องราวของท้าวเพี้ยเมืองแพนและนางคำาแว่นบุตรสาวคนโตของเท้าเพี้ยเมืองแพนที่เป็นผู้มี

บทบาทสำาคัญยิ่งในราชสำานัก และทำาให้เมืองขอนแก่นมีใบตราตั้งเป็นเมืองอย่างเป็นทางการอีกด้วย

ความบันดาลใจ

 ผู้สร้างสรรค์ผลงานมีภูมิลำาเนาอยู่ขอนแก่นโดยกำาเนิด จากการศึกษาข้อมูลการก่อตั้งเมืองขอนแก่น จึงนำาเสนอเรื่องราวของท้าว

เพี้ยเมืองแพนและนางคำาแว่น มานำาเสนอในรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์เพราะเป็นบุคคลที่สำาคัญที่ก่อตั้งจังหวัดขอนแก่น

4. การแสดงชุด   แอ่วลาวหลวง

ผู้สร้างสรรค์ผลงาน 1. นางสาวจุฑาภรณ์   สุริยันต์      

    2. นางสาวพรรณชมาส   อาษาศึก    

อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก อาจารย์ศราวดี ภูชมศรี

อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม นางสาวนฤมล  คนว่อง

ความเป็นมาและความสำาคัญ

  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์(พ.ศ. 2393 – 2453) การเล่นแคนซึ่งมีชื่อเรียก

ในสมัยนั้นว่าการเล่น ลาวแคน เป็นที่นิยมเล่นกันในประเทศไทยอย่างกว้างขวาง เพราะพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว(พระราชอนุชา) 

ทรงโปรดการเล่นแคนและการละเล่นแอ่วลาวมาก  เมื่อวังหน้าทรงโปรดการเล่นแอ่วลาวเช่นนั้น พลอยทำาให้วังอื่นนิยมเล่นตามการที่เจ้านาย

ชั้นผู้ใหญ่ กระทั่งว่าสมเด็จพระราชอนุชาโปรดปรานการเล่นลาวแคนมากเช่นนั้น ทำาให้พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงเป็นห่วง

ว่าแคนจะกลืนเอาศิลปะการดนตรีอ่ืนๆของไทยไปเสีย อีกหน่อยจะไม่มีผู้เล่นละครฟ้อนรำา ป่ีพาทย์มโหรี เสภา สักวา เพลงเก่ียวข้าวและอ่ืนๆเป็นแน่  

การที่พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดแอ่วลาวมากยังเป็นเหตุให้รัชกาลที่ 4 ทรงไม่พอพระทัยถึงความนิยมในการเล่นแอ่วลาวเป่า

แคนในสมัยนั้น เนื่องจากทรงเห็นว่าชาวไทยพากันละทิ้งการละเล่นของไทย เช่น ปี่พาทย์ มโหรี เสภา ปรบไก่ สักวา เพลงไก่ป่า เพลงเกี่ยวข้าว 

และละครร้องเสียหมด แม้แต่ในงานโกนจุก บวชนาค ก็มีแต่ลาวแคนเล่นเสียหมดทุกแห่ง และยังปรากฏทัศนะ “ ชาตินิยม ” ที่ทรงเห็นว่า “ 

ไม่สู้งาม สู้ควร ที่การเล่นอย่างลาวจะมาพื้นเมืองไทย ลาวแคนเป็นข้าของไทย ไทยไม่เคยเป็นข้าลาว จะเอาอย่างลาวมาเป็นพื้นเมืองไทยไม่

สมควร ” โดยทรงออกประกาศห้ามมิให้เล่นแอ่วลาว หลังจากที่ พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จสวรรคตในปี พ.ศ. 2409 ทรง

อ้างด้วยว่า เมืองที่เล่นลาวแคนมากๆ  ฝนจะแล้ง และทรงคาดโทษของการเล่นลาวแคนว่า “ จะให้เรียกภาษีให้แรง ใครเล่นที่ไหนจะให้เรียก

แต่เจ้าของที่และผู้เล่น ถ้าลักเล่นจะต้องจับปรับให้เสียภาษีสองต่อสามต่อ ” 

ความบันดาลใจ

ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ความบัลดาลใจจากการแสดงแอ่วลาวที่ถูกสั่งห้ามเล่นในสมัยรัชกาลที่4 ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงอยากนำาการเล่นแอ่ว

ลาวมาพัฒนา ต่อยอด และมาเรียบเรียงผลงานให้มีความสมบูรณ์มากขึ้น



5. การแสดงชุด   โคราชะนาฏยบรรณาการ

ผู้สร้างสรรค์ผลงาน  1. นายเจริญทรัพย์ วิชาคำา

   2. นางสาวภัทรา ถามูลแสน

อาจารย์ที่ปรึกษา   อาจารย์สิทธิรัตน์ ภู่แก้ว

อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม นายธีรวัฒน์ เจียงคำา

ความเป็นมาและความสำาคัญ

 เมืองนครราชสีมามีชื่อเป็น 2 ชื่อ แต่ก่อนมาคนทั้งหลายเรียกว่า “เมืองโคราช” ทั่วไป เรียกว่า “เมืองนครราชสีมา” แต่ในทาง

ราชการ ถึงเดี๋ยวนี้ราษฎรก็ยังเรียกกันว่า “เมืองโคราช” เป็นพื้น เหตุไฉนจึงมี 2 ชื่อเช่นนั้น ฉันเคยค้นเค้าเงื่อนแต่เมื่อขึ้นไปเมืองนครราชสีมา

ครั้งแรก เวลานั้นไปรถไฟได้เพียงตำาบลทับกวางในดงพระยาไฟแล้วต้องขี่ม้าต่อไป เมื่อฉันไปพักแรมที่บ้านสูงเนิน เขาบอกว่าในอำาเภอนั้นมี

เมืองโบราณอยู่ 2 เมือง ฉันจึงให้เขาพาไปดู เห็นเป็นเมืองย่อมๆไม่สู้ใหญ่โตนัก แต่ก่อปราการด้วยศิลาและมีของโบราณอย่างอื่น แสดงฝีมือ

ว่าเป็นเมือง สร้างเมืองครั้งสมัยขอมทั้ง 2 เมือง เมืองหนึ่งตั้งอยู่ทางฝั่งซ้ายลำาตะคลอง อันเป็นลำาธารมาแต่เขาใหญ่ น้ำาไหลไปตกลำาน้ำามูล 

อีกเมืองหนึ่งอยู่ทางฝั่งขวาลำาตะคองไม่ห่างไกลกันนัก เมืองทางฝั่งซ้ายเรียกชื่อว่า “เมืองเสมาร้าง” เมืองทางฝั่งขวาเรียกชื่อว่า “เมืองเก่า” 

สังเกตดูเครื่องหมายศาสนา ดูเหมือนผู้สร้างเมืองเสมาร้างจะถือศาสนาพราหมณ์ ผู้สร้างเมืองเก่าจะถือพระพุทธศาสนา ฉันยังจำาได้ว่ามีพระ

นอนศิลาขนาดใหญ่อยู่ที่เมืองเก่าองค์หนึ่ง ครั้นไปถึงเมืองนครราชสีมา เห็นลักษณะเป็นฝีมือไทยสร้างเมื่อภายหลัง  2 เมืองที่กล่าวมาก่อน รู้

ได้ด้วยป้อมปราการล้วนก่อด้วยอิฐ และรื้อเอาแท่งศิลาจำาหลักจากปราสาทหินครั้งมาก่อแซมกับอิฐหลายแท่ง ส่วนตัวเมืองนครราชสีมาเดี๋ยว

นี้ ฉันพิจารณาดูลักษณะที่สร้าง กับทั้งขนาดและแผนผัง ทั้งรูปป้อมปราการ ละม้ายเหมือนกับเมืองนครศรีธรรมราชมาก เห็นว่าจะสร้างใน

สมัยเดียวกันทั้ง 2 เมือง แต่จะสร้างในรัชกาลไหนในกรุงศรีอยุธยา ฉันนึกว่าได้เคยเห็นในหนังสือฝรั่งแต่งแต่โบราณเล่มหนึ่ง ว่าสร้างในรัชกาล

สมเด็จพระนารายณ์มหาราช แต่เมื่อเขียนนิทานเรื่องนี้นึกชื่อหนังสือไม่ออกจึงไม่กล้ายืนยัน กล่าวได้โดยมีหลักฐานแต่ว่าสร้างก่อน พ.ศ. 2225 

เพราะในเรื่องพงศาวดารมีว่า เมื่อสมเด็จพระนารายณ์สวรรคต พระเพทราชาชิงได้ราชสมบัติ เมืองนครราชสีมากับเมืองนครศรีธรรมราชตั้ง

แข็งเมือง กองทัพในกรุงออกไปตีได้ด้วยยาก เพราะมีป้อมปราการทั้ง 2 เมือง(นิทานโบราณคดี นิทานที่ 16 – 17 พระนิพนธ์ใน สมเด็จฯ กรม

พระยาดำารงราชานุภาพ)

ความบันดาลใจ

ธรรมเนียมการต้อนรับเสด็จของชาวโคราช (นครราชสีมา)

6. การแสดงชุด    ฟ้อนรับเสด็จ

ผู้สร้างสรรค์ผลงาน  1. นางสาวขวัญฤดี อากร 

    2. นางสาว ไอยลดาเทียมไธสงค์

อาจารย์ที่ปรึกษา   อาจารย์สิทธิรัตน์ ภู่แก้ว

อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม  นายธีรวัฒน์ เจียงคำา

ความเป็นมาและความสำาคัญ

 ในปี พ.ศ.2449 กรมพระยาดำารงราชานุภาพได้ทรงเสด็จตรวจราชการมณฑลอุดรโดยอิงจาก บันทึก ข้อมูล เอกสาร ภาพถ่าย เจ้า

นายทั้งผู้ใหญ่ผู้น้อยได้ทำาการต้อนรับเสด็จโดยมีการฟ้อนรับเสด็จ    กรมพระยาราชานุภาพเป็นรูปแบบการแสดงฟ้อนแบบลาวราชสำานัก

ความบันดาลใจ ประวัติศาสตร์ของจังหวัดขอนแก่น เมื่อครั้นกรมพระยาดำารงราชานุภาพเสด็จออกตรวจหัวเมืองขอนแก่น ทั้งผู้ใหญ่ผู้น้อย

แต่งกายเต็มยศจัดตั้งขบวนฟ้อนรับเสด็จ



7. การแสดงชุด   ระบำานิรมิตวิจิตรแพรไหม

ผู้สร้างสรรค์ผลงาน 1. วรัญญา เจริญเหล่า  

   2. สิทธิศักดิ์ ดวงประวัติ

อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก ผศ.จิราภรณ์ วุฒิพันธุ์

อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม ร.ศ.โมฬี ศรีแสนยงค์   

ความเป็นมาและความสำาคัญ 

 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานเป็นดินแดนที่ประกอบด้วยประชาชนที่เป็นกลุ่มชนต่างๆมากมายหลายเผ่า เป็นกลุ่มชน

ที่รักษาและยึดมั่นในศิลปวัฒนธรรมและประเพณีของตนสืบมาจนปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นด้านภาษา วรรณกรรม ดนตรี การละเล่น ศิลปกรรม 

ประเพณี พิธีกรรม คติความเชื่อ และด้านปัจจัยสี่  และมีคำากล่าที่ว่า “ยามว่างจากงานในนา  ผู้หญิงทอผ้า ผู้ชายตีเหล็ก ” เป็นคำากล่าวที่

สะท้อนให้เห็นสภาพการดำารงชีวิตและสังคมของชาวอีสาน  ดังนั้นการทอผ้าจึงเป็นงานสำาคัญของผู้หญิง  ผ้าที่ทอจะใช้เป็นเครื่องนุ่งห่ม  และ

เครื่องใช้ที่จะถวายพระในงานบุญประเพณีต่าง ๆ 

 จังหวัดขอนแก่นถือว่าเป็นศูนย์กลางของภาคอีสาน เป็นจังหวัดที่มีความเจริญรุ่งเรืองทางทั้งทางด้านเศรษฐกิจและในด้านอื่นๆอีก

มากมาย ทั้งยังเป็นเมืองแห่งวัฒนธรรม ที่มีเอกลักษณ์ อัตลักษณ์ที่โดดเด่น ดั่งคำาขวัญที่ว่า ‘‘พระธาตุขามแก่น เสียงแคนดอกคูน ศูนย์รวมผ้า

ไหม ร่วมใจผูกเสี่ยว เที่ยวขอนแก่นนครใหญ่ ไดโนเสาร์สิรินธรเน่ สุดเท่เหรียญทองมวยโอลิมปิก’’ 

ความบันดาลใจ

 เนื่องจากผ้าไหมของจังหวัดขอนแก่นมีความโดดเด่นของลวดลายต่างๆมากมายที่มีความวิจิตรงดงาม จนกลายเป็นที่รู้จักกันอย่าง

แพร่หลาย และจังหวัดขอนแก่นได้มีการจัดงานเทศกาลประจำาปีขึ้น คือ เทศกาลงานไหม เป็นประจำาทุกปี 



กีสา
จากงานเขียนเรื่อง “ เดียวดายใต้ฟ้าคลั่ง “

ของ แดนอรัญ แสงทอง เจ้าของรางวัลกวีซีไรต์ 2557

ดัดแปลงและถ่ายทอดสู่สาธารณะชนในรูปแบบละครเวทีร่วมสมัย “กีสา”

เรื่องราวของหญิงสาว ชื่อ “ กีสา “ ที่ถูกข่มเหงสารพัดจากสภาพกำาเนิดที่ต้องตกเป็นทาส ชีวิตของนางเปลี่ยนไปนับตั้งแต่ให้กำาเนิด เวฬุ บุตรชายอันเป็นที่รักของทุกคน 

แต่ความสุขไม่ยั่งยืนเสมอไป เวฬุได้ถูกงูเห่ากัด จะมีสิ่งใดช่วยชีวิตจากพิษร้ายนี้หรือไม่ กีสาผู้ไม่ยินยอมต่อชะตากรรมจะทำาอย่างไร การต่อสู้กับความทุกข์จากการสูญเสีย 

กำาลังจะนำาเธอไปสู่ดินแดนใหม่ที่ไม่มีวันหวนกลับ

กำากับการแสดงโดย ครูอ้อ มัลลิกา ตั้งสงบ นำาแสดงโดย นักศึกษาแขนงวิชาการละคร คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

จัดแสดง ณ เทศกาลละครกรุงเทพ 2015 ห้อง Auditorium ชั้น 5 หอศิลปวัฒนธรรมกรุงเทพมหานคร (BACC)

12-13 พฤศจิกายน 2558 รอบ 19.00 น. 14 พฤศจิกายน 2558 รอบ 13.00 น. และ ณ หอศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

17-24 พฤศจิกายน 2558 รอบ 19.00 น. 21-22 พฤศจิกายน 2558 เพิ่มรอบ 14.00 น. 



เส้นด้ายในความมืด
จากเทพปกรณัมกรีก เรื่องราวของปีศาจมิโนทอร์ในถ้ำาอันลึกลับ ทุกปีกษัตริย์มีนอสแห่งเกาะครีท จะต้องจัดส่งชายหญิงเจ็ดคู่ เป็นเครื่องเซ่นสังเวยมิโนทอร์ กระทั่งถึง

คราวของ เธเอซุส โอรสองค์เดียวแห่งเอเธนส์ ซึ่งตกอยู่ภายใต้การปกครองของครีท ประกาศจะเอาชนะปีศาจร้าย โดยมีอารีอาดเน ราชธิดาแห่งกษัตริย์มีนอส ผู้ไม่กลัวใน

อำานาจของมิโนทอร์ ลักลอบนำาเส้นด้ายให้เธเอซุสหลุดรอดจากความมืดภายในถ้ำาปีศาจ เหตุการณ์จากนั้นนำาผู้ชมไปสู่สาระอันเข้มข้นว่าด้วย ความจริง ความกลัว อำานาจ 

อิสรภาพ และความรัก

ผลงานกำากับการแสดงของนักศึกษาชั้นปีที่ 2 แขนงวิชาการละคร

ผลงานออกแบบเครื่องแต่งกายโดยนักศึกษาชั้นปีที่ 2 แขนงวิชาการละคร

นำาแสดงโดย นักศึกษามหาวิทยาลัยขอนแก่นจากหลากหลายคณะ และนักแสดงรับเชิญ

จัดแสดงวันที่ 5-7 พฤษภาคม 2559 ณ ห้อง Drama and Theatre Laboratory FA 1305

ส่วนหนึ่งของรายวิชา 882 424 การกำากับการแสดง II

อาจารย์ผู้สอน: อ.มัลลิกา ตั้งสงบ, อ.ดร.ธนัชพร กิตติก้อง

และรายวิชา 880 115 การออกแบบเครื่องแต่งกายและแต่งหน้า

อาจารย์ผู้สอน: อ.พิเศษ อ.ทนงศักดิ์ บุญไชยเดช



Neil Simon นักเขียนบทละครชาวอเมริกัน ดัดแปลงงานเขียนจาก Anton Chekhov เรื่อง The Good Doctor ให้เป็นบทละครคอเมดี้คลาสสิคสั้นๆ โดยแขนงวิชาการ

ละคร มหาวิทยาลัยขอนแก่น ได้นำาเรื่อง ผู้หญิงอ่อนแอ ขึ้นครู และผ่าตัด มาจัดแสดงเป็นละครเวทีในระหว่างวันที่ 27-30 มิถุนายน 2559 ณ หอศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น กำากับและบริหารจัดการการแสดงโดยนักศึกษาชั้นปีที่ 2

ส่วนหนึ่งของรายวิชา 882425 โครงงานการแสดงละคร 

อาจารย์ผู้สอน อ.ดร.ธนัชพร กิตติก้อง

ผู้หญิงอ่อนแอ:

เรื่องราวชีวิตของผู้หญิงคนหนึ่ง ที่สามีเธอป่วยเป็นโรคระบบประสาทบกพร่อง หนำาซ้ำายังถูกโกงเงินจากเพื่อนร่วมงาน เธอจึงต้องทำาทุกอย่างเพื่อให้ได้สิ่งที่เธอต้องการและ

เงินก้อนนั้นคืน

นางสาวปาลิตา ศรีวบุตร (ปี2)  กำากับการแสดง

นางสาวกุลภรณ์ นิลคูหา (ปี2)  รับบท ผู้หญิง 

นายธิติวัฒน์ ศรีคัณฑะ  (ปี2)  รับบท คิสตูนอฟ 

นายวิศรุต วงศ์สุทธิเลิศ  (ปี2)  รับบท โพชัทกิน

ขึ้นครู:

พ่อที่อยากให้ลูกเติบโตเป็นชายหนุ่มสมบูรณ์แบบ โดยหัดรู้จักกับประสบการณ์ทางเพศครั้งแรก เป็นของขวัญวันเกิดอายุครบ ๑๙ ปี จะเป็นพ่อสมัยใหม่นี่ยากจริง!

นายธันย์รัตนราม ชีพนุรัตน์ (ปี2)  กำากับการแสดง

นายศุภกร กุระจินดา  (ปี1)  รับบท พ่อ

นายชนาธิป สมบุตร  (ปี1)   รับบท อันตอชา (วัยหนุ่ม)

นายจีรพันธ์ ชุมพล  (ปี2)  รับบท อันตอชา (วัยทำางาน)

นางสาวนัทธมน แซ่เตีย  (ปี2)  รับบท โสเภณี

ผ่าตัด:

บาทหลวงผู้เชื่อมั่นในศาสนา ต้องเข้ามารักษากับ “หมอ...ฝึกหัด”ผู้มุ่งมั่นในวิทยาศาสตร์อันก้าวไกล 

การผ่าตัดที่อลหม่านกับความหวาดระแวงของทั้งสองคนจะลงเอยเช่นไร 

นางสาวศิรา อินทรสถาพร (ปี2)    กำากับการแสดง

นายปรีชา พรหมเมตตา  (ปี2)  รับบท เทศนาจารย์

นายวสัณฎ์ ภูทองอ่อน   (ปี1)  รับบท กรุยาติน

The Good Doctor



โครงการละครเร่ส่งเสริมการเรียนรู้สู่ชุมชนรอบรั้วมหาวิทยาลัย

หลักสูตรศิลปะการแสดง แขนงวิชาการละคร ร่วมกับ  บ้านชีวาศิลป์ กองสื่อสารองค์กร มหาวิทยาลัยขอนแก่น จัดแสดงละครเร่เรื่อง “เด็กไทยรู้ทัน” ณ ชุมชนบ้านโนนม่วง 

ชุมชนตะวันใหม่ ชุมชนสีฐาน และชุมชนสามเหลี่ยม อ.เมือง จ.ขอนแก่น ระหว่างวันที่ 22-23 เมษายน 2559 ผลงานนักศึกษาแขนงวิชาการละคร ชั้นปีที่ 1  

ในรายวิชา 882 323 ละครประยุกต์  อาจารย์ผู้สอน: อ.เศกสันต์ วิชัยพล ละครเร่เรื่อง “เด็กไทยรู้ทัน” โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อให้เด็กในชุมชนเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมการ

กิน ตระหนักถึงประโยชน์ของการทานอาหารเพื่อสุขภาพ  รู้จักเลือกทานอาหารที่เหมาะสมกับวัย     ตลอดจนการรู้เท่าทันสื่อโฆษณาชวนเชื่อ  และลดการซื้ออาหารไม่เป็น

ประโยชน์โดยเปลี่ยนเป็น เงินออมเพื่อใช้ในอนาคต

อ่านต่อ https://www.kku.ac.th/news/v.php?q=0012234&l=th ชมคลิปข่าวได้ที่ https://youtu.be/xhXjSWYQ5m4?t=2m7s



ภาพอัลบั้มผลงานสร้างสรรค์ บรรเลงแคน ชุดตามฮอยผุเฒ่า

อาจารย์พงศพร อุปนิ   ( อ้น แคนเขียว )  อาจารย์พิเศษ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ชื่อผลงานที่ 1 ตามฮอยผุเฒ่า

 แนวความคิด (มาจากการได้ฟังเสียงแคนมาตั้งแต่สมัยเด็ก ๆ จนมาถึงปัจจุบันได้เรียนรู้การเป่าแคนมากับคนเฒ่าคนแก่ ดังนั้นผู้บรรเลง จึงสร้างสรรค์อัลบั้ม

บรรเลงแคน ให้ชื่อชุดอัลบั้มว่า “ตามฮอยผุเฒ่า”  แนวทางดนตรีอีสานพื้นบ้าน การที่จะเล่นดนตรีอีสานให้ดีและเข้าถึง อันดับแรกต้องมาจาก รากเหง้าบรรพบุรุษ สำาเนียง

ภาษาการพูด วิถีชีวิต เพราะผู้จะถ่ายทอดการบรรเลงเครื่องดนตรีอีสานโดยเฉพราะ ( แคน )จะต้องเล่นออกมาจากข้างใน นั่นก็คือจากจิตวิญญาณ อารมณ์ ที่สำาคัญที่

สำาเนียงการเล่นหรือทำานอง จะใกล้เคียงกับภาษาพูดของคนอีสาน ดังนั้นผู้บรรเลงจะต้องจินตนาการถึงวิถีชีวิตต้องอินไปกับการบรรเลง เพราะภาคอีสานหรือภาคตะวัน

ออกเฉียงเหนือ ในอดีตถือว่าเป็นที่ ที่แห้งแล้งยุคข้าวยากหมากแพง แผ่นดินแตกละแหง ลำาบากยากท้อง ดังนั้นผู้บรรเลงจึงจิตนการ ไปถึงความลำาบาก ความเศร้า ของคน

อีสาน สุดท้ายก็จบลงด้วยความสนุกสนานโดยมีคำานิยมจาก ศิลปินแห่งชาติ หมอลำาเคนดาเหลา ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ 2534 หมอลำาฉวีวรรณ ดำาเนิน ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ 

2536 หมอลำา ป.ฉลาดน้อย ส่งเสริม และ อดีตคณบดี คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น )

ลายแคน ดังต่อไปนี้

01 ลายใหญ่ 02 ลายน้อย 03 ลายสุดสะแนน 04 ลายโป้ซ้าย 05 ลายสร้อย

06 ลายเต้ยทางใหญ่ 07 ลายเต้ยทางน้อย 09 ลายหมอเหยา 



ผลงานชิ้นที่ 2 อ้นแคนเขียว

แนวความคิด   แรงบันดานใจในการทำา ( แคนเขียว )  จากแคนที่เคยเห็นคุ้นหูคุ้น

ตาก็คือแคนที่ไม้แห้งแล้ว ค่อยนำามาทำาแคนแต่ผู้สร้างสรรค์ ต้องการจำารอง ทำาแคน

เหมือนกับว่า ไม่ไผ่ที่พึ่งตัดมาใหม่ ๆและยังไม่แห้ง จึงทำาให้แคนนั้นยังเป็นสีเขียวอยู่  

กระบวนการทำา ผู้สร้างสรรค์ได้นำาสีมาผสมเป็นสีเขียว โดยเปรียบเทียบจากต้นไม้ไผ่

ที่ยังไม่แห้ง ผสมแล้วยกไม้ที่ใช้กวนสีในถังยกขึ้นจนเหมือนกันกับไม้ไผ่ ที่นำามาเปรียบ

เทียบจนสีเหมือนกัน จากนั้น นำาแคนที่ทำาเสร็จแล้ว ที่ไม้แห้งสนิทแล้ว นำามาขัดและ

พ่นสีลงไปในเนื้อไม้  ไม้เต้าแคนทำาด้วยไม้  Maple ที่นิยมนำามาทำา Body กีต้าร์ และ

ไม้ ฮอกกานี ขั้นกลางเต้า ใช้ขี้สูตร หรือชันโรง แบบดั้งเดิม และใช้เถาย่านางรัดตัว

แคน  จากนั้นจึงออกมาเป็นแคนสีเขียว และ ปัจจุบันผู้สร้างสรรค์ ได้ถูกเรียกชื่อให้ 

ฉายาว่า ( อ้น แคนเขียว )

ชื่อผลงานที่ 3 E-Sancontemporary ดนตรีอีสานร่วมสมัย

แนวความคิด      ได้แรงบันดานใจมาจากวิถีชีวิต ของคนอีสาน และ โดยเฉพราะฤดูการทำางาน และวิถีชีวิตด้วนการหากินของคนอีสาน จึงได้นำามาสร้างสรรค์เป็นดนตรีร่วม

สมัย โดยใช้เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็นเครื่อง โซโล่ เข้ากับดนตรีสากล โดยเรียบเรียงเสียงประสาน ดนตรี นำาอารมณ์ความรู้สึกที่เคยเป็นเด็กบ้านนอกคนหนึ่ง มาถ่ายทอด

ผ่านเสียงดนตรี และให้ความสุนทรีย์ ได้ฟังแล้วสามารถผ่อนคลายได้ โดยเฉพราะคนที่เกิดที่ภาคอีสาน จะสามารถเข้าถึงดนตรีที่ผู้สร้างสรรค์ได้เร็วและเข้าไปในใจ อย่าง

ซาบซึ้ง โดยเฉพราะคนอีสานที่อยู่ไกลถิ่น ไม่ได้กลับบ้านนาน หรืออาจจะทำาให้น้ำาตาร่วงโดยไม่รู้ตัวก็ได้ผู้สร้างสรรค์ได้รวบรวมคอมเม้น จากคลิปที่ผู้สร้างสรรค์ได้เผยแพร่

ลงไปใน You Tube และมีผู้คนได้ให้ความสนใจ และคอมเม้นในเพลงบรรเลงที่ผู้สร้างสรรค์สร้างขึ้นลิ้งเข้าชม https://www.youtube.com/user/0897547403/videos



ผลงาน

ศิลปินรับเชิญ



นายธง ยาเลหลา

ชื่อผลงาน  : ๑๐ หัว

ขนาด  :  6 x 8 x 6 cm.

เทคนิค  :   ดินด่านเกวียน ขึ้นรูปด้วยมือ เผาอุณหภูมิ 1230 องศา

แนวความคิด : จะมีอะไรดีไปกว่าการตื่นเช้ามาทำาในสิ่งที่ตัวเองชอบและรัก เชื่อสิผมก็ไม่ต่างจากคุณ



นายเมธี ไชยหา

ชื่อผลงาน  : ที่ระลึกจากผาแต้ม

ขนาด  :  10 x 4 x 3 cm.

เทคนิค  :   Hand forming throwing Glaze Hight temperature Temperature 1230 C’ oxidation

แนวความคิด : จิตรกรรมผาผนัง ผาแต้มคือแรงบันดาลใจที่ข้าพเจ้าได้นำามาสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบของที่ระลึกและภาชนะใช้สอย เพื่อเป็นการประชาสัมพันธ์สถานที่

ท่องเที่ยวและการนำาอัตลักษณ์ต้นทุนทางวัฒนธรรมดังกล่าวมาต่อยอดในเชิงพาณิชย์



อาจารย์จารุวัฒน์  นนทชัย

ชื่อผลงาน  : ความเชื่อ Belife

ขนาด  :  50 x 100 cm.

เทคนิค  :  ภาพพิมพ์แกะไม้ (Wood cut)

แนวความคิด : ภาพตัวแทนทางความเชื่อของสังคมเกษตรกรรม โดยเฉพาะการเชื่อมโยงปรากฏการณ์กับสังคม โดยเฉพาะ “ข้าว” คือ 

รากฐานทางวัฒนธรรมที่สำาคัญที่สุดของสังคม  



อาจารย์อัญชนา นังคลา

ชื่อผลงาน  : บุปผาราตรี

ขนาด  :  100 x 200 cm.

เทคนิค  :  ภาพพิมพ์แกะไม้ (Wood cut)

แนวความคิด : ค่ำาคืนปราศจากแสงตะวัน คงเหลือเพียงแสงที่ก่อ

ตัวขึ้นจากอารมณ์ความรู้สึกภายใน ประสาทสัมผัสรับรู้ต่อต้นแบบ 

“ดอกไม้” ความประทับใจในสีสัน รูปทรง จังหวะของพวงช่อ 

ก้าน กลีบดอก แสดงออกมาภายใต้สภาวะอารมณ์ส่วนตน    



ผลงานศิษย์เก่า



อาจารย์ตนุพล เอนอ่อน (อาจารย์คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม)

ชื่อผลงาน : ขวดแดงในห้องสีเทา

ขนาด  : 70 x100 cm.

เทคนิค  : สีอะคริลิคบนผืนผ้าใบ

แนวความคิด : ต้องการแสดงออกถึงการจัดวางสัดส่วนขององค์ประกอบสีขั้นปฐมภูมิ



นางสาวพเยาว์ บุตรสำาราญ (จิตรกรรมรุ่น 4 ) เจ้าของร้าน nang studio ที่ เชียงคาน

ชื่อผลงาน : ในหลวง 

ขนาด : 38 x 28 cm.   

เทคนิค : สีน้ำา    



อาจารย์สุวัฒน์  บุญธรรม ( จิตรกรรม รุ่น 8 )

ชื่อผลงาน   :   Po’Ge’Go 

ขนาด  :  30 x 40 cm.

เทคนิค  :  จิตรกรรมผสม

แนวความคิด : วิถีแห่งโปเกม่อนที่ปรากฏอยู่ทุกหนทุกแห่งทั่วโลก เป็นการสร้างวัฒนธรรมใหม่ ที่เข้ามาอย่างโดยอาจคิดว่าไม่มีพิษภัย  

แต่สิ่งนี้ได้สร้างหนึ่งที่ต่างจากครรลองของสิ่งต่างๆทางวัฒนธรรมที่ควรจะเป็นไปแนบเนียน



อาจารย์ไกรฤกษ์ แสวงผล  ( จิตรกรรม รุ่น 9 )

ชื่อผลงาน  : กรรมเกวียน 

ขนาด : ขนาด 80 x 100 cm.

เทคนิค : ดินสอพอง หมึกพิมพ์ สีอคลีลิค กระป๋องอลูมิเนียม

แนวความคิด : ในอดีตบรรพบุรุษได้สร้างสรรค์วัฒนธรรมที่ดีงามและและมีคุณค่าไว้  สิ่งเหล่านี้ได้ถูกจารึกผ่าน

วัตถุทางวัฒนธรรม ซึ่งบ่งบอกถึง วิถีชีวิตในอดีต ภูมิปัญญาท้องถิ่น  ข้าพเจ้าได้นำาวัตถุที่ผ่านกาลเวลา ผ่านวิถี

ชีวิตมาสร้างสรรค์ให้เกิดรูปทรงที่ปรับเปลี่ยนมิติในการมองเห็น ผสมผสานจินตนาการการส่วนตัว เพื่อเชื่อมโยง

วิถีชีวิตและสะท้อนให้เห็นถึงการใช้ชีวิตแบบพอเพียงที่สอดคล้องและกลมกลืนกับวิถีทางธรรมชาติ



อาจารย์ประชาธิป มากมูล (อาจารย์สาขาคอมพิวเตอร์ศิลปะและการออกแบบ ม.ราชภัฏบุรีรัมย์)

ชื่อผลงาน  : ธรรมชาติใน ม.ราชภัฏบุรีรัมย์

ขนาด  :  50 x 60 cm.

เทคนิค  :  สีน้ำามันบนผ้าใบ

แนวความคิด : ความร่มรื่นของต้นไม้ใหญ่ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ และการใช้ทีแปลงของผู้เขียนภาพ เพื่อ

ให้เกิดจังหวะชีวติของธรรมชาติที่เคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลา  



นายชุติเดช กิตติภูวนาท

ชื่อผลงาน : ทิวทัศน์..ยามราตรี

ขนาด : 56 × 56 cm.

เทคนิค : สีอะคริลิคบนกระดาษ



อาจารย์สุชาดา  คันธารส (นิเทศศิลป์รุ่น 12)

ชื่อผลงาน  : “Lung Cancer”

ขนาด  :  100 x 100 cm.

เทคนิค  :  Grid System  Illustration

แนวความคิด : มะเร็งปอดเป็นโรคที่พบได้มากในประเทศไทย และเป็นสาเหตุของการเสียชีวิตอันดับต้นๆ ของทั้งเพศชายและเพศหญิง 

ซึ่งมีสาเหตุหลักมาจากการสูบบุหรี่  ในการส่งเสริม การลดอัตราการสูบบุหรี่  ควรตระหนักถึงการสร้างแรงขับภายในจิตใจของตัวผู้สูบ

เอง ซึ่งทั้งนี้ผู้ที่อยู่ใกล้ชิดควรให้ความสำาคัญในการสร้างแรงขับภายในจิตใจของผู้ที่สูบบุหรี่ เช่น การให้กำาลังใจในการเลิกสูบบุหรี่ การส่ง

เสริมกิจกรรมอื่นๆเพื่อเบี่ยงประเด็นความสนใจจากบุหรี่ เป็นต้น 



ผลงานระดับ

บัณฑิตศึกษา



นายพายุ แฝงทรัพย์

ชื่อผลงาน  :  สภาวะพิจารณา หมายเลข 6

ขนาด : 150 x 180 cm.

แนวความคิด   สภาวะสรรพสิ่งและสังขารทั้งหลายล้วนอยู่ภายใต้กฎธรรมชาติ ที่มีการเกิด ดำารงอยู่ และเสื่อมสูญไปตามเหตุปัจจัย เป็นความจริงที่หลีกหนีไม่พ้น ในขณะ

เดียวกันความจริงนี้ก็นำามาซึ่งความทุกข์ทั้งภายนอกและภายในจิตใจแก่ข้าพเจ้า  และมนุษย์ทั้งหลายที่ลุ่มหลงยึดติดในรูป รส กลิ่น เสียง กิเลส ตัณหา อุปาทาน การ

พิจารณาให้เห็นถึงสาระความจริงนั้น จึงมีความสำาคัญเป็นอย่างยิ่งในการดำาเนินชีวิตในสภาพสังคมปัจจุบัน เพื่อเป็นการย้ำาเตือน และตื่นรู้อยู่ทุกขณะจิตให้รู้เท่าทันต่อ

สภาวะธรรมดาของสังขารทั้งหลาย ที่เปลี่ยนแปลง เกิดดับ อยู่ทุกห้วงขณะของลมหายใจ ที่จะเป็นหนทางแห่งการหลุดพ้นจากการตกเป็นทาสความไม่เข้าใจในสภาวะของ

การเกิด การดำารงอยู่  และการเสื่อมสลาย ดับไปของสรรพสิ่งสังขารทั้งหลาย



นายประเชิญ   เหลาฤทธิ์

ชื่อผลงาน  : ไม่มีชื่อ

ขนาด  :  240 x270 cm

เทคนิค  : สีอะครีลิคบนการรองพื้นด้วยปูนซีเมนต์

แนวความคิด : ต้องการนำาเสนอภาพชีวีตของกลุ่มคนกลุ่มหนึ่งที่มีวิถีชีวิตที่ต้องต่อสู้ดิ้นรนท่ามกลางความเจริญก้าวหน้าของโลกวัตถุนิยม



ผลงานนักศึกษา

ปัจจุบัน



พงศธร ทิพาเสถียร

ชื่อผลงาน ชายแก่

เทคนิค : ดินสอEE

ขนาด : 55x40 ซม.

วาดเส้น

กิตติคุณ ธนะแพสย์

ชื่อผลงาน ชายหนุ่ม

เทคนิค : ดินสอEE

ขนาด : 55x40 ซม.

สิทธิพล กลับกลาง

ชื่อผลงาน ชายแก่

เทคนิค : ดินสอEE

ขนาด : 55x40 ซม.

เบญจรัตน์ จินดา

ชื่อผลงาน หญิงสาว

เทคนิค : ดินสอEE

ขนาด : 55x40 ซม.



Ceramic art & Craft

สุพิชญา วุฒิเสน

ผลงาน รายวิชา Ceramic art & Craft IV

ขนาด 40 x 70 cm.

เทคนิค slab

แนวความคิด การสร้างงานเครื่องเคลือบดินเผาเพื่อประกอบกับสถาปัตยกรรม



ลลิตา สายแก้ว

ชื่อผลงาน ห่วง

เทคนิค  ภาพถ่าย

ขนาด 40 x 60 ซม.

รัชดาภา พิณเหลือง

ชื่อผลงาน เลี้ยงชีพ

เทคนิค ภาพถ่าย

ขนาด A1

วรวิทย์ ไชยพิศ 

ชื่อผลงาน บุพการีรำาลึก

เทคนิค ผสม

ขนาด 80 x 120 x 5 ซม.

องค์ประกอบศิลป์



อนรรฆ กวียานันท์

ชื่อผลงาน เอาเปรียบ

เทคนิค ผสม

ขนาด A1

ธิดารัตน์ เถาะนอก

ชื่อผลงาน    เลี้ยงดู

เทคนิค ผสม

ขนาด ผันแปร

นายเกียรติศักดิ์ จันทร์คำา, นางสาวยลธิดา เหล่าธรรม

, นางสาวรัชดาภา พิณเหลือง, นายสุริยาวุฒิ แสนตอง

ชื่อผลงาน งอก

เทคนิค ผสม

ขนาด ผันแปร



ธนัญญา ชานนตรี

ชื่อผลงาน : หุ่นนิ่ง

ขนาด : 40x60 cm.

เทคนิค : สีชอล์คน้ำามัน  

สิทธิพล  กลับกลาง

ชื่อผลงาน : หุ่นนิ่ง

ขนาด : 40x60 cm.

เทคนิค : สีชอล์คน้ำามัน  

อดิศักดิ์  จันเทพ

ชื่อผลงาน : หุ่นนิ่ง

ขนาด : 40x60 cm.

เทคนิค : สีชอล์คน้ำามัน  

อิศรา  ขันทะม่วง

ชื่อผลงาน : หุ่นนิ่ง

ขนาด : 40x60 cm.

เทคนิค : สีชอล์คน้ำามัน  

ทัศนศิลป์ 2



บทความ



ข้อคิดเห็นบางประการ  “เสาหาน”  จาํนวนเกี�ยวข้องความคิดเชิงคติ   
หรืองานออกแบบทางเชิงช่าง 

 
ผศ.ดร.นงนชุ    ภูม่าลี 

  
กล่าวถึงโบราณสถานที�ประกอบด้วย  โบสถ์  วิหาร  เจดีย์  ผู้ คนทั�วไปมักให้ความสนใจเพียงแค่

เรื�องราว  ที�มา  ทางประวติัศาสตร์  หรือรูปแบบที�มีความวิจิตรงดงามของงานช่างโบราณ  การชื�นชมความ
งดงามโดยไม่ทราบข้อมูลเกี�ยวกับที�มาของแนวคิด  คติ  งานช่างวา่มีประเด็นความสําคัญใดบ้างซ่อนอยู่
ภายในรูปแบบศิลปะของศาสนสถานเหลา่นั �น  ล้วนเป็นภมิูปัญญาที�นา่สนใจ  สืบต่อความเข้าใจที�จะชว่ย
เสริมสร้างความเข้าใจฝีมืองานชา่งโบราณให้กระจา่งชดัยิ�งขึ �น 

ประเด็นที�จะกล่าวถึงในครั �งนี �เป็นเพียงการยกตัวอย่างส่วนย่อยขององค์ประกอบส่วนบนของ
เจดีย์องค์ระฆัง  คือ  “เสาหาน”  นํามาวิเคราะห์ขยายความให้ได้ข้อมูลที�สามารถนํามาเชื�อมโยงใน
ประเด็นต่าง  ๆ  จนสามารถตอบข้อสงสัยที�เกิดขึ �นได้  ซึ�งการนําเสนอข้อมูลนี �มิได้มุ่งที�ความรู้เรื�อง
พัฒนาการหรือประวติัความเป็นมาของ “เสาหาน”เป็นประเด็นสําคัญของเอกสารนี �  แต่จะขอตีกรอบ
เพียงแค่ประเด็นเกี�ยวกบัจํานวนเสาหานที�ปรากกฎในเจดีย์ทรงระฆงัเทา่นั �น   

  ความหมาย  “เสาหาน”  มีนกัวิชาการให้คําจํากัดความไว้หลายท่าน  จึงขอยกตัวอย่างจํานวน
หนึ�งเพื�อเป็นหลกัในการทําความเข้าใจเบื �องต้น ดงันี �คือ 

เสาหาน  คือ  องค์ประกอบส่วนหนึ�งของเจดีย์ทรงระฆงั  เป็นเสาขนาดเล็กตั �งเรียงรายบนบัลลงัก์  
เพื�อรองรับนํ �าหนกัของปล้องไฉน1  (ภาพที�  1)  หรือมีชื�อเรียกอีกอย่างหนึ�งว่า “เสาลกูแก้ว”  เป็นเสาขนาด
เล็กที�ประดบัขอบล่างของบัวฝาละมี  รองรับปล้องไฉนของพระเจดีย์ทรงลงักา  เสาเชน่นี �จะอยู่ระหว่างบัว
ฝาละมีกบัรัตนบลัลงัก์  ซึ�งชื�อ“เสาหาน”  เป็นคําที�อาจตดัย่อมาจากคําวา่  “พิหาร”  2 

                                                 
1 สนัติ    เลก็สขุมุ,  เจดีย์  ความเป็นศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย  (กรุงเทพ  :  
สํานกัพิมพ์มติชน, 2535),  60. 
2 โชติ    กลัยาณมิตร,  พจนานุกรมสถาปัตยกรรมและศิลปะเกี�ยวเนื�อง,  พิมพ์ครั �งที�  2  (กรุงเทพ  : ด่าน
สทุธาการพิมพ์, 2548),  504. 



ที�มาโดยสังเขปของ  “เสาหาน” ดงัที�กลา่ววา่เป็นองค์ประกอบส่วนบนของเจดีย์ในรูปแบบทรง
ระฆงั3 หรือที�เรียกวา่  “ทรงลงักา” และต้นเค้าของเสาหานนี �อาจเคยมีระเบียบการสร้าง  โดยทําชิดกบัแกน
ปล้องไฉนมาก่อนแล้วดงัที�พบอยู่ในเจดีย์ทรงระฆงัในศิลปะลงักามาแล้ว  4 

ในประเทศไทย  ศิลปะในสมัยสโุขทยัมีหลกัฐานที�เจดีย์องค์ระฆงั  ที�บริเวณสว่นบนเจดีย์ตรงก้าน
ฉตัรพบว่าประดับตกแต่งปูนปั �นพระพุทธรูปหรือพระสาวกแถวพระลีลา  เชน่  เจดีย์ทรงระฆงัวดัช้างล้อม  
จงัหวดัสุโขทัย  โดยเฉพาะที�เจดีย์ทรงระฆังเมืองศรีสัชนาลัยมีลกัษณะพิเศษคือ  กล่าวว่ามักพบการ
ประดบัพระพุทธรูปหรือพระสาวกลีลารอบก้านฉตัรด้วยเสมอ  5 ซึ�งอาจจะมีความสมัพนัธ์สว่นเกี�ยวข้องใน
เรื�องของตําแหนง่  แต่มีความแตกต่างในเรื�องรูปแบบศิลปะ  ครั �นมาถึงเจดีย์ทรงระฆงัในศิลปะอยุธยา  เช่น  
เจดีย์ประธานวดัพระศรีสรรเพชญ  จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา    ซึ�งคงจะเป็นระยะเริ�มต้นที�เสาหานเริ�มตั �ง
เรียงกันบนบัลลงัก์สี�เหลี�ยม  เพื�อรองรับส่วนบนที�เป็นยอดทรงกรวยของเจดีย์   6 โดยแนวของเสาหานตั �ง
แยกห่างจากแกนปล้องไฉน  และอาจเพิ�มเติมในสว่นของการทําหน้าที�รับนํ �าหนกัสว่นของปล้องไฉนของ
เจดีย์ด้วย7 สําหรับเรื�องของคตินั �นคงต้องหาข้อมลูประกอบเพื�อพิจารณาต่อไปอีก 

ความเห็นของนักวิชาการเกี�ยวกับความสัมพันธ์ของจํานวน  นักวิชาการหลายท่านจะ
กล่าวถึงองค์ประกอบในลกัษณะร่วมไว้ว่าเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ�งของเจดีย์  ไม่ใคร่มีข้อมูลเรื�องของ
การกล่าวถึงจํานวนเสาหานนี �มากนกั  เมื�อเปรียบเทียบกบัส่วนอื�น  เช่น  ปล้องไฉน  ชั �นรัดประคด  หรือชั �น
กลีบขนนุ  จะมีผู้ให้ความสนใจในการตีความมากกวา่   

                                                 
3 ทรงระฆงัมีที�มาจากพูนดินเหนือหลมุฝังศพในสมยัอินเดียโบราณ  คติทางพุทธศาสนาสืบทอดมาใช้ให้
เป็นสถูป(หรือที�เรานิยมเรียกวา่เจดีย์)  โดยก่อด้วยศิลา  เชน่ มหาสถูปที�สาญจีในประเทศอินเดีย  ดู
เพิ�มเติมใน   สนัติ    เลก็สขุมุ, “คําชา่ง  ทรงระฆงั  บลัลงัก์  ปล้องไฉน  มาลยัเถา,” ศิลปวัฒนธรรม ปีที�  18, 
ฉบบัที�  3 (ม.ค.  2540) : หน้า  154-155 .  
4 สนัติ    เลก็สขุมุ, เจดีย์  ความเป็นศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย (กรุงเทพ : 
สํานกัพิมพ์มติชน, 2535), 60. 
5 เจดีย์ทรงระฆงัวดัช้างล้อม  รูปแบบของเจดีย์และคติการสร้างสมัพนัธ์กบัลงักา  ดูเพิ�มเติมใน  ศกัดิ�ชยั  
สายสิงห์, ศิลปะสุโขทัย  บทวิเคราะห์หลักฐานทางโบราณคดี  จารึกและศิลปกรรม, พิมพ์ครั �งที�  2 
(กรุงเทพ : โรงพิมพ์มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2551),83. 
6 สนัติ    เลก็สขุมุ, งานช่างหลวงแผ่นดิน  ศิลปะอยุธยา, พิมพ์ครั �งที�  3 (กรุงเทพ : สํานกัพิมพ์ฟิสิกส์เซ็น
เตอร์, 2550) ,71-72. 
7 สนัติ    เลก็สขุมุ, เจดีย์  ความเป็นศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย (กรุงเทพ : 
สํานกัพิมพ์มติชน, 2535), 60. 



สมคิด    จิระทัศกุล ได้นําเสนอเรื�องจํานวนของ”เสาหาน” กล่าววา่เป็นเสาขนาดเล็กจํานวน  8 
แทง่วางไว้รอบก้านฉัตรในตําแหนง่ประจําทิศทั �ง  88 แต่เมื�อผู้ เขียนได้มีการสํารวจนบัจํานวนของเจดีย์องค์
ระฆงัอื�น  ๆ  เพิ�มเติมแล้วพบว่ายงัมีจํานวนที�แตกต่างกันไปอีก  และนั�นคงไม่ได้มีความหมายแค่จํานวน  8 
ทิศเทา่นั �น 

สันติ    เล็กสุขุม อธิบายเกี�ยวกับหน้าที�ของเสาหานวา่  แถวของเสาหานแยกหา่งจากแกนปล้อง
ไฉน  และทําหน้าที�รับนํ �าหนกัส่วนบนของเจดีย์องค์ระฆงั  เสาหานมักพบว่าสร้างไว้สมัพนัธ์สอดคล้องกับ
เจดีย์ที�มีขนาดใหญ่  เพราะส่วนปล้องไฉนที�ใหญ่ตามขนาดของเจดีย์ย่อมมีนํ �าหนกัมาก  ในกรณีที�ชา่งไม่
ทําเสาหาน  มกัจะต้องทําแกนปล้องไฉนให้มีขนาดใหญ่กวา่ปกติ  เพื�อรองรับนํ �าหนกัองค์ประกอบสว่นบน
ของเจดีย์ไว้ได้ 9 และทา่นได้ให้ความคิดเห็นในเรื�องของ  รูปแบบ  จํานวนและความหมายในการตีความว่า  
หากมีการตีความจากจํานวนที�แตกต่างกันก็จะได้ความหมายที�แตกต่างกัน  บางครั �งช่างผู้สร้างอาจคิด
เพียงเพื�อความเหมาะสมสอดคล้องกับพื �นที�ให้ดูงามตามที�พอใจเท่านั �น  ภายหลงัหากมีผู้ใดต้องการเติม
ความหมายหรือคําอธิบายก็เติมไปเอง10 

เอเดรียน    สนอดกาส   ได้เสนอแนวคิดสญัลกัษณ์แห่งพระสถูปซึ�งอ้างอิงความหมายถึงพุทธ
ประวติัในศาสนาพุทธ  ศาสนาฮินดู  คมัภีร์ต่างๆ  ในทางศาสนา  เช่น  คัมภีร์พระเวท  คัมภีร์ตันตระ  คัมภีร์
มหาวงค์  เป็นต้น  เกี�ยวกับเรื�องเสาหรือยูปะ  11 นั �นเป็นเรื�องของการตีความหมายเกี�ยวกับศูนย์กลาง
จกัรวาล  แกนกลางของการกําเนิดของจกัรวาลและได้ให้ความหมายว่า  เสาเอก  หรือเสาหลกัของพระ
สถูปเหมือนวัชระของพระอินทร์ที� ทําหน้าที�ตรึงภูเขาแห่งจักรวาลไว้ไม่ให้เคลื�อนไหว 12และมีการ
ตีความหมายเชิงสญัลกัษณ์อื�น  ๆ  ซึ�งเป็นการตีความตามที�อ้างแล้วข้างต้นแม้จะไม่สมัพันธ์กบัส่วนของ
เสาหานของเจดีย์องค์ระฆังโดยตรง  แต่การตีความนี �มีความหมายสัมพันธ์ที�กันระหว่างคติของภูมิ
จกัรวาลและสถูปเจดีย์ 
                                                 
8 สมคิด    จิระทศันกุล, วัด  พุทธศาสนสถาปัตยกรรมไทย, พิมพ์ครั �งที�  2 (กรุงเทพ : โรงพิมพ์
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2545), 39, 205. 
9 สนัติ    เลก็สขุมุ, เจดีย์  ความเป็นศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย, 60. 
10 สนัติ    เลก็สขุมุ, รวมบทความมุมมอง  ความคิด  และความหมายงานช่างไทยโบราณ (กรุงเทพ: 
ด่านสทุธาการพิมพ์, 2548),  151. 
11 เสาเอกหรือเสาหลกั(ยูปะ,ยสัติ  ทําหน้าที�รับนํ �าหนกัของยอดพระสถูปคือก้านฉตัรนั�นเอง  แต่จะให้
ชดัเจนยิ�งขึ �นหมายถึง  เสาบูชาในยุคพระเวท  ดูเพิ�มเติมใน เอเดรียน    สนอดกราส, สัญลักษณ์แห่งพระ
สถูป, แปลโดย  ภทัรพร    สิริกาญจและธรรมเกียรติ    กนัอริ, พิมพ์ครั �งที�  2 (กรุงเทพ:สํานกัพิมพ์อมรินทร์
วิชาการ, 2541),383. 
12 เรื�องเดียวกนั, 384. 



 โชติ    กัลยาณมิตร  ทําการศึกษาด้านสถาปัตยกรรมไทย  และพบว่าพยานวตัถุทางศิลปะและ
สถาปัตยกรรมปรากกฎหลกัฐานที�แสดงถึงการถือหลกัของพุทธศาสนาแบบลทัธิเถรวาท  เพราะเป็นที�นบั
ถือกันมาตั �งแต่สมัยสุโขทยัถึงปัจจุบัน  แต่ก็ไม่ได้ปฏิเสธว่าคติความเชื�อ  และการปฏิบัติบางประการใน
แบบลทัธิมหายานยังคงมีอยู่ปะปนกนัในเรื�องความเชื�อและการปฏิบติัด้วย  ดังนั �นคัมภีร์และการสอนวิธี
ประพฤติปฏิบัตินั �นปฏิบัติตามลัทธิเถรวาทจึงน่ามีบทบาทสําคัญในการสร้างแบบศิลปะและ
สถาปัตยกรรมไทยในสว่นใหญ่  คติทางไตรภมิูจงึถือเป็นทฤษฎีแม่บททางศิลปะและสถาปัตยกรรมไทย13   

ไตรภูมิและการตีความเชิงสัญลักษณ์ การศึกษาเรื�องของไตรภูมิเป็น  คติ  ความเชื�อทาง
ศาสนาผู้ เขียนขอกล่าวโดยย่อ  เนื�องจากมีรายละเอียดค่อนข้างมาก  แต่ยกมาพอให้เห็นความเกี�ยวเนื�อง
ทางศาสนาและสถาปัตยกรรม  ศ.โชติ    กัลยาณมิตรได้อ้างไว้ว่า  ไตรภูมิกล่าวถึงโลกทั �งสาม  คือ  โลก
มนุษย์  นรก  และสวรรค์  ในระบบจกัรวาลหนึ�ง  ๆ  นั �นมีเขาพระสุเมรุเป็นแกนกลางและมีเขาสตับริภณัฑ์
ล้อมรอบเป็นวงแหวนเจ็ดวง  ทั �งเขาพระสุเมรุ  และเขาสตับริภณัฑ์ถูกล้อมด้วยสีทนัดรสมทุรที�แผ่กว้างไป
ทกุทิศจนจบขอบจกัวาล  รอบนอกของเขาเขาสตับริภณัฑ์ในทิศใหญ่ทั �งสี�ทิศนบัเป็นที�ตั �งของทวีปใหญ่ทั �ง
สี�ทวีปและทวีปน้อยอีกสี�ทวีป14  ถ้าศึกษาต่อไปโดยละเอียดแล้วจะเห็นได้ว่าคติทางไตรภูมินั �นเกี�ยวข้อง
กบัตัวเลขจํานวนมากมาย  สงัเกตข้อมูลจากที�  โชติ    กัลยาณมิตรได้เขียนเรื�องการวิเคราะห์จํานวนของ
ปล้องไฉน  ชั �นรัดประคด ยอดมณฑป  บัวกลุ่มไว้  ซึ�งจะเกี�ยวกับเลขต่าง  ๆ  จํานวนในไตรภูมิของท่าน
ประกอบการพิจารณาการตีความหมายทางสถาปัตยกรรมไทยดงันี � 

ตารางแปลความหมายของจาํนวนขององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมและไตรภูมิ 

จาํนวน ความหมาย จาํนวน ความหมาย 

1 นิพพาน 20 พรหมโลก  20  (อริยบคุคล) 
3 ไตรลกัษณ์  ,ไตรภมิู 21 พรหมโลก  20 +  นิพพาน  1 
4 จตโุลกบาล,พระพทุธเจ้า 4 พระองค์,อริยสจั  4 22 เทวโลก   6 + รูปพรหมภมิู  16 
5 ปัญจคิรี  ,  ธยานิพทุธ  ,  พระพทุธเจ้า   5 พระองค์  ,เบญจศีล 23 กามภมิู  7 + พรหมโลก  20 
6 ฉพัพรรณรังสี,เทวภมิู  6,พระพทุธเจ้า  5 พระองค์ 24 พระพทุธเจ้า   24 พระองค์ 
7 สคุติภมิู  7 ,  เขาสตับริภณัฑ์,พระพทุธเจ้า   7 พระองค์  ,   

บวัรองยา่งพระบาท 27 กามภมิู  7 + พรหมโลก  20  (อริยบคุคล) 

8 อรหนัต์  8 ทิศ,พระพทุธเจ้า   8 พระองค์,อฎัฐศีล,มรรคมีองค์  
8,พระธาตเุจดีย์  ณ  นครสําคญั  8 แห่ง 28 กามภมิู  7 + พรหมโลก  20  +นิพพาน(อริยบคุคล)  ,

พระพทุธเจ้า   28 พระองค์ 
9 พระพทุธเจ้า   9 พระองค์ 31 กามภมิู  11 + พรหมโลก  20 

                                                 
13 โชติ    กลัยาณมิตร,  สถาปัตยกรรมแบบไทยเดิม,  พิมพ์ครั �งที�  2  ,(กรุงเทพ  :โรงพิมพ์
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2539), 22. 
14  เรื�องเดียวกนั,  24. 



10 ทศชาติ 32 กามภมิู  7 + พรหมโลก  20  +นิพพาน 1,  อาคาร  32,
บริวาร  32 ของพระอินทร์ 

11 กามภมิู,พระโพธสัตัว์  11 พระองค์ 37 โพธิปักขิยธรรม 
13 โพธิสตัว์    13 ภมิู,ธุดงควตัร  13 ข้อ 38 มงคลสตูร 
14 จํานวนคาํในคาถา  เยธรรมาฯ,บาดาล  7 + กามภมิู 7 45 พรรษาที�ทรงประกาศพระศาสนา 
16 ทิศปาถะ  ,รูปภมิู  ,พระพทุธเจ้า   16 พระองค์ 52 พทุธศาสนายกุาล 

 
พระศรีรัตนเจดีย์ วัดพระศรีรัตนศาสดารามและข้อมูลโดยรวมขององค์ประกอบเจดีย์

ตัวอย่างในการศึกษา   
กรณีตวัอย่างเจดีย์องค์ระฆงั  พระศรีรัตนเจดีย์  วดัพระศรีรัตนศาสดารามในพระบรมมหาราชวงั

นั �น  สร้างในสมัยรัชกาลที�  4 โปรดให้ถ่ายแบบอย่างเจดีย์ทรงระฆงัทํานองเดียวกบัเจดีย์ประธานวดัพระ
ศรีสรรเพชญ  จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา  ข้อสงัเกตมีอยู่วา่  “การถ่ายแบบ”  นั �นมักหมายถึงการจําลองเค้า
โครงโดยรวม  กล่าวคือมิได้ถอดแบบทุกสดัส่วนหรือทุกลกัษณะจากต้นแบบ 15 นั�นคือรูปแบบโดยรวมที�
ปรากฏ  แต่ในรายละเอียดอาจมีความแตกต่างกันได้  พระศรีรัตนเจดีย์เป็นเจดีย์ทรงกลมตั �งบนฐานไพที  
ฐานเดียวกบัปราสาทเทพบิดร  องค์เจดีย์ประดบัด้วยโมเสก  (Mosaic)สีทอง  ตั �งบนฐานเขียง  ฐานบวัควํ�าบัว
หงาย  เหนือขึ �นไปเป็นมาลัยลูกแก้ว  3 ชั �น  องค์ระฆังเป็นทรงกลมไม่มีลวดลาย  ต่อด้วยบัลลงัก์เป็นรูป
สี�เหลี�ยม  เสาหานเป็นแบบกลมทําจากหินอ่อน  มีจํานวน  12 ต้น  ปล้องไฉนเป็นแบบกลมส่วนปลายเป็น
ปลียอดเป็นลกูแก้ว16  ซึ�งจากการหาข้อมูลตัวอย่างของพระเจดีย์ที�มีเสาหานและจํานวนปล้องไฉนจะพบ
ข้อมลูที�ปรากฏจํานวนเกี�ยวข้องดงันี � 

ศิลปะสมัยอยุธยา  (ภาพที�  3  ) 
วดัพระศรีสรรเพชญ  อยุธยา   จํานวน 12 ต้น   ปล้องไฉน    26  ปล้อง17 
ศิลปะสมัยกรุงรัตนโกสินทร์  (ภาพที�  2,4  ) 
พระศรีรัตนเจดีย์     จํานวน 12 ต้น ปล้องไฉน  20  ปล้อง 
พระเจดีย์วดัราชประดิษฐ์สถิตมหาสีมาราม จํานวน 12 ต้น  ปล้องไฉน    27  ปล้อง 
พระเจดีย์วดับรมนิวาส    จํานวน 16 ต้น ปล้องไฉน    20  ปล้อง 
พระเจดีย์วดัโสมนสัวิหาร    จํานวน 16 ต้น  ปล้องไฉน    21  ปล้อง 

                                                 
15 สนัติ    เลก็สขุมุ,  ข้อมูลกับมุมมอง  ศิลปะรัตนโกสินทร์  (กรุงเทพ   :  ด่านสทุธาการพิมพ์, 2548), 73. 
16 สมชาย    สิริประเสริฐศิลป์,  “  การศึกษารูปแบบสถูปเจดีย์ในสมยัรัชกาลที�  4”(วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบณัฑิต  สาขาวิชาโบราณคดีสมยัประวติัศาสตร์  บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2529), 43. 
17 สตัยา    สายเชื �อ,  “เจดีย์ทรงกลมในเกาะเมืองพระนครศรีอยธุยา”(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต  
สาขาวิชาโบราณคดีสมยัประวติัศาสตร์  บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัศิลปากร,  2530),107. 



พระเจดีย์วดับวรนิเวศวิหาร   จํานวน 16 ต้น  ปล้องไฉน    21  ปล้อง 
พระเจดีย์วดัสวุรรณดาราราม  จงัหวดัอยุธยา จํานวน  12 ต้น  ปล้องไฉน    18  ปล้อง 
พระปฐมเจดีย์  จงัหวดันครปฐม   จํานวน 16  ต้น  ปล้องไฉน    26  ปล้อง 
พระเจดีย์เขาตงักวน  จงัหวดัสงขลา  จํานวน 16  ต้น  ปล้องไฉน    15  ปล้อง  18 

หากเป็นการศึกษาเชิงลึกเห็นควรต้องสืบค้นข้อมูลเรื�องการซ่อมและการบูรณะประกอบการ
พิจารณาร่วมด้วย  สว่นในบทความนี �ต้องการใช้เพียงหลกัฐานเพื�อประกอบข้อคิดเห็นและอธิบาย  ดงันี �คือ  
หากเชื�อว่าพุทธสถานไทยมีความสัมพันธ์กับคติความเชื�อเรื�องไตรภูมิซึ�งเป็นวรรณกรรมพุทธศาสนา
นิกายเถรวาทเป็นที�แพร่หลายอยู่ในกลุ่มประเทศเอเซียอาคเนย์ที�นบัถือพุทธศาสนานิกายเถรวาทได้แก่  
ประเทศไทย  ประเทศพม่า  ประเทศลาว  และประเทศกัมพูชา  มาตั �งแต่ราวพุทธศตวรรษที�  ��     19  และ
เจดีย์มีคติหมายถึงเขาพระสุเมรุเป็นแกนกลางจกัรวาลที�มีเขาสตับริภณัฑ์ล้อมรอบ  เขาสุเมรุซึ�งตั �งอยู่
กึ�งกลางมีขนาดสงูที�สดุแสดงถึงความเป็นศูนย์กลางจกัรวาลและล้อมรอบด้วยเขาสตัตบริภณัฑ์จํานวน  �  
ชั �น  คือ  ยุคนธร  อิสินธร  กรวิก  สุทัศน  เนมินธร  วินันทกะ  และอัสสกัณณะ  มีความสูงลดหลั�นกันไป  
องค์ประกอบในส่วนของเสาหานล้อมรอบก้านฉัตรซึ�งเป็นแกนกลางของเจดีย์นี �อาจตีความในลกัษณะ
เดียวกนันี �ได้  แต่ด้วยไม่สอดคล้องกนัเรื�องจํานวน   

ซึ�งจํานวนของเสาหานของพระศรีรัตนเจดีย์จํานวน  12 ต้น  เมื�อนํามาเปรียบเทียบกับข้อมูลจาก
เจดีย์แหล่งอื�น  ๆ    ดังนั �นจึงเห็นถึงนยัยะการซํ �าของจํานวนเสาหานคือ  12 และ  16  ต้น  อยู่มาก  จึงนา่จะ
เป็นระเบียบที�ได้ถือปฏิบัติสอบต่อกนัมา  และอาจเป็นไปได้ที�ชา่งโบราณอาจมีแนวคิดสมัพนัธ์สอดคล้อง
เรื�องไตรภูมิจกัรวาลเป็นระเบียบกําหนดจํานวนการสร้าง“เสาหาน”  เช่นเดียวกันกับองค์ประกอบส่วน
อื�นๆ  ที�มีความสอดคล้องในเรื�องเดียวกันมาแล้ว  ถ้าเช่นนั �นจํานวนนี �นํามาเปรียบเทียบความหมายของ
ไตรภูมิ  เลข  12 ซึ�งขณะนี �ปรากฏความสอดคล้องใดในคติไตรภูมิหรือมีการตีความหมายอื�น  แต่จํานวน
ดังกล่าวแสดงหลักฐานปรากฏการกําหนดใช้มาแล้วตั �งแต่สมัยอยุธยาสืบต่อมาจนกระทั�งสมัย
รัตนโกสินทร์  ในขณะที�เลข  16 นั �นมักพบว่านิยมใช้แพร่หลายมากกวา่ในรูปแบบเจดีย์องค์ระฆงัที�สร้าง
ชว่งสมยัรัตนโกสินทร์  แม้ช่วงเวลานี �จะมีเสาหานระบบจํานวน  12 ต้น  อยู่บ้าง  นั�นก็อาจอธิบายได้วา่เป็น

                                                 
18 สมชาย    สิริประเสริฐศิลป์,  “  การศึกษารูปแบบสถูปเจดีย์ในสมยัรัชกาลที�  4”(วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบณัฑิต  สาขาวิชาโบราณคดีสมยัประวติัศาสตร์  บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัศิลปากร,2529), 40-
56. 
19 สน    สีมาตรัง,  คติไความเชื�อเรื�องไตรภูมิและจักรวาลวิทยาในงานศิลปกรรมไทย(  กรุงเทพฯ  :  
คณะมณัฑนศิลป์  บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัศิลปากร,  ม.ป.ป.), 1. 
 



ระเบียบที�เคยทํามาแล้วต่อเนื�องครั �งในสมัยอยุธยา จวบจนในสมัยรัตนโกสินทร์ที�มีการสร้างบ้านแปง
เมืองอาจมีการถ่ายแบบมาได้ดังตัวอย่างเช่น  พระศรีรัตนเจดีย์   วัดพระศรีรัตนศาสดารามใน
พระบรมมหาราชวงั  สําหรับเสาหานจํานวน 16 นี �ในคติไตรภูมิน่าจะมีความหมายถึง  ทิศปาถะ  รูปภูมิ  
และพระพุทธเจ้า   16 พระองค์ 

อีกประการหนึ�งก็ทําให้เกิดความคิดสอดคล้องกบัข้อคิดเห็นของ ศ.เกียรติคุณ  ดร.สนัติ    เล็กสขุุม 
ที�กล่าวว่าชา่งโบราณอาจคํานึงถึงความเหมาะสม  เหตุผลทางโครงสร้าง  ความแข็งแรง  และการรองรับ
นํ �าหนกั ถ้าพิจารณาเปรียบเทียบกบัองค์ประกอบกบัสว่นปล้องไฉนแล้ว  เสาหานจํานวนน้อยที�สดุ 12 ต้น 
จะสมัพันธ์กับจํานวนปล้องไฉนตั �งแต่  18-27 ปล้อง และเสาหานจํานวน  16 ต้นจะสมัพันธ์กับจํานวน
ปล้องไฉนตั �งแต่  20-26 ปล้อง  ซึ�งเห็นว่าการพิจารณาความสมัพนัธ์ในประเด็นนี �จงึไม่อาจพิจารณาเพียง
ตวัเลขและจํานวนที�มีความหมายเชิงคติแบบแยกสว่นประกอบ แต่คงต้องดูองค์ประกอบทางข้อมลูอื�น  ๆ  
ร่วมด้วย เช่น  สัดส่วนขนาดเล็กหรือใหญ่ขององค์ประกอบส่วนบนของเจดีย์ซึ�งเป็นข้อมูลเชิงลึกทาง
สถาปัตยกรรมโบราณ    ข้อมูลเกี�ยวกบัจํานวนที�มีประกอบในเอกสารนี �ไม่ เพียงพอที�สามารถบอกข้อมูล
มวลการรองรับขนาดหรือนํ �าหนกัได้ 

ดงันั �นอาจกลา่ววา่จากหลกัฐานขององค์ประกอบเจดีย์องค์ระฆงัสว่นที�เป็นจํานวน “เสาหาน” นี �
การกําหนดจํานวนเป็นระเบียบที�ปฏิบัติต่อกันมาของช่างโบราณตั �งแต่ครั �งสมัยอยุธยาจวบจนสมัย
รัตนโกสินทร์ โดยเฉพาะจํานวน  ��  มีความสอดคล้องกบัคติเรื�องไตรภมิูมีความหมายถึง  ทิศปาถะ  รูปภมิู  
และพระพุทธเจ้า   16 พระองค์ ซึ�งไม่ต่างจากองค์ประกอบ เช่น  ปล้องไฉน  ชั �นรัดประคด ยอดมณฑป 
สว่นจํานวนหรือตัวเลขอื�น เชน่  ��  อาจไม่ทราบความหมายหรือความสอดคล้องคติใดในขณะนี � หรือชา่ง
โบราณอาจคํานงึถึงความเหมาะสม  เหตุผลทางโครงสร้าง  ความแข็งแรง  และการรองรับนํ �าหนกัก็เป็นได้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ภาพประกอบ 

 
ภาพที� 1 ลายเส้นแสดงองค์ประกอบของเจดีย์ทรงระฆงั 

 
 

ภาพที� 2 พระศรีรัตนเจดีย์ วดัพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ 
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