


โครงการเสริมสร้างความรู้ความเข้าใจทางประวัติศาสตร์ศิลปะไทย

“ในความงามมีความรู้”
The 2nd “In Beauty Lies Knowledge” 
Art History Conception Seminar.

23 - 31 มีนาคม 2561
23 - 31 March 2018



โครงการเสริมสร้างความรู้ความเข้าใจทางประวัติศาสตร์ศิลปะไทย
“ในความงามมีความรู้”

The 2nd “In Beauty Lies Knowledge” 
Art History Conception Seminar.

     โครงการเสริมสร้างความรู้ความเข้าใจทางประวัติศาสตร์ศิลปะไทย“ในความงามมีความรู้” 
ปีงบประมาณ 2561 ของสายวิชาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
นี้ได้ดำาเนินการจัดกิจกรรมเข้าสู่ปีที่ 2 แล้ว ยังคงเน้นวัตถุประสงค์สำาคัญของกลุ่มวิชาทฤษฎี
และประวัติศาสตร์ศิลปะคือเน้นการศึกษาถึงแนวความคิด รูปแบบศิลปะ สุนทรียภาพใน
งานศิลปะไทย ศิลปะร่วมสมัยประวัติศาสตร์ศิลปะไทย และประเทศใกล้เคียง 
    ด้วยปัญหางบประมาณสนับสนุน และข้อจำากัดบางประการที่ทำาให้เราไม่สามารถเข้าถึงเพื่อ
ศึกษาข้อมูลแหล่งโบราณสถาน โบราณวัตถุ จากสถานที่จริงต่างๆ ตามที่ต้องการได้ แม้ว่า
วงการวิชาการศึกษาทางประวัติศาสตร์ศิลปะในส่วนกลางมีการเคลื่อนไหวตลอดเวลา เช่น มี
การนำาเสนอผลงานวิจัย บทความ เสนอการคิดวิเคราะห์ประเด็นใหม่ทางประวัติศาสตร์ศิลปะ
ที่น่าสนใจอยู่เสมอ ซึ่งงานวิชาการเหล่านี้มากด้วยคุณูปการด้านศิลปวัฒนธรรมของชาติ แต่ยัง
ถูกมองว่าเป็นเรื่องของเฉพาะกลุ่มของนักวิชาการ นักศึกษา นักวิจัยที่จะทำาหน้าที่สืบสานและ
รักษา ซึ่งแท้จริงแล้วความรู้ความเข้าใจจากข้อมูลทางประวัติศาสตร์ศิลปะเหล่านี้ควรกระจาย
สู่บุคคลทั่วไป ประโยชน์เพื่อที่จะสามารถกระตุ้นเตือนความตระหนักรู้ หวงแหน จากการเรียน
รู้เข้าใจรากเหง้าของประวัติศาสตร์ผ่านรูปแบบศิลปะที่เป็นมรดกตกทอดเหล่านั้นได้
       โครงการเสริมสร้างความรู้ความเข้าใจทางประวัติศาสตร์ศิลปะไทย “ในความงามมีความรู้”
น้ันจึงพยายามอย่างย่ิงท่ีเป็นตัวกลางส่ือสารความเข้าใจ เผยแพร่ข้อมูลสำาคัญท่ีมีอยู่จำานวนมาก 
โดยดำาเนินการจัดรูปแบบกิจกรรมออกเป็นสองส่วนคือ นิทรรศการภาพถ่ายข้อมูลทาง
ประวัติศาสตร์ศิลปะและการบรรยายจากนักวิชาการ ผู้ทรงคุณวุฒิต่าง ๆ ซึ่งครั้งนี้ได้หยิบยก
ประเด็นประวัติศาสตร์ศิลปะภายในภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็นหลักสำาคัญ โดยได้รับ
ความกรุณาจาก ศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ชัย  สายสิงห์ อนุเคราะห์บทความประกอบนิทรรศการ
เรื่อง “พระพุทธรูปในศิลปะลาว-ล้านช้าง” และบรรยายหัวข้อ “เรียนรู้ประวัติศาสตร์ผ่านงาน
ศิลปกรรมในภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือ”  รองศาสตราจารย์ ดร.ชวลิต อธิปัตยกุล บรรยาย
หัวข้อ “ศิลปะอีสานน่ารู้” รวมถึงกลุ่มสร้างสรรค์ การทดลองทางทัศนศิลป์ท่ีได้สนับสนุนงบประมาณ
การจัดพิมพ์เอกสารเผยแพร่นี้ เพราะคณะผู้จัดงานนั้นมีความเชื่อว่าในทุก ๆ ความงามนั้นย่อม
มีความรู้ที่จะเป็นประโยชน์แก่ผู้ศึกษาได้นำาข้อมูลไปขยายผลการเรียนรู้ให้เกิดความหลาหลาย
สู่การพัฒนางานตนเอง รวมไปถึงผู้สนใจอ่ืน ๆ ได้เกิดความเข้าใจประวัติศาสตร์ และศิลปวัฒนธรรม
ของตนย่ิงข้ึน 

   ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นงนุช  ภู่มาลี
ประธานโครงการ



ศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ชัย  สายสิงห์
สถานที่ทำางาน
ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร
ประวัติการศึกษา
-ศิลปศาสตรบัณฑิต(เกียรตินิยมอันดับ 2)สาขาโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร
-ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร
-D.E.A.(en Histoire de l’art)มหาวิทยาลัยปารีส-ซอร์บอนน์(ปารีส4)(Universite de Paris-Sorbonne,Paris IV)
ประเทศฝรั่งเศส
-ประวัติศาสตร์ศิลปะและโบราณคดี มหาวิทยาลัยปารีส-ซอร์บอนน์(ปารีส4)(Doctorat, en Histoire de l’art 
et Archeologie, Universite de Paris-Sorbonne,Paris IV)ประเทศฝรั่งเศส

พระพุทธรูปในศิลปะลาว-ล้านช้าง

                                                                                                        ศ. ดร. ศักดิ์ชัย สายสิงห์*

           กล่าวนำา
           อาณาจักรล้านช้างเร่ิมต้นข้ึนเม่ือพระเจ้าฟ้างุ่มสถาปนานครเชียงดง-เชียงทอง1  เป็นศูนย์กลาง
ของอาณาจักรซึ่งจากการวิเคราะห์พัฒนาการตั้งแต่การเริ่มต้นของอาณาจักรจะพบว่า 
อาณาจักรเชียงดง-เชียงทองก่อนที่จะมาเป็นอาณาจักรล้านช้างนั้นมีพัฒนาการคล้าย ๆ กับ
อาณาจักรใกล้เคียงในดินแดนไทยในช่วงระยะเวลาเดียวกัน ได้แก่ อาณาจักรสุโขทัย อาณาจักร
ล้านนาและอาณาจักรอยุธยาเป็นต้นอาณาจักรเหล่านี้ล้วนมีพื้นฐานการอยู่อาศัยของผู้คน
มาก่อนแล้วตั้งแต่ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์หรือสังคมแบบดั้งเดิม และกลุ่มชนเหล่านั้นมี
พัฒนาการครั้งสำาคัญคือ การรับวัฒนธรรมทางศาสนา ในที่นี้หมายถึงศาสนาพุทธและศาสนา
ฮินดูที่มีบทบาทอยู่ในภูมิภาคนี้ ซึ่งเมื่อศาสนาดังกล่าวเข้าสู่กลุ่มชนเหล่าน้ีทำาให้วัฒนธรรมความ
เป็นอยู่เปล่ียนไป จากหลักฐานทางด้านศิลปกรรมสามารถบ่งบอกถึงพัฒนาการในระยะแรกเริ่ม
ก่อนที่จะมีการสถาปนาอาณาจักรเชียงดง-เชียงทอง  
            พัฒนาการของชนกลุ่มนี้ได้ผ่านพัฒนาการของศาสนายุคแรกเริ่มที่รับมาจากอินเดีย
ในวัฒนธรรมทวารวดีและวัฒนธรรมเขมร จนถึงราวกลางพุทธศตวรรษท่ี 18 จนกระท่ังวัฒนธรรมเขมร
ค่อยๆ เสื่อมและสิ้นสุดลง กลุ่มชนในแถบนี้จึงเริ่มมีอิสระและสถาปนาอาณาจักรของตัวเอง
ขึ้นในระยะเวลาท่ีใกล้เคียงกัน โดยเร่ิมจากอาณาจักรสุโขทัย (ราว พ.ศ. 1800) อาณาจักรล้านนา (ใน
ปี พ.ศ. 1839) อาณาจักรอยุธยา (ในปี พ.ศ. 1893) และอาณาจักรเชียงดง-เชียงทองหรือล้าน
ช้าง (ในปี พ.ศ. 1896)

              การกำาหนดยุคสมัยศิลปะลาว-ล้านช้าง
              ในการศึกษาพระพุทธรูปได้แบ่งยุคสมัยของศิลปะลาวทั้งหมดที่อิงกับการแบ่ง
ยุคทางประวัติศาสตร์อาจแบ่งออกเป็น 
              - สมัยก่อนการสถาปนาอาณาจักรล้านช้าง 
                       - ร่วมสมัยกับวัฒนธรรมทวารวดีในประเทศไทย (ราวพุทธศตวรรษที่ 13-17)
                       - วัฒนธรรมเขมร (พุทธศตวรรษที่ 15-18)
              - สมัยหัวเลี้ยวหัวต่อ (วัฒนธรรมเขมรและท้องถิ่น) (ปลายพุทธศตวรรษที่ 18 - ต้น
พุทธศตวรรษที่ 19)
              - สมัยอาณาจักรล้านช้าง (ปลายพุทธศตวรรษที่ 19 - ปลายพุทธศตวรรษที่ 23)
              - สมัยอาณาจักรลาวภายใต้การปกครองของอาณาจักรไทย (กรุงเทพฯ) (พุทธศตวรรษท่ี 24-25)

* อาจารย์ประจำาภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร
1 มหาสิลา วีระวงศ์, ประวัติศาสตร์ลาว, แปลโดย สมหมาย เปรมจิตร, (กรุงเทพฯ : สำานักพิมพ์มติชน, 2540), หน้า 95.



1.พระบาง พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ของชาวลาว
     ภายหลังการสิ้นรัชกาลของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 
อาณาจักรกัมพูชาเสื่อมลงไปอย่างรวดเร็ว ทำาให้ดินแดน
ต่างๆ ที่เคยอยู่ภายใต้อำานาจทางการเมืองของเขมรเริ่ม
สร้างอาณาจักรที่เป็นเอกราชขึ้น เช่น อาณาจักรสุโขทัย 
อาณาจักรล้านนา (แม้ว่าไม่เคยอยู่ภายใต้การปกครองของ
เขมร) และอาณาจักรอยุธยา ช่วงระยะเวลาดังกล่าวนี้เอง
อาณาจักรล้านช้างหรือเชียงดง - เชียงทองที่มีหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ในช่วงเริ่มต้นนี้ มีความสัมพันธ์กับอาณาจักร
เขมร และเกิดเป็นอาณาจักรขึ้นด้วยเช่นกัน แม้ว่าจะพบ
หลักฐานจากอาณาจักรอื่นที่กล่าวถึงเพียงเล็กน้อย 
     ช่วงระยะเวลานี้บทบาทของศิลปะเขมรยังมีอยู่ แต่รูป
แบบศิลปกรรมส่วนหน่ึงได้กลายไปเป็นลักษณะเฉพาะ
ของแต่ละอาณาจักรแล้ว ลักษณะที่ยังปรากฏจึงควรเรียก
ว่าศิลปะสมัยหลังบายน คือ ยังคงเค้าของบายนอยู่บ้าง 

พระพุทธรูปองค์สำาคัญที่แสดงให้เห็นถึงศิลปะสมัยหลังบายน คือ พระบาง ซึ่งถือเป็นพระพุทธ
รูปศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองของชาวลาว และเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ช่วงแห่งการก่อตั้ง
อาณาจักรในสมัยของพระเจ้าฟ้างุ่ม ที่ตำานานกล่าวว่าพระมเหสีของพระองค์เป็นพระราชธิดา
กษัตริย์เขมร เมื่อพระนางมาประทับในราชสำานักลาวในขณะนั้นยังไม่มีศาสนาพุทธ ชาวเมือง
ยังนับถือผีกันอยู่ พระนางจึงทูลขอต่อพระเจ้าฟ้างุ่มให้ไปนำาศาสนาจากเขมรมายังอาณาจักร
เชียงดง - เชียงทอง ด้วยเหตุนี้เองจึงมีการนำาศาสนาจากอาณาจักรเขมรขึ้นมายังอาณาจักรลาว 
ในตำานานได้กล่าวถึงการขอพระภิกษุ คัมภีร์ทางศาสนาและพระพุทธรูป และหนึ่งในบรรดา
พระพุทธรูปสำาคัญ ได้แก่ “พระบาง” ซึ่งเป็นพระพุทธรูปสำาคัญที่มีการเขียนตำานานซับซ้อน
คล้ายกับตำานานพระแก้วมรกตหรือพระพุทธสิหิงค์ของชาวล้านนา สุดท้ายก็มีการประดิษฐาน
พระบางที่เมืองเชียงดง-เชียงทอง ด้วยเหตุนี้จึงมีการเปลี่ยนชื่อเมืองเชียงดง - เชียงทองมาเป็น
เมืองหลวงพระบางตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา ดังได้กล่าวแล้ว
     เนื่องจากพระบางเป็นพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์จึงมีการสร้างพระบางขึ้นหลายองค์ และสร้าง
ต่างยุคสมัยกัน ซึ่งล้วนแล้วแต่เรียกชื่อว่า “พระบาง” ทั้งสิ้น เช่นเดียวกับพระพุทธสิหิงค์ของ
ล้านนาที่มีการสร้างขึ้นหลายองค์และมีชื่อเรียกว่า “พระพุทธสิหิงค์”  ทุกองค์ ลักษณะสำาคัญ
ของพระบาง คือ เป็นพระพุทธรูปยืนยกพระหัตถ์ทั้ง 2 ข้างขึ้นแสดงปางประทานอภัย หรือเรียก
กันภายหลังในไทย ว่า “ปางห้ามสมุทร” ด้วยเหตุที่มีพระบางสร้างขึ้นหลายองค์และมีรูปแบบ
เดียวกัน ในการศึกษาจึงต้องวิเคราะห์รูปแบบเป็นอันดับแรกว่าอยู่ในสมัยใด 
     พระบางองค์ที่สอดคล้องกับเอกสารทางประวัติศาสตร์ในช่วงสมัยของพระเจ้าฟ้างุ่มซึ่งใน
เอกสารกล่าวว่านำามาจากเขมร เพราะฉะนั้นต้องมีรูปแบบเป็นศิลปะเขมรด้วย องค์ที่มีลักษณะ
ทางศิลปกรรมที่จัดได้ว่าอยู่ในช่วงระยะเวลาดังกล่าวได้ คือ พระบางที่อยู่ในพระราชวังเมือง
หลวงพระบางองค์เดิมมีภาพตีพิมพ์บนปกหนังสือพุทธศิลปลาว2 เพราะลักษณะเป็นพระพุทธ
รูปที่ยังคงเค้าพระพักตร์แบบศิลปะบายนของเขมรอยู่อย่างมาก โดยเฉพาะลักษณะพระเนตร

พระบาง องค์เดิม
ที่มา : สงวน รอดบุญ, พุทธศิลปลาว

ปิดและเหลือบลงต่ำา พระโอษฐ์หนาและยิ้มแบบบาย
น ที่มีในศิลปะสมัยบายน หรือสมัยหลังบายน ที่เรียก
ว่า “แบบคอมมาย” ก็ได้ 
         อย่างไรก็ตาม ได้มีข้อเสนอเกี่ยวกับรูปแบบและ
อายุสมัยของพระบาง รวมทั้งประวัติศาสตร์ตอนต้น
ของลาวใหม่ คือ การขึ้นมาของศาสนาพุทธในสมัย
ของพระเจ้าฟ้างุ่มนั้นอยู่ในช่วงปลายพุทธศตวรรษ
ที่ 19 ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 20 แล้ว อาณาจักรเขมร
เสื่อมลงอย่างมาก และศาสนาประจำาราชสำานักได้
เปลี่ยนกลับไปเป็นศาสนาพราหมณ์ ศูนย์กลางทาง
ศาสนาพุทธในช่วงนั้นน่าจะอยู่บริเวณภาคกลาง โดย
เฉพาะที่เมืองละโว้หรือลพบุรี รูปแบบของพระพุทธ
รูปซึ่งเก่ียวข้องกับอิทธิพลศิลปะเขมรนั้นสอดคล้อง
กับกลุ่มพระพุทธรูปแบบอู่ทองรุ่นที่ 1 ที่พบทาง
แถบภาคกลาง ซึ่งต่อมาเป็นศิลปะอยุธยาและได้ให้
อิทธิพลไปยังเมืองน่านด้วย ดังนั้นศาสนาพุทธที่เข้า
มาในอาณาจักรล้านช้างช่วงแรกอาจจะรับมาจาก
ทางเมืองลพบุรีมากกว่าที่จะมาจากเขมร3

     ในที่นี้เห็นด้วยกับเหตุผลที่ว่าในสมัยของพระ
เจ้าฟ้างุ่ม ช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 19 ถึงต้นพุทธ
ศตวรรษที่ 20 นั้น ศาสนาพุทธเจริญรุ่งเรืองอยู่
ที่สุโขทัย และภาคกลางของประเทศไทย ในช่วง
หัวเลี้ยวหัวต่อที่เขมรหมดอำานาจลงกับก่อนการ
สถาปนากรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี คือ สมัยลพบุรี
ที่มีศูนย์กลางอยู่ที่เมืองลพบุรี ดังนั้นการติดต่อรับ
พระพุทธศาสนาน่าจะไปจากทางภาคกลางของไทย
มากกว่า โดยเฉพาะถ้าเชื่อมโยงกับหลักฐานทาง
ศิลปกรรมในช่วงต่อมานั้นกลับปรากฏอิทธิพลของ
ศิลปะสุโขทัยอย่างชัดเจนที่สุด

2ดูใน สงวน รอดบุญ. พุทธศิลปลาว, ภาพปกหนังสือ. น่าจะเป็นองค์จริงเพราะ รัฐบาลลาวได้เชิญอาจารย์สงวน รอดบุญ  ไป
สอนหนังสือในประเทศลาวหลายปี ในช่วงก่อนสงครามกลางเมืองของลาว ดังน้ัน พระบางองค์น้ีจึงน่าจะเป็นองค์ท่ีอยู่คู่พระราชวัง
มาแต่เดิม ปัจจุบันกล่าวกันว่าสูญหายไปภายหลังจากสงคราม ส่วนองค์ท่ีจัดแสดงอยู่มีพระพักตร์เป็นงานรุ่นหลังในศิลปะล้านช้างแล้ว
3 ดูใน สุรศักด์ิ ศรีสำาอาง. เร่ืองของพ่อและรวมบทความทางวิชาการ  ล้านช้าง : ล้านนา. จัดพิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทาน
เพลิงศพ นายประสม ศรีสำาอาง, 2546, หน้า 3-7.



2.2 อิทธิพลศิลปะล้านนา (พุทธศตวรรษท่ี 21-22)
     อาณาจักรล้านช้างและล้านนามีความสัมพันธ์
กันในฐานะเครือญาติ ซ่ึงปรากฏหลักฐานในเอกสาร 
อย่างน้อยต้ังแต่รัชกาลของพระเจ้าสามแสนไทไตร
ภูวนาถ (พ.ศ. 1915-1961)4 เป็นต้นมา ด้วยเหตุที่
อาณาจักรล้านนาเจริญรุ่งเรืองอย่างมากในรัชสมัย
ของพระเจ้าติโลกราชจนถึงสมัยพระเมืองแก้ว ใน
สมัยของพระเจ้าโพธิสารราชมีความสัมพันธ์ทาง
เครือญาติระหว่างล้านนากับล้านช้าง ได้ส่งคณะ
ทูตมาขอพระไตรปิฎกและคณะสงฆ์จากล้านนา 
พระเมืองแก้วได้ส่งพระไตรปิฎกพร้อมพระสงฆ์
จำานวน 60 รูปมายังอาณาจักรล้านช้าง5

     จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์แสดงให้เห็นว่า
ตั้งแต่ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 20 จนมาถึงปลาย
พุทธศตวรรษที่ 21 อาณาจักรล้านช้างและล้านนา
มีการติดต่อสัมพันธ์กันและยังแสดงให้เห็นด้วย
ว่าอาณาจักรล้านช้างส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลทาง
ศาสนาและงานศิลปกรรมมาจากล้านนา จึงเชื่อว่า
ช่วงนี้เองที่ศิลปะล้านนาได้เข้ามาแพร่หลายในล้าน
ช้าง จากหลักฐานของงานศิลปกรรมโดยเฉพาะ
พระพุทธรูปได้พบว่าส่วนหนึ่งเป็นกลุ่มพระพุทธ
รูปที่นำามาจากล้านนาโดยตรง และอีกส่วนหนึ่ง
เป็นอิทธิพลที่ปรากฏในพระพุทธรูปล้านช้าง รวม
ทั้งพบว่าอิทธิพลศิลปะล้านนามีบทบาทสูงสุดใน
ศิลปะล้านช้างในช่วงระยะเวลาดังกล่าว

2.พระพุทธรูปในสมัยอาณาจักรล้านช้าง 
(ปลายพุทธศตวรรษท่ี 19 - ปลายพุทธศตวรรษท่ี 23)
ศิลปะล้านช้างสามารถแบ่งตามอิทธิพลทางศิลปะได้คือ 
2.1 อิทธิพลศิลปะสุโขทัย (พุทธศตวรรษที่ 20) 
 ศิลปะที่มีบทบาทอย่างแท้จริงในยุคเริ่มต้นของ
อาณาจักรล้านช้างคือ  ศิลปะสุโขทัย จากหลักฐาน
พระพุทธรูปท่ีแสดงให้เห็นถึงการติดต่อกับสุโขทัย
ชัดเจนท่ีสุด ได้แก่พระพุทธรูปแบบหมวดใหญ่ในศิลปะ
สมัยสุโขทัย โดยได้พบหลักฐานว่าส่วนหน่ึงอาจนำามา
จากสุโขทัยและอีกส่วนหน่ึงสร้างข้ึนในอาณาจักรล้าน
ช้างเองแต่น่าจะมีช่างมีฝีมือจากสุโขทัยมาร่วมสร้าง 
เพราะพระพุทธรูปในกลุ่มแรกนี้ฝีมือดีมาก ทั้งทาง
ด้านการหล่อและรูปแบบศิลปะ แทบไม่ผิดเพี้ยนไป
จากพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย
การติดต่อสัมพันธ์ระหว่างอาณาจักรสุโขทัยและ
อาณาจักรล้านช้างน่าจะผ่านทางเมืองน่าน เพราะมี
เส้นทางการเดินในสมัยโบราณ รวมทั้งล้านช้างและ
เมืองน่านเป็นเมืองที่มีความสัมพันธ์ทางเครือญาติ
กัน โดยเฉพาะในระหว่างปลายพุทธศตวรรษที่ 19 ถึง
ต้นพุทธศตวรรษที่ 20 อาณาจักรสุโขทัยรุ่งเรืองอย่าง
มาก โดยเฉพาะด้านการศาสนาได้แพร่หลายขึ้นไปยัง
อาณาจักรล้านนาในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 20 และ
น่าจะแพร่หลายเข้าไปในอาณาจักรล้านช้างด้วยเช่นกัน

พระพุทธรูปปางมารวิชัย 
วัดสีสะเกด นครเวียงจันทน์

พระพุทธรูปปางมารวิชัย
วัดธาตุหลวง เมืองหลวงพระบาง

4มหาสิลา วีระวงศ์, ประวัติศาสตร์ลาว, หน้า 63.
5พระรัตนปัญญาเถระ, ชินกาลมาลีปกรณ์, หน้า 168, ซึ่งหลักฐานดังกล่าวนี้มีกล่าวถึงในเอกสารลาวเช่นเดียวกัน ดูใน 
มหาสิลา วีระวงศ์, ประวัติศาสตร์ลาว, หน้า 79, ระบุศักราช พ.ศ. 2046.



2.3 พระพุทธรูปที่มีรูปแบบศิลปะล้านช้าง
อย่างแท้จริงในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22-23
เนื่องด้วยพระพุทธรูปในศิลปะล้านช้างมีแหล่ง
บันดาลใจทางศิลปะจากหลายแหล่ง โดยเฉพาะ
ที่สำาคัญและมีบทบาทมากที่สุด คือ ศิลปะล้านนา 
เพราะเป็นดินแดนติดต่อกันและมีความสัมพันธ์กัน
ทางเครือญาติ ทำาให้ศิลปะล้านนามีอิทธิพลต่อรูป
แบบพระพุทธรูปล้านช้างเป็นอย่างมาก และปรากฏ
อยู่เป็นระยะเวลานานก่อนที่ศิลปะล้านช้างจะพัฒนา
เป็นของตัวเองอย่างแท้จริงตั้งแต่ปลายพุทธศตวรรษ
ที่ 21 เป็นต้นมา ส่วนศิลปะอื่นๆ มีปรากฏอยู่บ้าง 
แต่เป็นส่วนน้อย มักแทรกอยู่เฉพาะลักษณะย่อย 
คือศิลปะสุโขทัย ปรากฏในรูปของพระพุทธรูปลีลา 
ศิลปะอยุธยา ได้แก่ พระพุทธรูปยืนปางประทาน
อภัยทั้งสองพระหัตถ์ (ปางห้ามสมุทร) หรือการ
แสดงชายสังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่ สาเหตุสำาคัญเนื่องมา
จากอาณาจักรล้านช้างมีความเข้มแข็ง โดยเฉพาะใน
สมัยของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชเป็นต้นมา ประกอบ
กับช่วงระยะเวลาดังกล่าวอาณาจักรสุโขทัยได้รวม
เข้ากับอยุธยาแล้ว และอาณาจักรล้านนาเองก็อยู่ใน
สภาพเสื่อมและตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่า
ในที่สุด

พระพุทธรูปปางมารวิชัย 
พิพิธภัณฑ์ หอพระแก้ว นครเวียงจันทน์

พระพุทธสัทธาสธิกะ
(หลวงพ่อศรีเมือง) พ.ศ. 2308  
วัดศรีเมือง อำาเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี

2.4 พระพุทธรูปท่ีมีรูปแบบในศิลปะลาวระยะหลัง 
ช่วงพุทธศตวรรษท่ี 24 (หลักฐานท่ีพบในดินแดนไทย)
     พระพุทธรูปในศิลปะล้านช้างส่วนที่พบอยู่ใน
เขตแดนไทยในภาคอีสานเหนือ แถบริมแม่น้ำา
โขง บริเวณจังหวัดเลย หนองคาย หนองบัวลำาภู 
อุดรธานี นครพนม มุกดาหาร สกลนคร ในอีสาน
ตอนกลางแถบจังหวัดร้อยเอ็ด กาฬสินธุ์ ขอนแก่น 
และลงมาจนถึงอีสานใต้ แถบจังหวัดอุบลราชธานี 
นครราชสีมา บุรีรัมย์ ดินแดนเหล่านี้เป็นเขตที่อยู่
อาศัยของชาวลาวมาแต่เดิม และส่วนหนึ่งยังได้มา
ปรากฏตามเมืองต่าง ๆ ในภาคกลางที่ชาวลาวถูก
เกณฑ์มาอยู่ด้วยเช่นกันในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
(รัชกาลที่ 1-3) เมื่อตีอาณาจักรลาวได้ และรวมไว้
เป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักร ได้มีการเกณฑ์ชาวลาว
จากเมืองต่างๆ เข้ามาอยู่ในภาคอีสานตามหัวเมือง
ที่กล่าวถึงและส่วนหนึ่งได้นำาลงมายังกรุงเทพฯ และ
ได้กระจายไปอยู่ตามหัวเมืองต่างๆ ในภาคกลาง 
เช่น จังหวัดปราจีนบุรี นครปฐม สุพรรณบุรี ลพบุรี 
อุทัยธานี เป็นต้น



กลุ่มพระพุทธรูปสำาริดพบว่ามีการสร้างน้อยลงน่าจะ
เกี่ยวข้องกับการที่มีช่างน้อยลงและวัสดุที่คงหายากขึ้น 
ประกอบกับผู้สร้างคือพระมหากษัตริย์อาจมีพระบารมีลด
ลง การทำานุบำารุงศาสนาจึงไม่เทียบเท่ากับในอดีตที่ผ่านมา 
ลักษณะพระพุทธรูปสำาริดมีวิวัฒนาการไปจากเดิม เริ่มเป็น
ลักษณะของท้องถิ่นมากขึ้น ดังนั้นหากสร้างด้วยวัสดุสำาริด
อาจแสดงให้เห็นถึงผู้สร้างว่าน่าจะเป็นระดับเจ้านายหรือ
พระภิกษุองค์สำาคัญ รวมทั้งกลุ่มช่างที่สร้างต้องเป็นช่างหลวง 
หรือส่วนหนึ่งก็อาจจะเป็นการอัญเชิญมาจากอาณาจักรลาว
โดยตรง ตัวอย่างสำาคัญคือพระพุทธรูปหลายองค์ที่มีจารึกที่
ฐานกล่าวถึงผู้สร้างที่เป็นพระมหากษัตริย์ เช่น พระแก้วมรกต 
(จำาลอง) จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อุบลราชธานี 
มีจารึกที่ฐานกล่าวถึง “สมเด็จพระราชเฏฐา- (เจ้าอนุวงศ์) 
อาปณคามาธิราชชาติสายสุริยวงศ์ มีจิตศรัทธาในพระพุทธ
ศาสนาให้หล่อพระพุทธรูปองค์นี้ น้ำาหนัก 25,000 เทียม
พระแก้วมรกตเจ้า เมื่อจุลศักราช 1188 (พ.ศ. 2369)”6

พระพุทธรูปปางสมาธิ (พระแก้วมรกตจำาลอง) 
องค์ น้ีมีความสำาคัญอย่างมากต่อการศึกษา
พระพุทธรูปล้านช้างในระยะหลัง ประการ
แรกคือมีจารึกระบุนามผู้สร้างและปีที่สร้าง
คือสมเด็จพระราชเชษฐาฯ (เจ้าอนุวงศ์) และ
สร้าง พ.ศ. 2369 ประการที่สอง คือกล่าว
ถึงว่าสร้างพระพุทธรูปเทียมพระแก้วมรกต 
ซึ่ ง น่ า จ ะ ห ม า ย ถึ ง พ ร ะ พุ ท ธ ม ห า ม ณี รั ต น
ปฏิมากร วัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ 
เพราะในช่วงระยะเวลาดังกล่าวได้อัญเชิญ
พระแก้วมรกตมายังกรุงเทพฯ แล้ว จึงอาจ
มีประเพณีการสร้างพระแก้วมรกตจำาลอง
ขึ้น ซึ่งพระพุทธรูปองค์นี้มีลักษณะสำาคัญที่
เหมือนพระแก้วมรกตคือ เป็นพระพุทธรูป
ปางสมาธิ ซึ่งได้พบไม่มากนักในศิลปะล้านช้าง

ลักษณะพระพุทธรูปยังคงเค้าพระพักตร์แบบพระพุทธ
รูปล้านช้างในยุครุ่งเรืองสูงสุดอยู่ แต่พระพักตร์แสดง
ถึงความสงบมากกว่าพระโอษฐ์เล็ก ไม่มีขอบ พระโอษฐ์
หนาแบบที่เรียกว่ายิ้มแบบล้านช้างโดยทั่วไป ขมวดพระ
เกศาเล็ก พระรัศมีเป็นเปลวทรงสูงมาก สังฆาฏิเป็นแผ่น
ปลายตัดตรง ลักษณะสำาคัญที่แสดงให้เห็นถึงการผ่าน
พัฒนาการมา ได้แก่ ส่วนฐานบัวที่เป็นฐานบัวแบบล้าน
ช้าง ประกอบด้วยฐานบัวที่มีมุมตวัดขึ้น (บัวงอน) และมี
ข้อสังเกตเพิ่มในกลุ่มนี้คือ ส่วนบัวหงายทำาเป็นลักษณะ
เฉพาะ มีกลีบบัวที่ปลายตวัดขึ้น โดยหันด้านข้างออก
คล้ายบัวรวน มีลูกแก้วอกไก่แบบล้านช้างที่มีปลายงอน
ขึ้น ลักษณะนี้ได้กลายเป็นรูปแบบเฉพาะที่เกิดขึ้น และน่า
จะเป็นที่แพร่หลายอย่างมากในช่วงระยะเวลานี้ เพราะได้
พบอยู่เป็นจำานวนมาก

พระแก้วมรกตเทียม 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อุบลราชธานี

6กองพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร. เมืองอุบลราชธานี. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2532, หน้า 172-173 
และคำาอ่านจารึก หน้า 211.

3.พระพุทธรูปสำาคัญที่พบในภาคอีสานของไทย
สำาหรับพระพุทธรูปสำาคัญที่ได้มีการอัญเชิญเข้ามายัง
ประเทศไทย ได้พบในช่วงระยะเวลาดังกล่าวนี้เป็น
จำานวนมาก ที่สำาคัญคือเมื่อครั้งรัชกาลที่ 1 และ รัชกาล
ที่ 3 ตีอาณาจักรลาวได้แล้วได้อัญเชิญพระพุทธรูป
ศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองของลาวจากนครเวียงจันทน์
มาเป็นจำานวนมาก พระพุทธรูปส่วนหนึ่งประดิษฐาน
ตามหัวเมืองที่ตั้งอยู่ริมฝั่งแม่น้ำาโขง ได้แก่ หนองคาย 
นครพนม เป็นต้น อีกส่วนหนึ่งได้อัญเชิญลงมายัง
กรุงเทพฯ ได้แก่ พระบาง พระใส (สายน์) พระเสริม พระ
แสน พระแซกคำา พระอรุณ เป็นต้น โดยพระใส (สายน์) 
พระเสริมและพระแสน ประดิษฐานที่วัดปทุมวนาราม 
พระแสนอีกองค์หนึ่งประดิษฐานที่วัดหงส์รัตนาราม 
ส่วนพระอรุณประดิษฐานที่วัดอรุณราชวราราม สำาหรับ
พระเสริม พระแสนซึ่งประดิษฐานที่วัดปทุมวนารามนั้น
เป็นฝีมือช่างล้านนาในกลุ่มพระพุทธรูปในสกุลช่างแถบ
เมืองเชียงรายและเชียงของ  



หลวงพ่อชมพูองค์ต้ือ วัดศรีชมพูองค์ต้ือ อำาเภอท่าบ่อ จังหวัดหนองคาย
     หลวงพ่อชมพูองค์ตื้อไม่มีจารึกในการสร้างแต่มักเข้าใจกันว่าสร้างขึ้นพร้อม
กับพระเจ้าองค์ตื้อ วัดไซยะพูม นครเวียงจันทน์ ที่มีจารึกปรากฏปีที่สร้างใน
ปี พ.ศ. 21097 หลวงพ่อชมพูองค์ตื้อจัดเป็นพระพุทธรูปสำาริดที่มีขนาดใหญ่
มากองค์หนึ่งในศิลปะล้านช้าง มีขนาดหน้าตักกว้าง 3.29 เมตร สูง 4 เมตร 
พิจารณาจากรูปแบบพระพุทธรูปในกลุ่มเดียวกันแล้ว หลวงพ่อชมพูองค์ตื้อจัด
เป็นพระพุทธรูปที่มีความงามมากองค์หนึ่ง เพียงแต่เนื้อสำาริดไม่เรียบ แสดง
ให้เห็นว่าเทคนิคการหล่อไม่สู้ดีนักทั้งนี้อาจเกี่ยวกับการมีขนาดใหญ่นั่นเอง มี
การซ่อมโดยการปะติดสำาริดภายหลังการหล่ออยู่ทั่วพื้นผิว โดยมีลักษณะที่
สำาคัญที่จัดอยู่ในกลุ่มพระพุทธรูปที่อยู่ในสมัยของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช
อย่างแท้จริง ตามลักษณะที่กล่าวแล้วข้างต้น คือ พระพักตร์รูปไข่ เล็ก และ
ค่อนข้างยาว ขมวดพระเกศาเป็นเม็ดเล็ก พระรัศมีเป็นเปลวมีขนาดใหญ่และ
สูง การทำาพระพักตร์ยังใกล้เคียงกับพระพุทธรูปล้านนา สีพระพักตร์ดูสงบ ยัง
ไม่เน้นเส้นขอบพระพักตร์ พระเนตร และพระนาสิกเล็ก พระโอษฐ์กว้าง ต่าง
จากพระพุทธรูปในศิลปะล้านช้างรุ่นหลังที่จะเน้นเส้นต่างๆ บนพระพักตร์เป็น
ร่องลึก พระโอษฐ์เล็กและขอบพระโอษฐ์บนหนา พระวรกายเพรียวบาง ชาย
สังฆาฏิเป็นแผ่น มีทั้งที่ปลายตัดตรงและแบบเขี้ยวตะขาบ ซึ่งเปรียบเทียบได้
กับกลุ่มพระเจ้าเก้าตื้อ วัดสวนดอก เมืองเชียงใหม่และมีนิ้วพระหัตถ์เรียวยาว
ไม่เสมอกัน 
     หลวงพ่อชมพูองค์ตื้อจึงถือว่าเป็นพระพุทธรูปล้านช้างที่ยังรักษารูปแบบของ
พระพุทธรูปล้านนาอยู่อย่างมาก ทั้งนี้อาจเกี่ยวข้องกับตำานานที่กล่าวว่าเครือ
ญาติชาวล้านนาที่อพยพมาในสมัยของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชมาตั้งบ้านเรือน
อยู่บริเวณฝั่งเมืองหนองคายเป็นหลัก เพราะฉะนั้นพระพุทธรูปในแถบเมือง
หนองคายในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 22 ส่วนใหญ่ยังมีลักษณะแบบล้านนาอยู่
อย่างมาก

หลวงพ่อชมพูองค์ตื้อ วัดศรีชมพูองค์ตื้อ
จังหวัดหนองคาย

7สุรศักดิ์ ศรีสำาอาง. ลำาดับกษัตริย์ลาว, หน้า 91. 8สุรศักดิ์ ศรีสำาอาง. ลำาดับกษัตริย์ลาว, หน้า 183.

หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย 
อำาเภอเมือง จังหวัดหนองคาย
     หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย มีเอกสารกล่าวถึงว่า
สร้างข้ึนในสมัยของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช 8แสดง
ลักษณะที่เป็นพระพุทธรูปแบบล้านช้างแท้ๆ แล้ว 
น่าจะเป็นงานท่ีสร้างข้ึนในช้ันหลังราวปลายพุทธ
ศตวรรษที่ 22 ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 23 กล่าวคือ 
ลักษณะพุทธศิลป์จัดเป็นพระพุทธรูปแบบล้าน
ช้างอย่างแท้จริงดังที่กล่าวไว้แล้ว ดังข้อสังเกตที่
สำาคัญคือมีพระพักตร์ที่กลมป้อม พระหนุเสี้ยม
การทำาพระขนงเป็นเส้นนูนขึ้นมีขอบไรพระศก 
เม็ดพระศกเล็กอย่างมากพระรัศมีเป็นเปลวที่
มีขนาดใหญ่มากลักษณะเด่นได้แก่พระโอษฐ์ที่
ยิ้มแบบล้านช้าง คือ ปลายพระโอษฐ์ทั้งสองข้าง
ตวัดขึ้น ขอบพระโอษฐ์บนหนา และลักษณะเด่น
อีกประการหนึ่งคือการทำานิ้วพระหัตถ์ท่ีใหญ่
เทอะทะและปลายนิ้วพระหัตถ์เท่ากัน รวมทั้ง
สังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่และปลายตัดตรงดังนั้นพระ
ใสจึงน่าจะจัดเป็นกลุ่มพระพุทธรูปในระยะเวลา
นี้แล้ว

หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย 
อ. เมือง จ. หนองคาย  



ส่วนหลวงพ่อสุก ปัจจุบันประดิษฐาน
อยู่ที่วัดศรีคูนเมือง อำาเภอเมือง จังหวัด
หนองคาย ตามตำานานว่าพระพุทธรูป
น้ันยังอยู่ริมฝั่งแม่น้ำาโขงไม่ได้อัญเชิญ
มาถึงเมืองหนองคาย องค์ปัจจุบันเป็น
งานที่สร้างจำาลองขึ้นตามตำานาน ในราว
พุทธศตวรรษที่ 24

หลวงพ่อสุก วัดศรีคูนเมือง
 อ. เมือง จ. หนองคาย

พระอินทร์แปลง วัดอินทร์แปลง 
อำาเภอเมือง จังหวัดนครพนม
     พระพุทธรูปที่มีประวัติและถือกันว่างาม
อย่างมาก คือ พระอินแปลงหมายถึงพระท่ีงามมาก 
ตามประวัติกล่าวว่าช่างสร้างเท่าไรก็ไม่เสร็จจน
พระอินทร์ต้องมาช่วยสร้าง หรือหมายถึงเป็น
ผลจากการเนรมิตของพระอินทร์ ที่น่าสนใจ
คือพระอินทร์แปลงนี้มีเฉพาะส่วนพระเศียรที่
หล่อด้วยสำาริด ซึ่งความงามนั้นส่วนหนึ่งคงมา
จากเนื้อสำาริดที่มีส่วนของทองแดงผสมอยู่มาก 
ส่วนองค์พระนั้นเป็นปูนปั้น พิจารณาจากพระ
พักตร์เป็นลักษณะของพระพุทธรูปล้านช้าง
อย่างแท้จริง จากลักษณะของพระโอษฐ์ที่ยิ้ม
แบบล้านช้าง และองค์ประกอบอื่นๆ เหมือน
กับพระพุทธรูปล้านช้างท่ีน่าจะได้รับความนิยม
สูงสุดในราวปลายพุทธศตวรรษที่ 22 ถึงต้น
พุทธศตวรรษที่ 23

พระอินแปลง วัดอินทร์แปลง
 อ. เมือง จ. นครพนม

พระบางซายขาว วัดศรีสุทธาวาส 
อำาเภอเมือง จังหวัดเลย 
     มีจารึกที่ฐานกล่าวถึงผู้สร้างและปีที่
สร้าง พ.ศ. 22559 พระบางองค์นี้มีความ
สำาคัญทางด้านตำานานที่ เ ก่ียวข้องกับ
ชุมชนชาวลาวกลุ่มที่อาศัยอยู่แถบนี้ซึ่งมี
ลำาเนาเดิมอยู่แถบเมืองซายขาว ได้มีการ
สร้างพระบางประจำาเมืองขึ้น ซึ่งถือเป็น
พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ประจำาเมือง10 โดย
รูปแบบแล้วแสดงให้เห็นถึงฝีมือช่างพ้ืน
บ้านอย่างมากแล้ว โดยเฉพาะสัดส่วน
พระวรกายไม่สมส่วน คือ มีขนาดเล็กและ
เตี้ย พระหัตถ์ยาว นิ้วพระหัตถ์ใหญ่และ
หนามาก พระรัศมีใหญ่ พระเนตรโตและ
ปลายพระเนตรตก โดยเฉพาะลักษณะ
พระโอษฐ์แหลมคล้ายปากครุฑ

พระบางซายขาว วัดศรีสุทธาวาส 
อ. เมือง จ. เลย

9สุริยา บรรพลา. พระบางเมืองเลย. เลย : รุ่งแสงธุรกิจการพิมพ์, 2550, หน้า 9. และดูใน สุรศักดิ์ ศรีสำาอาง. 
ลำาดับกษัตริย์ลาว, หน้า 54.
10สุริยา บรรพลา. พระบางเมืองเลย, หน้า 32-36.



พระบางวัดไตรภูมิ อำาเภอท่าอุเทน 
จังหวัดนครพนม
     พระบางวัดไตรภูมิ เมืองนครพนม มีจารึกกล่าวถึง
ระบุปี พ.ศ. 230811 (อยู่ในช่วงที่อาณาจักรล้านช้าง
ยังไม่ขึ้นกับอาณาจักรไทย) พระบางองค์นี้มีวัฒนา
การไปจากพระบางที่เป็นต้นแบบอย่างมาก เพราะมี
ลักษณะที่สูงเพรียวกว่ากลุ่มพระบางที่นิยมสร้างใน
ช่วงพุทธศตวรรษที่ 22-23 พระวรกายบอบบาง พระ
พักตร์ยาว ขมวดพระเกศาเป็นเม็ดเล็ก พระรัศมีเป็น
เปลวสูง มีลักษณะที่ยังคงความเป็นพระพุทธรูปล้าน
ช้าง คือ การยิ้มแบบล้านช้าง แต่พระโอษฐ์เล็กกว่า
พระพุทธรูปในระยะก่อนหน้านี้อย่างมาก นอกจาก
นี้ที่รัดประคดและผ้าจีบหน้านางยังมีการตกแต่ง
ลวดลายและประดับพลอยสีอีกด้วย คงเป็นอิทธิพล
ของพระพุทธรูปทรงเครื่องที่ได้รับไปจากกรุงเทพฯ 
เพราะได้พบว่าพระบางก็มีการประดับเครื่องทรงด้วย
เช่นกัน

4.พระพุทธรูปที่มีการอัญเชิญมายังกรุงเทพฯ
พระใส (สายน์)  วัดปทุมวนาราม กรุงเทพฯ 
     พระใสมีรูปแบบใกล้เคียงกับพระพุทธรูปล้าน
นา โดยเฉพาะกลุ่มสกุลช่างแถบเชียงรายและมีรูป
แบบใกล้เคียงกับพระเจ้าชมพูองค์ตื้อ วัดพระเจ้า
องค์ตื้อ จังหวัดหนองคาย ได้แก่ พระพักตร์รูป
ไข่และเล็ก พระขนงโก่ง พระนาสิกเล็กและโด่ง 
แย้มสรวลแบบพระพุทธรูปล้านช้างแล้ว คือ ริม
พระโอษฐ์บนค่อนข้างหนาแสดงการ“ยิ้มแบบ
ล้านช้าง”มีนิ้วพระหัตถ์ค่อนข้างใหญ่และปลาย
นิ้วพระหัตถ์ยาวเสมอกัน ซึ่งเป็นรูปแบบที่นิยมกัน
ในระยะนี้ จึงแสดงให้เห็นถึงฝีมือช่างและประวัติ
ความเป็นมาที่น่าจะสร้างขึ้นในช่วงของพระเจ้า
ไชยเชษฐาธิราชหรือหลังกว่าเล็กน้อย ราวกลางถึง
ปลายพุทธศตวรรษที่ 22

พระใส (สายน์) วัดปทุมวนาราม กรุงเทพฯ

พระบางวัดไตรภูมิ 
อ. ท่าอุเทน จ. นครพนม

11 จารึกปรากฏที่ฐานพระพุทธรูป

พระแสน (วัดหงส์รัตนาราม) กรุงเทพฯ
     พระแสน มีรูปแบบเดียวกันทั้งหมด ดัง
มีลักษณะเฉพาะที่จัดว่าเป็นศิลปะล้านช้าง
ในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 22 ถึงต้นพุทธ
ศตวรรษที่ 23 คือ ลักษณะพระพักตร์โดย
เฉพาะพระโอษฐ์ที่ยิ้มแบบล้านช้าง ขอบ
พระโอษฐ์บนหนา นิ้วพระหัตถ์ใหญ่และ
ปลายนิ้วพระหัตถ์เท่ากัน เป็นต้น พระพุทธ
รูปทั้งหมดนี้สามารถเทียบได้กับพระพุทธ
รูปที่พบในพิพิธภัณฑ์ หอพระแก้ว และที่
ระเบียงคด วัดสีสะเกด นครเวียงจันทน์

พระแสน วัดหงส์รัตนาราม
กรุงเทพฯ





ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.สันติ  เล็กสุขุม
ประวัติการทำางาน
- คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร (2536 - 2537)
- หัวหน้าภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ  คณะโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร (2534 - 2535) 
- ศาสตราจารย์ประจำาภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร (2535 - 2544)
ประวัติการศึกษา
- ศิลปศาสตรบัณฑิต (สาขาจิตรกรรม)  มหาวิทยาลัยศิลปากร
- ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (สาขาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์)  มหาวิทยาลัยศิลปากร
- Doctorat de Troisiem Cycle (Etude Indiennes : Histoire et Archeologie) 
Universite de Paris III (Sorbonne Nouvelle)

ปราสาทภูมิโปน ตำาบลดม อำาเภอสังขะ จังหวัดสุรินทร์
     พื้นที่บริเวณปราสาทภูมิโปนมีตำานานเล่าเรื่อง เนื้อหายืดยาวของตำานาน  
สะท้อนความหมาย ความสำาคัญของท้องถิ่น และโบราณสถานแห่งนี้ซึ่ง
โบราณสถานสำาคัญอันเป็นประธาน ก่อด้วยอิฐ  คือ ปราสาทภูมิโปน อยู่
ในวัฒนธรรมเขมรรุ่นก่อนสมัยเมืองพระนคร (ประเทศกัมพูชา) อายุราว
พุทธศตวรรษที่ 13  
   ภาพที่ 1, 2 รูปแบบทางสถาปัตยกรรมสำาคัญของปราสาทภูมิโปน ทรง
แท่งสี่เหลี่ยมในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัส มีเพียงกะเปาะด้านหน้า เป็นมุมเพิ่มของ
บันได 7 – 8 ขั้น ขึ้นเข้าสู่คูหา ห้องคูหามีกระเปาะอีกคือมุมเพิ่มเกิดจากเสา
กรอบประตูซ้อน รองรับซุ้มซ้อนซึ่งทลายลงมากแล้ว  
      ภาพที่ 3, 4  ส่วนรองรับซุ้มคือแท่งศิลา แนวนอน ทำาหน้าที่คานรองรับน้ำา
หนักซุ้ม คานศิลานี้มีงานสลักลวดลายประดิษฐ์ในวัฒนธรรมเขมรรุ่นก่อน
สมัยเมืองพระนคร ทำานองเดียวกับลวดลายประดิษฐ์ในวัฒนธรรมทวาร
วดี ซึ่งร่วมสมัยกับวัฒนธรรมเขมรรุ่นก่อนสมัยเมืองพระนคร (วัฒนธรรม
ทวารวดีเจริญรุ่งเรืองอยู่ทางภาคกลางของประเทศไทย) 

ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.สันติ  เล็กสุขุม



เฮือนหิน โต๊ะโม๊ะ ปราสาทขอมในสปป.ลาว
     เฮือนหิน โต๊ะโม๊ะ ปราสาทขอมในสปป.ลาว ตั้งอยู่ บ้านหัว
นา เมืองปะทุมพอน แขวงจำาปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว เป็นปราสาทที่น่าจะสร้างขึ้นหลายสมัย พบ
หลักฐานที่น่าสนใจหลายอย่าง เช่น ทับหลังสมัยสมโบร์ ไพร
กุก และเศียรนาคสมัยบาปวน น่าจะมีอายุอยู่ราว พ.ศ.ที่ 
12 ถึง พ.ศ. ที่ 15-16 ศิลปะแบบสมโบร์ ไพรกุก มีลักษณะ
ต่อเนื่องมาจาก ทับหลังแบบธาราบริวัต ซึ่งประกอบไปด้วย
ลายวงโค้งและมีรูปวงไข่ ซึ่งมีภาพบุคคลประกบเป็นเครื่อง
ประดับ มีการเพิ่มจำานวนวงโค้งขึ้นเป็นสี่วง และวงรูปไข่ขึ้น
เป็นสามวง รูปมกรซึ่งมีบุคคลขี่ทั้งสองข้างหันหน้าเข้า และ
มกรนี้ก็มีฐานมารองรับ ภายในลายพวงมาลัยเริ่มมีลายใบไม้
ขนาดเล็กเข้ามาประกอบและพวงอุบะ มีขนาดเท่ากันเกือบ
ทุกพวง (สมิทธิ ศิริภัทร์ และมยุรี วีระประเสริฐ,2533) เช่น 
ทับหลังปราสาทหมู่ และเหนือ และที่ปราสาทพระนมธม 
(Phanom Thom) ดำาบองเด็ก (Dambang Dek) สร้าง
ด้วยหินทรายสลักภาพนูนต่ำาและนูนสูง รูปวงโค้งเลียนแบบ
เครื่องไม้ ตรงกลางวงโค้งประกอบด้วยวงโค้ง วงเล็กๆ 4 วง 
มีพวงมาลัยและอุบะประดับอยู่ด้านล่าง ปลายวงโค้ง 2 วงมี
ตัวมกรหันหน้าเข้าหากัน กำาลังคายวงโค้งทั้งสองเข้าสู่ด้านใน 
มักพบมกรคายสิงห์ตัวเล็กๆ มีคนขี่มกรเหมือนลวดลายที่พบ
ในประเทศอินเดีย วงโค้งตรงกลางมีลวดลายรูปดอกไม้และ
ลูกประคำา มีรูปรี 3 วง วงกลางมีรูปบุคคลหรือเทวดาอยู่ตรง
กลาง และ 2 วงด้านข้างมีรูปบุคคลที่มีความสำาคัญน้อยกว่า 
เช่น อัศวิน บุคคลกำาลังขี่ม้า คนประนมมือหรือคนแคระ ใต้วง

รองศาสตราจารย์ ดร.นิยม  วงศ์พงษ์คำา
สถานที่ทำางาน
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น  
123 หมู่ 16 ถนนมิตรภาพ ตำาบลในเมือง อำาเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น 40002
ประวัติการศึกษา
- ประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา วิทยาเขตเทคนิคนครราชสีมา
- ปริญญาตรี   ศษ.บ.(สาขาศิลปศึกษา) มหาวิทยาลัยขอนแก่น
- ปริญญาโท   ศศ.ม. (สาขาไทยคดีศึกษา) มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
- ปริญญาเอก  ปร.ด.(สาขาวัฒนธรรมศาสตร์) มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
สาขาวิชาที่มีความเชี่ยวชาญ
- ทางด้านศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาลุ่มน้ำาโขง
- สาขาวิชาการผลิตภาพยนตร์
- ศิลปกรรมและการออกแบบ

ศิลปะเกลียงแบบบาปวน รูปนาคสองแบบ
อยู่ร่วมสมัย คือ แบบหนึ่งเครื่องประดับเศียร
นาคที่ดูคล้าย มีปลายแหลมทั้ง 2 ข้าง นั้นใหญ่
ขึ้น มีเครื่องประดับมากขึ้นและอีกแบบหนึ่ง 
เศียรนาคไม่มีลวดลายอะไร เลยดูโล้นๆ เป็น
คล้ายรูปงูตามธรรมชาติและสลักเด่นแยก
ออกมาจากพื้นหลัง ซึ่งสลักคล้ายเปลือกหอย 
ลายเปลือกหอยนี้มีเส้นนอกรูปเป็นรูปวงโค้ง
หลายวง และมีลวดลายประดับเพียงพื้นหลัง
เท่านั้นแต่ลักษณะนาคแบบนี้ปรากฏในช่วง
เวลาอันสั้น

รองศาสตราจารย์ ดร.นิยม  วงศ์พงษ์คำา



รองศาสตราจารย์ ดร.ชวลิต  อธิปัตยกุล 
สถานที่ทำางาน  
ศูนย์การเรียนรู้พุทธศิลป์อีสาน มหาวิทยาลัยราชภัฎอุดรธานี
ประวัติการศึกษา 
- ศึกษาศาตรบัณฑิต ศิลปกรรม(จิตรกรรมไทย) สถาปบันเทคโนโลยีราชมงคล 
ปทุมธานี
- ครุศาสตรมหาบัณฑิต เทคโนโลยีทางการศึกษา 
สถานบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง
- ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย บัณฑิตวิทยาลัย  
มหาวิทยาลัยศิลปากร

พระเจ้า
     ถึงแม้นว่าพระประธานที่วัดแวงใหญ่ 
จะดูแล้วไม่งดงามตามหลักสุนทรียภาพ
ตามอย่างสากล รูปทรงกลับสะท้อนถึง
หลักการในแบบแผนอย่างถูกต้อง หาก
แต่เพียงศาสนิกชน หาได้มองเห็นความ
ศรัทธาของคนรุ่นเก่าไม่ กับหลงลืมเมื่อ
ถูกกฏเกณฑ์เข้ามาเป็นเครื่องชี้วัด ส่งผล
ให้ดูด้อยค่า แท้จริงแล้วลองเพ็งมองสัก
นิดเราอาจจะลุ่มหลงงานศิลปกรรมพื้น
ถิ่นของเราไม่มากก็น้อย

รองศาสตราจารย์ ดร.ชวลิต  อธิปัตยกุล



รองศาสตราจารย์ ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง
สถานที่ทำางาน
ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร 
การศึกษา
ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร

หลักหิน – ใบเสมาทวารวดีอีสาน
     หลักหินหรือใบเสมาเป็นงานศิลปกรรมที่ถือได้ว่าเป็น
เอกลักษณ์ของวัฒนธรรมทวารวดีในภาคอีสาน โดยส่วน
ใหญ่มีลักษณะเป็นแผ่นหินบางๆ คล้ายใบเสมาที่ล้อมรอบ
อุโบสถในปัจจุบัน มีบ้างที่มีลักษณะเป็นหลักหินธรรมชาติ
หรือแท่งหิน โดยส่วนใหญ่ประดับตกแต่งด้วยเส้นนูนที่
กึ่งกลาง หรืออาจทำาเป็นภาพหม้อต่อด้วยกรวย ซึ่งคงหมาย
ถึงเครื่องบวงสรวงบูชา
     บางกลุ่มสร้างขึ้นภายใต้คติความเชื่อทางพุทธศาสนา 
เห็นได้จากการสลักภาพเล่าเรื่องทางพุทธศาสนาไว้ บ้าง
เล่าเรื่องพุทธประวัติ บ้างเล่าเรื่องชาดก บ้างเป็นสัญลักษณ์
มงคล วัตถุประสงค์เพื่อสั่งสอนและเป็นบุญกุศลของผู้สร้าง 
บางกลุ่มยังทำาขึ้นเพื่อเป็นนิมิตของพัทธสีมาสงฆ์ด้วย โดย
สังเกตได้จากการปักล้อมรอบพื้นท่ีตามแกนทิศอย่างเป็น
ระเบียบ  
     บางกลุ่มอาจสร้างขึ้นโดยเกี่ยวข้องกับการบวงสรวงบูชา
ผีบรรพบุรุษหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์อันให้คุณให้โทษได้ เป็นความ
เชื่อท้องถิ่นอีสานที่น่าสนใจ มักปักไม่เป็นระเบียบแบบแผน 
ส่วนหนึ่งพบว่าปักอยู่บนสถานที่ปลงศพ บางแห่งปักใกล้ๆ 
กับโขดหินธรรมชาติรูปร่างประหลาด 
     หลักหินหรือใบเสมาในวัฒนธรรมทวารวดีอีสานพบ
กระจายตัวไปทั่วทุกจังหวัด นับว่าเป็นเอกลักษณ์สำาคัญยิ่ง
ของสังคมอีสานสมัยโบราณ

รองศาสตราจารย์ ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง



รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี
สถานที่ทำางาน
ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร
ประวัติการศึกษา
- ศิลปศาสตรบัณฑิต ประวัติศาสตร์ศิลปะ(เกียรตินิยมอันดับ 1 ทุนภูมิพล) 
คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร
- ศิลปศาสตรบัณฑิต ประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร
- Ph.D (History of Art) สถาบันพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรุงนิวเดลลี ประเทศ
อินเดีย (ได้รับทุนพระราชทานจากมูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี)

“อุมามเหศวร” หน้าบันด้านทิศใต้ปราสาทพนมรุ้ง
     ภาคปรากฏร่วมกันระหว่างพระศิวะและพระอุมา
ที่งดงามที่สุดในศิลปกรรมคือภาคอุมามเหศวร ใน
ศิลปะเขมรพระเป็นเจ้าท้ังสองมักปรากฏบนหลังโค
นนทิที่ยืนอย่างสง่างาม แวดล้อมไปด้วยบริวารถือ
เคร่ืองสูงซึ่งอาจทาให้เราสามารถจินตนาการเคร่ือง
ราชูปโภคของกษัตริย์ในสมัยนั้นได้ 
น่าเสียดายที่รูปพระศิวะและพระอุมาของปราสาท
พนมรุ้งได้ถูกทาลายแล้ว แต่จากากรศึกษาใน
ปราสาทอ่ืนๆน่าเชื่อว่าพระศิวะคงนั่งท่ามหาราช
ลีลาสนะอย่างสง่างามในฐานะกษัตริย์แห่งจักรวาล
โดยพระอุมามักนั่งพับเพียงอยู่ด้านข้างทางด้านซ้าย
พระองค์ 

รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี



ธาตุวัดศิลาเลข อ.ท่าบ่อ จ.หนองคาย
     ธาตุหรือเจดีย์ในศิลปะลาวองค์นี้อยู่ในสภาพทิ้ง
ร้าง รูปแบบที่สำาคัญคือส่วนฐานบัวลูกแก้วอกไก่ที่ซ้อน
ลดหลั่นกันจำานวนสองฐานรองรับองค์ธาตุทรงบัวตูม
เพรียวสูงในผังแปดเหลี่ยม ส่วนยอดนั้นหักหายไปแล้ว 
รูปแบบธาตุบัวเหลี่ยมดังกล่าวเป็นรสนิยมเฉพาะของ
สถาปัตยกรรมลาวล้านช้าง  ขณะเดียวกันธาตุองค์นี้
ปรากฏร่องรอยการก่อฐานซ้อนทับหลายสมัยและ
ประดิษฐานอยู่ภายในวิหารมาก่อนซึ่งนับว่าแปลกตาใน
แบบแผนศาสนสถานของวัฒนธรรมล้านช้าง แต่กลับ
ทำาให้นึกถึงการสร้างอาคารคลุมเจดีย์ที่มีอยู่ในศิลปะ
ลังกาซึ่งยังไม่ทราบว่ามีความเกี่ยวข้องกันทางใดหรือไม่ 
ข้อมูลจากศิลาจารึก(หรือศิลาเลขในภาษาลาวซึ่งเป็น
ที่มาของชื่อวัด)ที่พบจากวัดแห่งนี้ระบุว่า สมเด็จพระ
ไชยเชษฐาธิราชแห่งอาณาจักรล้านช้างทรงโปรดให้
เจ้าพระยาพลศึกซ้ายสร้างวัดนี้ขึ้นในปี พ.ศ.2109  ซึ่ง
เป็นข้อมูลเอกสารช้ันต้นท่ีสามารถช่วยกำาหนดอายุ
สมัยของธาตุทรงแปดเหลี่ยมในศิลปะลาวล้านช้าง
แบบนี้อยู่ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 22 สอดคล้องกับ
รูปแบบเช่นฐานบัวลูกแก้วอกไก่ซึ่งเป็นอิทธิพลจาก
ล้านนาซึ่งล้านช้างคงรับเข้ามาในระยะนั้น และยังทำาให้
ทราบว่าวัดแห่งนี้เดิมมีชื่ออย่างเป็นทางการว่า “วัด
ศรีสุพรรณอาราม” ปัจจุบันศิลาจารึกหลักนี้ถูกเคลื่อน
ย้ายไปยังวัดศรีเมือง อ.เมือง จ.หนองคาย

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ประภัสสร์ ชูวิเชียร

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ประภัสสร์ ชูวิเชียร
ประวัติการศึกษา
- ศศ.บ (ประวัติศาสตร์ศิลปะ) คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร พ.ศ.2543
- ศศ.ม (ประวัติศาสตร์ศิลปะ)  มหาวิทยาลัยศิลปากร พ.ศ.2547
- ปร.ด (ประวัติศาสตร์ศิลปะ) คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร พ.ศ.2552
ผลงานวิชาการ
- พระบรมธาตุเจดีย์นครศรีธรรมราช มหาสถูปแห่งคาบสมุทรภาคใต้. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ,2553
- 5 มหาเจดีย์.กรุงเทพฯ : มิวเซียมเพรส,2554
- ศิลปะลาว กรุงเทพฯ : มติชน, 2557.
- วัดร้างในบางกอก.กรุงเทพฯ : มติชน, 2559
- อยุธยาในย่านกรุงเทพฯ ศิลปกรรมท่ีสัมพันธ์กับแม่น้ำาลำาคลอง.กรุงเทพฯ : มติชน, 2561



ผศ.ดร.ทรงวิทย์ พิมพะกรรณ์
สถานที่ทำางาน 
สาขาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ประวัติการศึกษา
- ระดับปริญญาตรี สาขาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- ระดับปริญญาโท สาขาจิตรกรรม คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
- ระดับปริญญาเอก สาขาวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

หนังประโมทัย
     หนังประโมทัยอีสานมีพัฒนาการมาจากหนัง
ตะลุงของภาคใต้  บางครั้งก็เรียก “หนังตะลุง
อีสาน” ในระยะแรกหนังประโมทัยนิยมเล่นเรื่อง
รามเกียรติ์   แต่ในภาคอีสานเมื่อกระจายไปตาม
ท้องถิ่นต่างๆ ก็มักจะปรับตัวเข้ากับความนิยมใน
ท้องถิ่นโดยนำาเอานิทานพื้นบ้านท่ีชาวบ้านในท้อง
ถิ่นนั้นๆ นิยม รวมทั้งเรื่องสินไซ ปัจจุบัน มีคณะ
หนังประโมทัยที่เล่นเรื่องสินไซ อยู่ด้วยกัน 9 คณะ 
หนังประโมทัยอีสานที่เล่นเรื่องสินไซเป็นหลัก
นั้นพบมากในจังหวัดร้อยเอ็ด โดยเฉพาะอำาเภอ
ปทุมรัตน์ ที่พบมากถึง  ๔ คณะ แม้ว่ายุคสมัยจะ
เปลี่ยนไป คนดูไม่ได้ดูเอาเรื่องอย่างในอดีต แต่
เจ้าของหนังก็ยังนำาสินไซมาเล่นอยู่เช่นเดิม เมื่อคน
ดูไม่ได้ให้ความสำาคัญกับเรื่องมากนัก การนำาเสนอ
เรื่องอะไรก็คงไม่ต่างกัน อีกทั้งเป็นเรื่องที่มีความ
ชำานาญอยู่เดิม จึงไม่คิดจะเปลี่ยนไปเล่นเรื่อง
อื่น แต่ได้ปรับรูปแบบไปตามสมัยนิยม คือการนำา
ดนตรีสมัยใหม่มาเสริม พร้อมกับมีหางเครื่องเต้น
โชว์สลับกับการแสดงหนัง หนังประโมทัยอีสานจึง
สามารถมีลมหายใจอยู่มาได้ถึงยุคปัจจุบัน

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ทรงวิทย์  พิมพะกรรณ์



สิมของวัดศรีฐาน บ้านหนาด 
ต.เทอดไทย อ.ธวัชบุรี จ.ร้อยเอ็ด
     สิมของวัดศรีฐาน บ้านหนาด ต.เทอดไทย อ.ธวัชบุรี 
จ.ร้อยเอ็ด ตามประวัติกล่าวว่าวัดนี้ตั้งเมื่อ พ.ศ.2369 
เป็นสิมทึบสร้างด้วยอิฐถือปูน มีแผนผังรูปสี่เหลี่ยมผืน
ผ้า หันหน้าไปทางทิศตะวันออก ไม่มีมุข ด้านหน้าเห
มือนสิมทึบโดยทั่วไป พื้นที่ภายในขนาดเล็กมีเพียงห้อง
เดียวไว้สำาหรับพระสงฆ์ทำาสังฆกรรม ด้วยรูปแบบสิมนี้
ต่างไปจากหลังอื่น ทำาให้มีข้อสันนิษฐานว่าแต่เดิมคง
เป็นสิมโปร่งมาก่อน เพราะเป็นเหตุให้รวงผึ้งขนาดใหญ่
ประดับอยู่ต่ำามากจนเกือบชิดพื้นด้านหน้าสิม แนวบัน
ไดสิมได้ล้ำาออกมาพ้นแนวปักสีมา บันไดทางขึ้น และ
แอวขันทางด้านหน้าของสิมนี้ คงสร้างต่อเติมขึ้นภาย
หลัง
     กลุ่มรูปแบบของสิมวัดศรีฐานนี้ ถือเป็นตัวอย่าง
ของสิมหลังหนึ่งที่ประวัติการสร้างที่ไม่ระบุชัดเจน ส่วน
ใหญ่มีแค่ประวัติการตั้งวัดอยู่ในช่วงสมัยรัตนโกสินทร์
ตอนต้นหรือหลังกว่านั้นในราวปลายรัชกาลที่ 5 ใน
ช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 แต่ด้วยรูปแบบมีความเป็นพื้น
บ้านมากจึงสังเกตได้ว่าสิมกลุ่มนี้มักพบว่าสร้างอยู่ใน
พื้นที่มีสถานะเป็นเมืองเล็กๆ มีประชากรไม่มาก และ
อยู่ภายใต้การปกครองจังหวัดร้อยเอ็ด เช่น อำาเภอ
อาจสามารถ และอำาเภอธวัชบุรี ก่อนหน้าที่จะยกเป็น
ระดับอำาเภอในภายหลังเมื่อ พ.ศ.2445 แล้ว

ผู้ช่วยศาสตราจารย์  ดร.นงนุช  ภู่มาล

ผู้ช่วยศาสตราจารย์  ดร.นงนุช  ภู่มาลี
สถานที่ทำางาน 
สาขาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ประวัติการศึกษา
- ศบ.(จิตรกรรม) คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
- ศบ.(จิตรกรรม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร
- ศบ.(ประวัติศาสตร์ศิลปะ) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร
- ปรด.(ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร



ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์
สถานที่ทำางาน
- ภัณฑารักษ์ พิพิธภัณฑ์พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว
- ข้าราชการพลเรือนในพระองค์ สำานักราชเลขาธิการในพระบรมมหาราชวัง
- อาจารย์ประจำาภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร
ประวัติการศึกษา
- ปริญญาตรี ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร
- ปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร
- ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร

สุนทรียะของงานช่างหลวงภาคกลางในงานจิตรกรรมฝาผนังอีสาน
     จิตรกรรมฝาผนังภายในสิมหรืออุโบสถในภาคอีสานนิยมเขียน
เรื่องเกี่ยวกับพุทธประวัติและชาดกเช่นเดียวกับในภาคกลาง  แต่รูป
แบบและเทคนิคการเขียนภาพมีความแตกต่างกัน โดยจิตรกรรมใน
ภาคอีสานนิยมนำาเสนอผ่านภาพตัวละคร ฉาก และทิวทัศน์ที่เน้น
ความเรียบง่าย ในขณะที่ภาคกลางโดยเฉพาะงานช่างหลวงมีระเบียบ
แบบแผนที่เป็นลักษณะเฉพาะ เช่น ภาพปราสาทราชวังที่มีลักษณะ
เป็นอาคารทรงปราสาทยอดแหลมซึ่งเป็นรูปแบบอย่างอุดมคติ  การ
แสดงออกของภาพบุคคลสำาคัญที่มีอากัปกิริยาอย่างนาฏลักษณ์  
ตัวพระและตัวนางแต่งกายด้วยเครื่องทรงอย่างโขนละคร เป็นต้น  ที่
สำาคัญคือ นิยมหยิบยกเฉพาะเหตุการณ์สำาคัญเพียงสั้นๆ จากเรื่อง
ชาดกหรือพุทธประวัติที่มีขนาดยาวให้กลายเป็นจุดเด่นของภาพ  ซึ่ง
พบลักษณะร่วมกันเช่นนี้ในหลายแห่ง เช่น ภาพเรื่องเตมียชาดก ที่
นิยมเขียนภาพตอนท่ีพระเตมีย์ทรงยกราชรถด้วยพระหัตถ์ซ้ายเพียง
ข้างเดียว พระวรกายส่วนอื่นอยู่ในลีลาที่อ่อนช้อย  หรือภาพเรื่องพระ
มหาชนก ที่นิยมเขียนภาพเหตุการณ์ตอนเรือล่มและนางมณีเมขลาได้
อุ้มพระมหาชนกข้ึนจากมหาสมุทรแล้วเหาะไปบนท้องฟ้าซึ่งตัวละคร
ดังกล่าวอยู่ในกิริยาอย่างนาฏลักษณ์ ลักษณะสำาคัญของจิตรกรรม
ฝาผนังของภาคกลางดังกล่าวได้ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังของภาค
อีสาน โดยเขียนอยู่ร่วมกับตัวละครอื่นๆ ที่แต่งกายตามแบบพื้นบ้าน
อีสาน และบางแห่งยังพบภาพบุคคลที่แต่งกายตามสมัยนิยมของภาค
กลางร่วมอยู่ด้วย ประเด็นเหล่านี้จึงเป็นสุทรียภาพแบบงานช่างหลวง
ของจิตรกรรมฝาผนังภาคกลางที่ส่งผลต่อจิตรกรรมฝาผนังอีสาน 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์



ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.บุรินทร์  เปล่งดีสกุล   
สถานที่ทำางาน
สายวิชาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ประวัติการศึกษา
- ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
- ศิลปมหาบัณฑิต สาขาประยุกตศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
- ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาจิตรกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

HANG HOD (ฮางฮด)
     ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสระบัวแก้ว 
อ.หนองสองห้อง จ.ขอนแก่น ปรากฏภาพ
เขียนที่มีลักษณะเด่นในผนังภายนอก ด้าน
หน้าของสิม คือภาพวิถีชีวิตของชาวอีสาน 
โดยเฉพาะ “ฮางฮด” ซึ่งฮางฮดเป็นส่วน
ประกอบสำาคัญของพิธีกรรมท่ีเรียกว่า กองฮด
ซ่ึงเป็นพิธีสรงน้ำาพระภิดษุท่ีชาวบ้านจัดข้ึน
เพื่อยกย่องที่ปฏิบัติดีแบะมีความสามารถ
รวมท้ังผู้ท่ีชาวบ้านับถือ ฮางฮดทำาด้วยไม้เน้ือแข็ง
ขุดเป็นรางยาง ๖ ศอก หัวหางทำาคล้าย
พญานาค ส่วนคอเจาะรูกลมให้น้ำาใหลลงได้
และมีรางเหล็กปักจากหัวไปหางสำาหรับไว้
ติดเทียนจากจิตรกรรมฝาผนังช่างแต้มจึง
วาดภาพฮางฮดสรงพระลักพระลาม ซึ่งถือว่า
เป็นผู้มีบุญญาธิการที่ชาวบ้านให้การนับถือ 
เป็นเจ้าเมืองสีสัตนาต

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.บุรินทร์  เปล่งดีสกุล



ดร.ปรีชาวุฒิ  อภิระติง
สถานที่ทำางาน
อาจารย์คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
ประวัติการศึกษา
- ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ศ.บ.) สาขาจิตรกรรม  มหาวิทยาลัยศิลปากร 2542
- ศิลปมหาบัณฑิต (ศ.ศ.ม.) สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปากร 2548
- ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.) สาขาไทยศึกษา มหาวิทยาลัยบูรพา 2556

เศียรพระโพธิสัตว์ 
(ข้อมูลจากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร : ศิลปะ
เขมรแบบกำาพงพระ อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๓  จาก
บ้านโตนด อำาเภอโนนสูง จังหวัดนครราชสีมา)
     พระโพธิสัตว์ คือผู้ที่จะได้ตรัสรู้เป็นพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า ซึ่งคำาว่าโพธิสัตว์ แปลว่า 
ผู้ข้องแวะอยู่ในโพธิญาณ ทั้งพุทธศาสนา
ฝ่ายเถรวาท และฝ่ายมหายาน เชื่อว่ามี
พระโพธิสัตว์อยู่เป็นจำานวนมาก และมีราย
ละเอียดที่แตกต่างกันไป โดยทั่วไปเราจะคุ้น
ชิ้นกับพระโพธิสัตว์อยู่สองพระองค์ คือ พระ
โพธิสัตว์อวโลกิเตศวร (แทนความกรุณา) 
กับพระโพธิสัตว์ศรีอาริยเมตไตร(ที่จะตรัสรู้
เป็นพระพุทธเจ้าองค์ต่อไปในอนาคต) ซึ่ง
สัญลักษณ์สำาคัญที่จะบอกว่าประติมากรรม
รูปเคารพนั้นเป็นพระโพธิสัตว์พระองค์ใด 
สามารถดูได้จากศิราภรณ์ หรือมุ่นมวยผม
ที่เกล้าเป็นทรงสูง ว่าด้านหน้าของมุ่นมวย
ผมนั้นประดับด้วยรูปสัญลักษณ์อะไร หาก
เป็นรูปพระพุทธรูปปางสมาธิ(พระอามิตา
พระพุทธเจ้า) นั่นหมายถึงพระโลเกศวร
โพธิสัตว์ หรือหากเป็นรูปสถูป (เจดีย์) ย่อม
หมายถึงพระเมตไตรยโพธิสัตว์ 

ดร.ปรีชาวุฒิ  อภิระติง



ผลงานสร้างสรรค์เครื่องปั้นดินเผาที่ได้แรง
บันดาลใจมาจากภูมิปัญญาอีสาน
   ผลงานได้แรงบันดาลใจมาจากภาชนะดิน
เผาก้นกลม บ้านโนนนกทา อ.หนองนาคำา
จ . ข อ น แ ก่ น ซ่ึ ง เ ป็ น ภ า ช น ะ ดิ น เ ผ า ยุ ค ก่ อ น
ประวัติศาสตร์ ร่วมสมัยกับภาชนะดินเผาบ้านเชียง
ใช้เทคนิคการเผาด้วยเตาฟืนจากภูมิปัญญาของ
ช่างชาวบ้านดอนกลาง อ.โพนพิสัย จ.หนองคาย 
เผาที่อุณหภูมิ 1,220 องศาเซลเซียส ใช้เคลือบ
จากขี้เถ้าไม้ยูคาลิปตัสจากเตาเผาครกของชาว
บ้านดอนกลาง โดยนำามาคิดค้นสูตรเคลือบที่มี
การไหลของเคลือบท่ีสวยงามและเพิ่มเทคนิค
การวางชิ้นงานในเตาเผาให้เอียงเพื่อให้เคลือบ
ไหลในทิศทางท่ีแปลกไปจากเดิมและควบคุมการ
ไหลให้พอเหมาะ ผลงานสร้างสรรค์นี้มีแนวทาง
ในการออกแบบคือ“รูปทรงที่เรียบง่ายมาจาก
แรงบันดาลใจในรูปทรงของภาชนะดินเผาก่อน
ประวัติศาสตร์ของอีสาน ที่ขึ้นรูปด้วยการตี มีก้น
กลม พื้นผิวมีลวดลายขรุขระ ซึ่งรูปทรงที่เรียบ
ง่ายนี้ขัดแย้งกับลักษณะการไหลของน้ำาเคลือบ
บนรูปทรง  อันเกิดจากพลังแห่งไฟ ในการเผาด้วย
เตาฟืน”

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธนสิทธิ์  จันทะรี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธนสิทธิ์  จันทะรี
สถานที่ทำางาน
ตำาแหน่งผู้ช่วยศาสตราจารย์ ระดับ 8 คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ประวัติการศึกษา
-สถาปัตยกรรมศาสตรบัณฑิต (ศิลปอุตสาหกรรม) 
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง
-ศิลปะมหาบัณฑิต (เครื่องเคลือบดินเผา)
คณะมัณฑนศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร
-ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น



พญานาค
     ความเชื่อดั้งเดิมของคนอีสานเกิดขึ้นจากการดำารงชีวิต
ที่เกี่ยวพันอย่างแนบแน่นกับธรรมชาติ คนอีสานให้ความ
เคารพกับสัตว์ที่ให้ทั้งคุณและโทษ ไม่ว่าจะเป็นสัตว์ที่เลี้ยง
เพื่อช่วยงานกสิกรรมหรือสัตว์ที่เล้ียงไว้บริโภคซึ่งถือว่าเป็น
สัตว์ที่ให้คุณ ส่วนสัตว์ที่ให้โทษซึ่งบางชนิดสามารถทำาให้
เสียชีวิตได้ คนอีสานก็ให้ความเคารพยำาเกรงเช่นกัน โดย
เฉพาะสัตว์เลื้อยคลานประเภทงู ต่อมาเมื่อศาสนาเข้ามา
มีบทบาทต่อคนอีสาน ความเชื่อที่มีต่อสัตว์ประเภทนี้ได้
ถูกผนวกรวมเข้ากับคติความเชื่อทางศาสนาที่เข้ามาใหม่ 
และงูก็ถูกเรียกใหม่ว่า “พญานาค” และเพื่อเป็นการแสดง
ความเคารพศรัทธาที่มีต่องูหรือพญานาคเหล่านั้น คน
อีสานจึงสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมรูปพญานาคขึ้นมา ซึ่ง
มักพบเห็นได้ตามศาสนสถาน อาทิเช่น ราวบันได ซุ้มประตู 
ซุ้มหน้าต่าง คันทวย หางหงส์ ช่อฟ้า เป็นต้น ดังนั้น การใช้
ศิลปกรรมรูปพญานาคในการประดับอาคารทางศาสนาจึง
เป็นการสะท้อนคติความเชื่อของผู้คนในภาคอีสานท่ีมีต่อ
ความเชื่อดั้งเดิมและนำารูปสัญญะนี้มาใช้เพื่อคอยปกปัก
รักษาคติความเชื่อใหม่ที่ตนนับถือในปัจจุบัน

ดร.กิตติสันต์ ศรีรักษา

ดร.กิตติสันต์ ศรีรักษา 
สถานที่ทำางาน
- อาจารย์ประจำาหลักสูตรวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
- ผู้จัดการหอศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
- กรรมการหอภาพยนตร์อีสาน คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ประวัติการศึกษา 
- พ.ศ. 2533 คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
วิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา กรุงเทพมหานคร
- พ.ศ. 2538 ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต 
ภาควิชานฤมิตรศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย กรุงเทพมหานคร
- พ.ศ. 2555 ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
- พ.ศ. 2558 ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต 
สาขาวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น



ดร.สิปป์  สุขสำาราญ
สถานที่ทำางาน
อาจารยคณะศึกษาศาสตร์ หาวิทยาลัยขอนแก่น และอาจารย์ประจำาหลักสูตรสาขา
วัฒนธรรมศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ประวัติการศึกษา 
- สำาเร็จการศึกษาปริญญาตรี ศศ.บ. (สาขาศิลปศึกษา) คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
- สำาเร็จการศึกษาปริญญาโท ศม.(MFA) ประยุกต์ศิลปศึกษา(จิตรกรรม)
คณะมัณฑนศิลป์  มหาวิทยาลัยศิลปากร
- สำาเร็จระดับปริญญาเอก ปรัชญาดุษฎี สาขาวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์
มหาวิทยาลัยขอนแก่น

อัตลักษณ์ ธรรมาสน์เสาเดียว วัดบ้านโคกโก่ง  จ.มุกดาหาร
     ธรรมาสน์เสาเดียว เป็นธรรมาสน์ที่ถือว่าเป็นธรรมาสน์ที่หาดูได้ยากมาก  จะมีความเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะที่พบเห็นจะมีในพื้นที่ทางสังคมและวัฒนธรรมกลุ่มชนบางกลุ่มเท่านั้น 
ธรรมาสน์หลังนี้ได้มีประวัติการก่อตั้งมาอันเวลานานในกลุ่มชาติพันธุ์ภู่ไท บ้านโคกโก่ง จังหวัด
มุกดาหาร ซึ่งถือว่าเป็นอัตลักษณ์ธรรมาสน์เสาเดียวที่มีความงามยิ่ง       
     ธรรมาสน์ เป็นแท่นสำาหรับพระสงฆ์ ใช้เป็นที่นั่งแสดงพระธรรมเทศนา มักทำาเป็นแท่นสูงขึ้น
ไปราวระดับสายตา ส่วนฐานของธรรมาสน์และอาสนะ จะเป็นรูป 4 เหลี่ยม ขนาดกว้างพอดี
ที่พระสงฆ์รูปหนึ่งจะนั่งได้อย่างสบายส่วนฐานจะถูกตกแต่งด้วยลวดลายคล้ายพระแท่นที่
ประทับของกษัตริย์มีการประดับด้วย พญานาคา บัวและกระจัง งดงาม ส่วนเหนือจากฐานขึ้น
ไปเป็นที่นั่งของพระสงฆ์ มีแผงไม้กั้นทั้ง 3 ด้าน ด้านหนึ่ง จะเว้นช่องไว้สำาหรับให้พระขึ้นทาง
บันได บันไดธรรมาสน์มักทำาเป็นรูปตัวนาค ตัวเหงา หรืออาจมีรูปร่างเป็นอย่างอื่นตามสมัย
นิยม ที่มุมทั้งสี่ของฐานจะมีเสา 1 ต้น ตั้งขึ้นรับหลังคา ซึ่งนิยมทำาเป็นรูปยอดปราสาทหลังคา
ธรรมาสน์นี้จะมีส่วนประกอบและการตกแต่งเช่นเดียวกับหลังคาประสาทเพียงแต่ย่อขนาดลง
มาเท่านั้น
     ธรรมาสน์ ในสมัยโบราณพุทธศาสนิกชน ถือว่าเป็นสิ่งสำาคัญสิ่งหนึ่ง จึงมีการประดับตกแต่ง
ให้มีความวิจิตรพิสดาร   บางแห่งทำาเหมือนจำาลองปราสาทและแท่นที่ประทับของกษัตริย์  โดย
ย่อสัดส่วนให้เล็กลง  ธรรมาสน์ส่วนมากจะทำาด้วยไม้   มีการแกะสลักลงลงสี 
     ธรรมาสน์มีมาตั้งแต่สมัยใดไม่มีหลักฐานแน่ชัด แต่สันนิษฐานว่าอาจเป็นการวิวัฒนาการ
มาจากความคิดที่ต้องการจะสร้างที่นั่งสำาหรับพระสงฆ์แทนการนั่งบนแท่นหิน หรือขอนไม้แต่
โบราณโดยในเบื้องต้นอาจเป็นเพียงแท่นไม้ธรรมดาคล้ายโต๊ะ ต่อมาภายหลังจึงได้ดัดแปลง  
ตกแต่งให้ธรรมาสน์มีรูปทรงสวยงามมากขึ้น จากความคิดที่ว่าพระสงฆ์เป็นผู้ทรงศีล ได้รับ
ความเคารพอย่างสูงจากพุทธศาสนิกชน และเมื่อพระสงฆ์เป็นผู้นำาพระคัมภีร์ ซึ่งเป็นพระธรรม
อันศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธเจ้ามาเทศนาถ่ายทอดสู่ประชาชน ดังนั้น พระสงฆ์จึงควรได้นั่งในที่
อันควร  ในที่ที่สูงกว่าคนธรรมดา

ดร.สิปป์  สุขสำาราญ



Description of mural

Detail from a mural at Wat Si Mahapho, Wan Yai district, Mukdahan province.  The 

murals in the interior of this sim, which dates from 1916 C.E.  (2459 B.E.), depict 

scenes from the Vessantara Jataka (Phra Wetsandon Chadok). This detail of a group 

of eight women is found on the interior front wall of the sim, on the lower right side, 

as part of a scene outside the house where Chuchok has just died after his stomach 

burst open from gluttony.  The two women on the far left appear to be gossiping 

about his fate. The figures in this mini-masterpiece are drawn in gently sinuous lines 

with a sense of movement and grace. The horizontality of their interwoven arms 

form an elegant counterpoise to the verticality of their phasins. The color in these 

murals, including even the background, is limited to a range of earth tones. This fea-

ture is distinct from other murals at nearby temples and those in central Isan, which 

have a white or an off-white background, ample use of indigo, along with  some 

green and bits of red. The artist here, as Ajan Pairote Samosorn (p. 283), pointed out, 

added fine sand from the bank of the Mekong River to the surface of the walls, giving 

them the texture of fine sandpaper. Consequently, the murals have a soft, warm 

tone that conveys a gentle telling of this epic story.     

 Dr.Bonnie Pacala Brereton

My bio
Bonnie Pacala Brereton first came to Thailand in 1965, when she taught  
in Uttaradit as a US Peace Corps volunteer for two years, and returned to 
teach at Prince of Songkla University, Pattani,  1969-72. She earned an 
MA in Asian Art History in 1975, and a PhD in Buddhist Studies in 1992 from 
the University of Michigan.  She came back to Thailand again in 2004  as 
the recipient of a Fulbright grant for the KKU Department of Humanities 
and Social Sciences. At that time she began doing research on huup taem 
and nang pramothai with Somroay Yencheuy, (Ajan Ot,   what is his new 
name) with whom she co-authored the book, Buddhist Murals of North-
east Thailand: Reflections of the Isan Heartland, (2010, Mekong Press).  
She continues to do research on local Buddhist material culture and ritual 
and is affiliated with the Center for Research on Plurality in the Mekong 
Region (CERP) at Khon Kaen University.



อาจารย์ติ้ก  แสนบุญ
สถานที่ทำางาน
อาจารย์ประจำาสังกัดสาขาวิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์คณะศิลปประยุกต์และ
สถาปัตยกรรมศาสตร์
มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี
ประวัติการศึกษา
- ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาออกแบบผลิตภัณฑ์ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี (ทุนสกอ.)
- สถาปัตยกรรมศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (ทุนกพ)
- สถาปัตยกรรมศาสตร์บัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต

สักขาลาย สัญญะแห่งความเป็นชายอ้ายลาว
     วัฒนธรรมการสักขาลายน่าจะเป็นอีก  หนึ่ง
ลักษณะร่วมของคนสุวรรณภูมิในอดีตไม่ว่า
จะเป็นไทยน้อยในแถบลุ่มน้ำาโขงอันหมายถึง
กลุ่มคนไทยในลุ่มแม่น้ำาโขงทางตะวันออก
ที่ เลยเข้าไปในลาวและเวียดนามซึ่งกลุ่มนี้
ได้เคลื่อนย้ายลงมาเป็นชาวล้านนา ล้านช้าง 
และสุโขทัยหรือไทยใหญ่แม่น้ำาคง(หรือแม่น้ำา
สาละวิน)และแม่น้ำามาว(หรือแม่น้ำาชเวลี ซึ่ง
เป็นสาขาหนึ่งของแม่น้ำาอิรวดี(สุจิตต์ วงษ์เทศ 
ไทยน้อย ไทยใหญ่ ไทยสยาม 2534) ที่มีการ
ถ่ายไปเทมาผสมผสานเป็นวัฒนธรรมท่ีหลาก
หลากในยุคท่ีไม่มีเส้นแบ่งของความเป็นรัฐชาติ    
วัฒนธรรมการสักไม่ว่าจะในบริบท อดีตหรือ
ปัจจุบันล้วนมีเงื่อนไขตัวแปรอื่นๆที่มีความซับ
ซ้อน ทางสังคมที่ต่างกัน หากแต่ในแง่นัยยะ
เชิงสัญลักษณ์จะเห็นได้ว่าการสักไม่ว่าจะอยู่ใน
สภาวะเงื่อนไขใดนิยามความหมาย ของการสัก
ยังสะท้อนวิถีชีวิตในฐานะวัตถุทางวัฒนธรรม
ที่เป็นสัญลักษณ์แห่งความเชื่อต่ออำานาจเหนือ
ธรรมชาติในนิยามความหมาย โหด เลว ดี และ
สุนทรีย์ ของโลกียะแห่งความเป็นมนุษย์ปุถุชน
ธรรมดาที่ต้องอ่อนน้อมต่อธรรมชาติและ
แสวงหาที่พึ่งทางใจเพื่อเสริมสร้างความมั่นใจ
ในวิถีแห่งตน

อาจารย์ติ้ก  แสนบุญ  



ผู้ช่วยศาสตราจารย์ รณภพ เตชะวงศ์
สถานที่ทำางาน
คณะศิลปกรรมศาสตร์   มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ประวัติการศึกษา 
สำาเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี  ศบ. จิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 
สำาเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท  ศม. จิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 

การคัดลอกฮูปแต้ม วัดพระศรีมหาโพธิ์ อำาเภอหว้าน
ใหญ่ จังหวัดมุกดาหาร
     ฮูปแต้ม วัดพระศรีมหาโพธิ์ อำาเภอหว้านใหญ่ จังหวัด
มุกดาหาร ตั้งอยู่ริมแม่น้ำาโขงเป็นสิมทึบขนาดเล็ก สร้างขึ้นใน
ปีพ.ศ.2459 ลักษณะสถาปัตยกรรมเป็นแบบช่างญวนผสม
ช่างพื้นบ้าน มีเครื่องไม้แกะสลักประกอบสถาปัตยกรรมที่
สวยงาม เช่นคันทวยและขื่อคานภายในอาคารมีทางเข้าด้าน
หน้า ประตูและหน้าต่างขนาดเล็ก มีลวดลายปูนปั้นประดับ
ทั้งภายในและภายนอกภายในผนัง มีฮูปแต้มเขียนเรื่องพระ
เวสสันดรชาดก รองพื้นผนังสีออกขาวอมชมพู ระบายด้วย
สีที่บางมากจนเห็นพื้นปูน มีการเขียนตัวอักษรประกอบเรื่อง
ในแต่ละตอน ลักษณะและวิธีการเขียนที่มีความเฉพาะตัว
และการจัดวางองค์ประกอบภาพที่งดงามมากอีกแห่งหนึ่ง
ของอีสาน 
        การคัดลอกด้วยกรรมวิธีแบบดั้งเดิม โดยการร่างภาพ
ด้วยดินสอลงบนกระดาษและลอกลายลงบนผ้าใบที่รองพื้น
ด้วยสีฝุ่นผสมกาวมะขาม ซึ่งเป็นวิธีที่ใช้ความานะพยายาม 
มากพอสมควร เพราะไม่ใช้เคร่ืองมือสมัยใหม่มาช่วย นอกจาก
ความแม่นยำาทางสายตาและทักษะด้านการวาดภาพ เพื่อใช้
ในการกะระยะ ตำาแหน่ง และการผสมสีที่ใกล้เคียงกับภาพ
ต้นแบบ การศึกษาฮูปแต้มอีสานด้วยกรรมวิธีการคัดลอก
เช่นนี้ ถึงแม้จะใช้เวลานานแต่ได้ให้ความรู้ที่เป็นประโยชน์
ต่อผู้ที่ทำาการศึกษาคัดลอกเอง และสามารถนำาไปปรับใช้กับ
เครื่องมือหรือเทคโนโลยี เพื่อการศึกษาเรียนรู้ผ่านกรรมวิธี
การคัดลอกฮูปแต้มอีสานในอนาคตต่อไป

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ รณภพ เตชะวงศ์



ดร.ขาม  จาตุรงคกุล
สถานที่ทำางาน 
สาขาวิชาการออกแบบ  
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ประวัติการศึกษา
- ระดับปริญญาตรี ครุศาสตร์อุตสาหกรรมบัณฑิต (คอ.บ.)  (สาขาวิชาศิลปอุตสาหกรรม)
คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม  สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง
- ระดับปริญญาโท ศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต (ศ.ม.)  (สาขาวิชาการออกแบบนิเทศศิลป์)
คณะมัณฑนศิลป์  มหาวิทยาลัยศิลปากร
- ระดับปริญญาเอก ปรัชญาดุษฏีบัณฑิต (ปร.ด)  (สาขาวิชาวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม)
คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น

“สิม 400 ปี”  สิมวัดหลวงเมืองเก่า   เมือง
ไซเสดถา แขวงอัตตะปือ  สปป.ลาว
   สิมเก่าหลังนี้น่าจะมีอายุเท่ากับปีที่สร้างวัด
ใน พ.ศ. 2121 และได้ซ่อมแซมบูรณะเมื่อ 
พ.ศ.2550 ที่ผ่านมานี้เอง ภายในบรรยากาศ
สงบเย็นมาก แม้แดดข้างนอกจะอบอ้าว ซึ่ง
ผนังปูนโบราณท่ีฉาบดูขรุขระตามอายุแต่กลับ
สวยงามดั่งก้อนเมฆ ส่วนองค์พระประธาน
ดูเข้มขลังจ้องมองมายังพวกเราด้วยรอยยิ้ม
เมตตา  วัดหลวงเมืองเก่านี้  เขาว่าเป็นวัดแรกที่
สร้างในแขวงอัตตะปือเลยทีเดียว ซึ่งอยู่ในสมัย
ของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช  กษัตริย์ผู้ยิ่งใหญ่ผู้
สถาปนาอาณาจักรล้านช้างขึ้นมาได้สำาเร็จ   วัด
นี้ใช้เป็นที่ศึกษาพระธรรม  อีกอย่างหนึ่งที่น่า
สนใจคือมีการแขวนธงท่ีทำาจากเศษผ้าแต่แล
ดูเด่นสะดุดตา เรียกว่า “ทุงพันหาง”  มักใช้
ตกแต่งแทบทุกวัดในลาว โดยเฉพาะช่วงบุญผ
เหวด และยังมีการนำาผ้าผเหวดที่เขียนภาพเล่า
เรื่องพระเวสสันดรชาดกแขวนติดรอบภายในสิ
มอีกด้วย

ดร.ขาม  จาตุรงคกุล



สัตวแพทย์หญิง นัทธ์หทัย วนาเฉลิม
สถานที่ทำางาน
ปัจจุบันเปิดคลินิกรักษาสัตว์ เขียนคอลัมน์ประจำาให้กับนิตยสารต่วย’ตูน พอกเก็ต
แมกาซีน และมีผลงานเขียนเชิงวัฒนธรรมในนิตยสารอื่นๆ ตามโอกาส
ประวัติการศึกษา
- ระดับปริญญาตรี คณะสัตวแพทยศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
- ระดับมหาบัณฑิต สาขาวิชาวิทยาศาสตร์การสัตวแพทย์ จากคณะสัตวแพทยศสตร์ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ม้าบักจ้อน : ม้าเล็กจากดินแดนทุ่งหญ้าอินทรี
     ม้าไทยพันธุ์พื้นเมืองตัวเล็กที่เราเห็นจนเจนตานั้น แท้จริง
แล้วต้นตระกูลของมันมีการเดินทางที่ยาวไกลมากทีเดียว เมื่อ
พุทธศักราช ๒๕๔๖ สพ.ญ.ศิรยา ชื่นกำาไร ได้ทำาการเก็บตัวอย่าง
ม้าไทยพันธุ์พื้นเมืองของไทยไปตรวจสารพันธุกรรม (DNA) 
และ เปรียบเทียบกับม้าสายพันธุ์อื่นๆ ก็ปรากฏว่าไม่เข้ากับกลุ่ม
สายพันธุ์ที่มนุษย์สร้างขึ้นเลย จึงสันนิษฐานว่าน่าจะเป็นม้าที่
เกิดตามธรรมชาติ
     เมื่อพิจารณารูปร่างภายนอก โดยเปรียบเทียบกับม้าธรรมชาติ
สายพันธุ์เก่าแก่ (phenotype) ต่างๆ พบว่ามีความใกล้เคียงกับ
ม้ามองโกล ทางทีมวิจัยจึงเดินทางไปมองโกเลียเพื่อพิสูจน์สาร
พันธุกรรม สรุปได้ว่า ม้าในมองโกลนั้นแบ่งเป็น ๒ กลุ่ม กลุ่มแรก
คือม้าป่า (mongolian Przewalski) และ ม้าบ้าน (domes-
tic horse) ซึ่งม้าไทยพันธุ์พื้นเมืองมีสารพันธุกรรมที่ใกล้เคียง
กับม้าบ้านมองโกล ในขณะที่สารพันธุกรรมจากม้าป่านั้นไม่อาจ
เทียบเคียงกันได้
     เมื่อสรุปผลว่าม้าไทยพันธุ์พื้นเมืองสืบเชื้อสายมาจากม้าสาย
พันธุ์มองโกล จึงสันนิษฐานว่าม้าสายพันธุ์นี้น่าจะเข้าสู่ดินแดน
แถบน้ีจากการขยายอาณาเขตของเจงกิสข่าน และ เส้นทางชาม้า

สัตวแพทย์หญิง นัทธ์หทัย วนาเฉลิม



ดร.ภัทร์ คชภักดี
สถานที่ทำางาน 
หลักสูตรวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ประวัติการศึกษา
-ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

หอไตรวัดหน้าพระธาตุ 
จ.นครราชสีมา 
     ทางธรรม : หอไตรกลางน้ำาที่ถูก
เก็บรักษาไว้ในบริเวณวัดหน้าพระธาตุ 
จ.นครราชสีมา เส้นทางศึกษาธรรมะที่
แฝงไว้ด้วยปรัชญาแห่งการครองสติและ
ภูมิปัญญาในการอยู่ร่วมกับธรรมชาตือ
ย่างกลมกลืน

ดร.ภัทร์ คชภักดี



ทับหลังปรางค์ประธานปราสาทศรีขรภูมิ
      ทับหลังปรางค์ประธานปราสาทศรีขรภูมิ สลัก
เป็นภาพเล่าเรื่อง “ศิวนาฎราช” ท่ามกลางลายพันธ์
พฤกษา  หมายความถึงพระศิวะกำาลังทำาท่าฟ้อนรำา  
ศิวนาฎราชเป็นประติมากรรมสำาคัญที่สุดในศาสนา
พราหมณ์ลัทธิไศวนิกาย ซึ่งนับถือพระอิศวรเป็น
ใหญ่  การฟ้อนรำาของพระองค์เป็นทั้งการสร้างและ
ล้างโลกไปพร้อมกันในตัว ถ้าพระองค์ทรงฟ้อนรำา
ด้วยจังหวะที่พอดี โลกจะอยู่เย็นเป็นสุข หากทรง
ฟ้อนรำาด้วยจังหวะที่รุนแรง ด้วยความพิโรธ โลกจะ
เกิดภัยพิบัติ ศิวนาฎราชในทับหลังชิ้นนี้ ตรงกลาง
เป็นรูปพระศิวนาฎราช ๑๐ กร ประทับยืนอยู่เหนือ
หงส์ ๓ ตัว ยืนอยู่เหนือหน้ากาล ทั้งสองข้างของ
หน้ากาลมีรูปสิงห์ยืนใช้เท้าหน้าจับท่อนพวงมาลัย
ไว้ หน้ากาลจะมีเครื่องประดับ เช่น กระบังหน้า 
และกำาไลข้อมือเข้ามาประดับอย่างมากมายตาม
สมัยนิยม ซึ่งเป็นอิทธิพลของศิลปะแบบนครวัด 
รวมไปถึงท่อนพวงมาลัยท่ีออกจากปากสิงห์ทั้งสอง
ตัวซึ่งมีลักษณะโค้งขึ้น โค้งลงมากที่สุดเท่าที่จะมาก
ได้ เป็นศิลปะที่นิยมกันมากในสกุลช่างศิลปะเขมร
ในสมัยนครวัดเช่นกัน

ดร.ภูวษา เรืองชีวิน

ดร.ภูวษา เรืองชีวิน
สถานที่ทำางาน
อาจารย์ประจำาหลักสูตรการบริหารศิลปวัฒนธรรม 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา ชลบุรี
ปริญญาตรี บธบ.คณะบริหารธุรกิจ(โฆษณา) มหาวิทยาลัยรามคำาแหง
ปริญญาโท ศศม.(ประวัติศาสตร์ศิลปะ)คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร
ประวัติการศึกษา 
ปริญญาเอก ปรด.(ไทยศึกษา)คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 



ผู้ช่วยศาสตราจารย์ วิจิตร  วินทะไชย
สถานที่ทำางาน 
พนักงานมหาวิทยาลัย ตำาแหน่งอาจารย์ สังกัด คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
ประวัติการศึกษา 
- ระดับปริญญาตรี ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ประติมากรรม) 
คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
- ระดับปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ปรัชญา) 
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

พุทธปฏิมากรรมสำาริดศิลปะล้านช้างในอีสาน
     เรื่องที่ข้าพเจ้าสนใจศึกษาในช่วงเวลาที่ผ่านมา
คือพุทธปฏิมากรรมสำาริดศิลปะล้านช้างในอีสาน 
โดยสนใจในรูปแบบทางศิลปะของพุทธปฏิมา
กรรมสำาริดศิลปะล้านช้างในอีสาน  เบื้องต้นพบว่า
พุทธปฏิมากรรมสำาริดศิลปะล้านช้างในอีสานหล่อ
ขึ้นอยู่ในระหว่างสมัยศิลปะล้านช้างตอนต้นช่วง
กลางถึงสมัยศิลปะล้านช้างตอนหลังช่วงปลาย รูป
แบบของพุทธประติมากรรมสำาริดศิลปะล้านช้าง
ในอีสาน สร้างจากฝีมือเชิงช่าง ๒ กลุ่มใหญ่ๆ คือ 
กลุ่มฝีมือช่างหลวงหรือช่างราชสำานักกับกลุ่มฝีมือ
ช่างราษฏร์หรือช่างพื้นบ้าน ซึ่งสุนทรียภาพของ
พุทธประติมากรรมสำาริดศิลปะล้านช้างในอีสาน
ทั้งสองแบบนำามาสู่ความประทับใจของข้าพเจ้า

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ วิจิตร   วินทะไชย



นายยุทธนาวรากร  แสงอร่าม
สถานที่ทำางาน
ภัณฑารักษ์ชำานาญการ  พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  พระนคร
ประวัติการศึกษา
- สำาเร็จการศึกษาปริญาศิลปศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยม)วิชาเอกประวัติศาสตร์ศิลปะ 
วิชาโทพิพิธภัณฑสถานศึกษา คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร
- สำาเร็จการศึกษาปริญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร

สัตว์ประจำาทิศบนบานประตูกำาแพงแก้วชั้น
นอกวัดพระธาตุพนม
     บานประตูซุ้มกำาแพงแก้วชั้นนอกจำานวน ๕ ซุ้ม 
และซุ้มประตูเล็กของพระระเบียงคดทิศตะวัน
ออกของวัดพระธาตุพนม อำาเภอธาตุพนม จังหวัด
นครพนม เป็นบานไม้แกะสลักปิดทองล่องกระจก
ตอนล่างมีรูปสัตว์แตกต่างไม่ซ้ำากัน จำานวน ๖ 
ชนิด ซึ่งเป็นสัตว์ประจำาทิศที่ตั้งของประตูเหล่า
นั้น ได้แก่ ครุฑ-ทิศตะวันออก, แมว-ทิศตะวัน
ออกเฉียงใต้, ราชสีห์-ทิศใต้, นาค-ทิศตะวันตก, 
ช้าง-ทิศเหนือ, และ วัว-ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ  
สำาหรับทิศที่ไม่มีซุ้มประตู คือ ทิศตะวันตกเฉียง
ใต้-เสือ และทิศตะวันตกเฉียงเหนือ-หนู  
     สัตว์ประจำาทิศเหล่านี้นอกจากจะบอกให้ทราบ
ว่าประตูนั้นตั้งอยู่ทางตำาแหน่งทิศใด ยังน่าจะ
เพื่อประโยชน์ในการกล่าวคำาสักการบูชาองค์พระ
ธาตุพนมจากทิศต่างๆ ตามธรรมเนียมปฏิบัติ หรือ
เพื่อเป็นจุดนัดหมายในหน้าเทศกาลที่มีผู้แสวงบุญ
จำานวนมาก โดยคติเรื่องสัตว์ประจำาทิศนี้ มีความ
สัมพันธ์กับ “ตัวพึ่ง” ตำาราโหราศาสตร์ตรวจดู
ชะตาประจำาปี และพิธีสะเดาะเคราะห์ที่ปรากฏทั้ง
ในล้านช้างและล้านนา

นายยุทธนาวรากร  แสงอร่าม



ศิลปะการปักด้ิงแบบชนช้ันสูง(ราชสำานักหลวงพระบาง)
     ลาว เมื่อเกิดยุคจินตนาการใหม่  ช่วง คศ.1986 
-2010 รัฐได้ตัดสินใจปรับเปล่ียนการพัฒนาประเทศ
การที่รัฐบาลลาวเปิดประตูรัฐชาติสังคมนิยมลาวสู่
โลกาภิวัตน์ รับ ความแตกต่าง และ ความทันสมัย 
จากสากล รับเอาสิ่งดีและเป็นประโยชน์ ทั้งของ
สังคมนิยม และ ทุนนิยม เข้ามาปรับใช้ จินตนาการใหม่ 
ทำาให้ประชาชนมั่นใจในแนวทางการพัฒนาประเทศ
(พ.ศ. ๒๕๓๐ – ๒๕๕๕) ดังนั้นศิลปะการปักดิ่ง และรูป
แบบการแต่งกายราชสำานักลาวหลวงพระบาง ในอดีต
ผู้ที่จะนุ่ง หรือนำาไปใช้นั้นต้องมีบารมีถึง ผ้านั้นๆ โดย
รูปแบบของที่พิเศษคือ การปักด้วยไหมคำา การทอ
ด้วยไหมคำา และอัญมณีมีค่าบนผืนผ้า ที่เรียกว่าปัก
ดิ้ง  โดยมีรูปแบบดอกดวงและลวดลาย เฉพาะกลุ่ม 
เช่น ที่เป็นสัตว์มงคล  เช่น ช้าง มอม หงส์ นาค เป็นต้น 
การปักดิ่งของราชสำานัก แบ่งเป็น 3 กลุ่ม คือ 1. ปัก
ดิ่งที่เป็นเครื่องทรง เช่น เครื่องแต่งกาย  2.เครื่องสูง
สำาหรับประกอบเครื่องเรือน 3.ปักดิ่งเพื่อประกอบ
สำาหรับพระราชพิธีทางพุทธศาสนา 

ดร.วิทยา  วุฒิไธสง

ดร.วิทยา  วุฒิไธสง
สถานที่ทำางาน
ตำาแหน่ง นักวิชาการวัฒนธรรม 
337/241  หมู่ท่ี 2 ซ. 13 บ้านไทย  ถ.มิตรภาพ  ตำาบล ศิลา  อ.เมือง  จ.ขอนแก่น 40000
ประวัติการศึกษา
- ปี 2552 การศึกษา ศศ.ม.หลักสูตรและการสอน เฉพาะการสอนศิลปะคณะศึกษาศาสตร์ 
- ปี 2543 มหาวิทยาลัยขอนแก่นศศ.บ. ศิลปศึกษาคณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น



นางสาวอุไรรัตน์ โรจจ์นานนท์
สถานที่ทำางาน
นักเขียนอิสระ
ประวัติการศึกษา
- สำาเร็จการศึกษาปริญญาวิทยาศาสตร์บัณฑิต วิชาเอกเศรษฐศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์
- สำาเร็จการศึกษาปริญญามหาบณัฑิตศิลปะศาสตร์มหาวิทยาลัยศิลปากร

ภาพสลักนูนต่ำาอุมามเหศวร 
     ภาพสลักนูนต่ำาอุมามเหศวร ที่ทับหลัง ปราสาทเมืองต่ำา จ.บุรีรัมย์ 
พระศิวะและพระอุมาประทับบนโคนนทิ พระศิวะประทับนั่งในท่า
สุขสนะ มี 2 กร พระกรขวาถือตรีศูล ส่วนพระกรซ้ายโอบกอดพระ
อุมา ปรากฏบริวารและรางกำานัล อยู่เบื้องหลังทั้งสองพระองค์ ส่วน
พระอุมาประทับนั่งบนพระเพลาของพระศิวะห้อยพระบาทลงท้ัง
สองข้าง  พระกรขวาโอบกอดพระศิวะพระกรซ้ายไม่ปรากฏว่าถือสิ่ง
ใด เป็นศิลปะร่วมแบบบาปวน กำาหนดอายุราวครึ่งหลัง พศว.ที่ 16 

นางสาวอุไรรัตน์ โรจจ์นานนท์



นางสาวกุมารี  ทองเผือก
ประวัติการศึกษา 
- ปริญญามหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปากร
- ศิลปบัณฑิต (ศิลปะไทย) คณะศิลปกรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
รัตนโกสินทร์ วิทยาเขตเพาะช่าง 

รัก ยางรักหรือนำ้าเกลี้ยง
     รัก ยางรักหรือนำ้าเกลี้ยง(ในภาษาลาว)
เป็นวัสดุธรรมชาติ ที่ใช้ในการสร้างสรรค์งาน
ศิลป์เพื่อพระพุทธศาสนามาแต่โบราณ ปรากฏ
ให้เห็นร่องรอยจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ทั้งใน
กระบวนการทำาพื้นผิว โดยใช้ รักสมุก (ยาง
รักผสมผงถ่านจากกะลาหรือถ่านใบตอง) 
นอกจากนี้ยังนำามาปั้นเป็นลวดลวดเพื่อประดับ
ตกแต่งให้เกิดความงาม หรือการนำา รักสมุก 
มาใช้ในกระบวนการพิมพ์ลวดลายและนำา
มาประดับ โดยใช้แม่พิมพ์หินสบู่ โดยเรียก
กระบวนการนี้ว่าการกระแหนะลวดลาย ซึ่ง
จะได้ลวดลายที่มีลักษณะบางละเอียดอ่อน
กว่าการปั้น นิยมในงานขนาดเล็กหรือเครื่อง
ทรงพระพุทธรูปเป็นต้  นอกจากนี้ยางรัก (นำ้า
เกลี้ยง) ยังนำามาใช้ในขั้นตอนปิดทองพระพุทธ
รูปให้เงางาม  ด้วยคุณสมบัติยางรักมีความหนา
คงทนต่อสภาพดินฟ้าอากาศ รวมทั้งกันแมลง
ได้ ทำาในชิ้นงานโบราณยังปรากฏให้เห็น  ดังที่
กล่าวมาขั้นต้นนั้น ยางรัก(นำ้าเกลี้ยง) นั้นไม่ได้
พบการนำามาใช้เพียงในประเทศไทยเท่านั้นแต่
ยังพบทั้งในประเทศเพื่อนบ้าน เช่น ลาว พม่า 
เวียดนาม หรือรวมในภูมิภาคเอเชียทั้งญี่ปุ่น จีน
ด้วยเช่นกัน

นางสาวกุมารี  ทองเผือก



ธรรมาสน์ไม้ทรงปราสาทยอดศิลปะพื้นถิ่น
อีสาน สกุลช่างพื้นเมืองเลย พุทธศตวรรษที่ ๒๕
     ธรรมาสน์ไม้ทรงปราสาทยอดหลังนี้แสดงออก
ถึงความเป็นสกุลช่างลาวอย่างชัดเจน มีการผสม
ผสานเทคนิคการตกแต่งทั้งการแกะสลัก ฉลุลาย 
ลงชาดปิดทอง และงานประดับกระจก ซึ่งเป็นนิยม
ในช่วงสมัยลาวล้านช้าง (ศิลปะลาว) งานศิลปะ
ลาวอย่างแท้จริงคืองานจิตรกรรมประเภทลายทอง 
ที่เรียกว่า “ลายฟอกคำา” เป็นเทคนิคการลงรักหรือ
ชาดบริเวณพื้นและปิดทองเป็นตัวลวดลายต่างๆ 
อาทิ บุคคลสำาคัญจากชาดก สัตว์จากหิมพานต์ 
คล้ายกับลายรดน้ำา พบมากในแถบภาคตะวันออก
เฉียงเหนือ และภาคเหนือ
  

นางสาวกรกช  พาณิชย์ 

นางสาวกรกช  พาณิชย์  
สถานที่ทำางาน 
ภัณฑารักษ์ปฏิบัติการ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติขอนแก่น
ประวัติการศึกษา 
ศิลปศาสตรบัณฑิต โบราณคดี สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ



พระแม่ธรณีบีบมวยผม วัดบางน้ำาผ้ึงนอก จังหวัสมุทรปราการ
       ภาพพระแม ่ธรณ ีบ ีบมวยผมภาพน ี ้ เป ็นส ่วนหน ึ ่ ง
ของจิตรกรรมพุทธประวัติตอน มารผจญ บนผนังสกัดหน้าของ
วิหาร วัดบางน้ำาผึ้ง เป็นรูปแบบงานจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 
3 ต่อเนื่องถึงรัชกาลที่ 4 พระแม่ธรณีประทับยืนบิดมวยพระ
เกศา อยู่ในซุ้มเรือนแก้ว บิดมวยพระเกศาโดยเอี้ยวพระวรกาย
ไปทางด้านซ้าย สวมกระบังหน้า สังวาล กรองศอ พาหุรัด ไม่
สวมเส้ือ ด้านหลังของพระแม่ธรณีเป็นเขียนเป็นลายดอกไม้ร่วง 
     นอกจากความงดงามของพระแม่ธรณีแล้ว สิ่งที่เป็นจุดเด่น
ของภาพน้ีคือการที่พระแม่ธรณีบิดมวยพระเกศาและเอี้ยว
พระวรกายไปทางด้านซ้าย ซึ่งแตกต่างจากภาพพระแม่ธรณี
โดยทั่วไปที่จะเอี้ยวพระวรกายไปทางด้านขวา จากการวิจัยพบ
ว่าพระแม่ธรณีจะเอี้ยวพระวรกายและบีบมวยผมไปทางด้านท่ี
มารแตกพ่ายเสมอ ซึ่งภาพมารผจญที่วัดบางน้ำาผึ้งนอกนี้มีการ
สลับด้านของกองทัพมาร และกองทัพมารแตกพ่ายไปทางด้าน
ซ้ายของพระพุทธเจ้าเช่นกัน

นางสาวขนิษฐา สวัสดิรักษ์  

นางสาวขนิษฐา สวัสดิรักษ์  
ประวัติการศึกษา 
- ปริญญาโท สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร 



ภาพสลักบนเสมาหินกลุ่มพระพุทธบาทบัวบาน อำาเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี
      ใบเสมาเป็นเครื่องหมายของเขตศักดิ์สิทธิ์ ล้วนแล้วสร้างขึ้นจากคติทาง
ศาสนา โดยทั่วไปมีลักษณะที่แตกต่างกัน เฉพาะกลุ่มที่สลักบริเวณด้านล่างเป็น 
รูปบุคคลเดียวหรือรูปบุคคลสามคนนั่งบนแท่นภายในซุ้ม ในกลุ่มพระพุทธบาท
บัวบาน ฐานสลักเป็นลายกลีบบัวแผ่นหินแบนยอดแหลมมีลักษณะในทำานอง
เดียวกันกับที่เมืองฟ้าแดดสงยาง แต่การทำาซุ้มและภาพบุคคลทั้งรูปบุรุษและ
สตรีต่างกันอย่างเห็นได้ชัดคือ มีรูปแบบคล้ายกับศิลปะเขมร เช่น รูปบุรุษแต่ง
องค์ด้วยภูษาสมพตจีบเป็นริ้ว (การอัดพลีต) ชักชายภูษาออกมา เป็นวงโค้ง
ขนาดใหญ่ หน้าอุทรจีบเป็นริ้ว สำาหรับรูปสตรีแต่งกายด้วยภูษายาวคล้ายโสร่ง
ยาวจีบเป็นริ้วชักชายภูษาออกมาเป็นวงโค้งขนาดใหญ่ หน้าอุทรจีบเป็นริ้วเช่น
กัน ส่วนเครื่องอาภรณ์ เช่น มกุฏ กรองศอ พาหุรัด ทองกร และอุทรพันธะก็
แสดงรูปแบบศิลปะในทำานองเดียวกันกับศิลปะเขมร หลักฐานที่ปรากฏนี้มีข้อ
สังเกตว่ารูปบุคคลที่อยู่ในซุ้ม โดยกรอบซุ้มบ่งถึงลักษณะของซุ้มประตูโดยช่าง
สลักทับลงบนผังที่มีเส้นรอบนอกเป็นรอยหยักนั้น เป็นไปได้ว่าอาจจะแสดงนัย
ยะของความเป็นปราสาทซึ่งสลักทับเส้นแกนนูนอีกที

นางสาวขนิษฐา  แสงทอง

นางสาวขนิษฐา  แสงทอง
สถานที่ทำางาน 
กลุ่มสาระศิลปะ (ทัศนศิลป์) โรงเรียน บ้านนาดี อำาเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม 
สำานักงานเขตพื้นที่การศึกษาประถมศึกษานครพนม เขต 1
ประวัติการศึกษา  
- ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ศป.บ.) สาขาวิชาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม)
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
- ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ 
คณะโบราณคดี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 



นายนพพล  งามวงษ์วาน
สถานที่ทำางาน
นายช่างจิตรกร
ประวัติการศึกษา 
-ปริญญาศิลปะบัณฑิต (จิตรกรรม) คณะศิลปกรรม 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ (วิทยาเขตเพาะช่าง)
-ปริญญามหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร

รูปแบบสถาปัตยกรรมเคร่ืองไม้แบบทวารวดีอีสาน
กรณีศึกษาจากภาพสลักใบเสมาเมืองฟ้าแดดสูงยาง
(ตอนพิมพาพิลาป) 
จากบ้านหนองแปน  อำาเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธ์ุ
     ใบเสมาเมืองฟ้าแดดสูงยางตอนพิมพาพิลาป  เป็น
ภาพสลักของพุทธประวัติที่บอกเล่าเร่ืองราวครั้ง
พระพุทธเจ้าเสด็จไปโปรดพุทธบิดา และนางพิมพา
เทวีที่เมืองกบิลพัสต์  ดังนั้นบริบทและฉากโดยรวมจะ
เกี่ยวเนื่องกับฉากปราสาทราชวังเป็นส่วนใหญ่
     จากภาพสลักใบเสมาแผ่นดังกล่าวแสดงภาพพระพุทธ
เจ้าประทับนั่งภายในปราสาททีมีหน้าบันเป็นซุ้มโค้ง
แบบซุ้มกูฑุในศิลปะอินเดีย ถัดจากส่วนของซุ้มท่ีประทับ
ของพระพุทธเจ้ามาทางฝั่งซ้ายและขวา จะมีลักษณะ
เป็นภาพสถาปัตยกรรมเครื่องไม้ หลังคาทรงจั่ว ซึ่ง
จากภาพสถาปัตยกรรมแบบดังกล่าวจะเห็นถึง
ลักษณะงานเครื่องไม้แบบพื้นเมืองที่ นิยมทำาเป็น
อาคารโปร่งและทำาหลังคาทรงจั่ว
     ดังนั้นภาพสถาปัตยกรรมที่สลักลงบนใบเสมาตอน
พิมพาพิลาปนี้ มีการผสมผสานรูปแบบทางศิลปะที่
หลากหลายระหว่างอิทธิพลศิลปะอินเดีย กับรูปแบบ
ศิลปะพื้นเมือง ถึงแม้ว่าพระพุทธศาสนาจากอินเดีย
จะเข้ามามีบทบาทในดินแดนแถบนี้ แต่รูปแบบทาง
ศิลปะก็ไม่ได้คล้อยตามแบบอย่างศิลปะอินเดียไป
เสียหมดแต่ยังคงมีความเป็นเอกลักษณ์ตามแบบ
ศิลปะทวารวดีแถบอีสานอยู่

นายนพพล  งามวงษ์วาน



อาจารย์พงษ์ศักดิ์  อัครวัฒนากุล
สถานที่ทำางาน
สำานักวิชาศึกษาทั่วไป มหาวิทยาลัยราชภัฎอุดรธานี
ประวัติการศึกษา 
- ศิลปะไทย มหาวิทยาลัยราชมงคลรัตนโกสินทร์ เพาะช่าง
- ศิลปศาสตรบัณฑิต ประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร

ธาตุเจดีย์ทรงบัวเหลี่ยม
     ตัวอย่างธาตุเจดีย์วัดโพนชัย จ.เลย 
พระธาตุศรีสองรัก จ.เลย และวัดถ้ำา
สุวรรณคูหา จ.หนองบัวลำาพู ทั้งสามธาตุ
เจดีย์นี้มีรูปทรงบัวเหลี่ยมศิลปะล้าน
ช้าง ราวพุทธศตวรรษที่ 21-22 และ
อาจกล่าวได้ว่าธาตุเจดีย์ทรงบัวเหลี่ยม
ในภาคอีสาน คือสัญลักษณ์บ่งชี้ว่าเป็น
ดินแดนของวัฒนธรรมล้านช้างมาก่อน

อาจารย์พงษ์ศักดิ์  อัครวัฒนากุล



อาจารย์นรินทร์ ยืนทน
สถานที่ทำางาน   
อาจารย์ประจำามหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา
ประวัติการศึกษา
- ปริญญาเอก สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร (กำาลังศึกษาอยู่)
- ปริญญาโท สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปากร
- ปริญญาตรี สาขาอุตสาหกรรมการท่องเท่ียวและบริการ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา

ภาพนกแสกในฉากเผาศพชูชก ฮูปแต้มบนผนัง
ด้านทิศตะวันตกของสิมวัดบ้านยางทวงวราราม 
อ.บรบือ จ.มหาสารคาม
     ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกของวัดบ้านยางทวงวราราม 
อ.บรบือ จ.มหาสารคาม มีการเขียนภาพธรรมชาติและสัตว์
ต่างๆอยู่มากเป็นภาพกากซ่ึงอาจสะท้อนถึงเน้ือหาเวสสันดร
ชาดกที่ส่วนใหญ่เกิดขึ้นในป่า บ้างก็เป็นภาพที่ใช้เพื่อลดพื้นที่
ว่างของเนื้อที่ ทั้งนี้ ภาพนกสองตัวที่ปรากฎอยู่เหนือภาพการ
เผาศพของชูชกซึ่งมองเผินๆคงเป็นภาพกากทั่วๆไป แต่ทว่า
ลักษณะของนกทั้งสองมีลักษณะตากลมโต ปากงุ้มคล้ายกับ
นกชนิดหนึ่ง คือ นกแสก ซึ่งเป็นสัตว์ตระกูลเดียวกับนกฮูก
และยังเป็นสัตว์แห่งความโชคร้ายและความตายในทางความ
เชื่อของชาวอีสานและภูมิภาคอื่นๆ ตลอดจนต่างประเทศบาง
แห่งก็มีความเช่ือเร่ืองนกแสกว่าเป็นยมฑูตส่งวิญญาณเช่นกัน 
โดยเฉพาะภาพนกแสกท่ีปรากฏใกล้กับฉากความตายอย่าง
การเผาศพของชูชกด้วยแล้วนั้น ยิ่งทำาให้น่าเชื่อว่าภาพกาก
ที่เป็นภาพนกแสกนี้ช่างต้องจงใจวาดเพื่อสื่อความหมายให้
สอดคล้องกับบริบทของภาพที่อยู่ใกล้เคียงและสะท้อนถึง
วัฒนธรรมความเชื่อเรื่องความตายของชาวอีสานมากกว่า
เป็นเพียงแค่ภาพกากเท่านั้น

อาจารย์นรินทร์ ยืนทน



อาจารย์เกศินี ศรีวงค์ษา
สถานที่ทำางาน
อาจารย์ประจำาสาขาวิชาสังคมศึกษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ด
ประวัติการศึกษา
- ปัจจุบันกำาลังศึกษาต่อในระดับปริญญาเอก สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ 
คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร
- จบการศึกษาระดับปริญญาโท สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 
- จบการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 

พระธาตุบังพวน จังหวัดหนองคาย 
(ปลายพุทธศตวรรษท่ี 21 – ต้นพุทธศตวรรษท่ี 22)
     พระเจ้าไชยเชษฐาธิราช (พ.ศ. 2091-2114) แห่ง
อาณาจักรล้านช้างทรงปฏิสังขรณ์พระธาตุบังพวนที่
ประดิษฐานพระบรมธาตุหัวเหน่าของพระพุทธเจ้า
ตามตำานานอุรังคธาตุ เมื่อครั้งทรงสร้างบ้านแปงเมือง
ก่อนจะย้ายราชธานีลงมาอยู่ที่นครเวียงจันทน์ในปี 
พ.ศ. 2103 ดังที่พระธาตุทรงปราสาทยอดองค์นี้ได้
รับแรงบันดาลใจมาจากศิลปะล้านนา เป็นต้นว่า ฐาน
บัวเข่าพรหมแบบลูกแก้ว เรือนธาตุออกจระนำาซุ้มลด
จตุรทิศ งานประดับตกแต่งด้วยปากแลและหูช้าง แต่
ในรายละเอียดขององค์ประกอบส่วนต่างๆ เริ่มปรับ
เปลี่ยนให้เป็นเอกลักษณ์ของศิลปะล้านช้าง อาทิ ส่วน
ฐานบัวซ้อนลดหลั่นกัน 2 ชั้นโดยไม่มีหน้ากระดาน
คั่น ทำาให้ก่อเกิดลวดบัวงอนตามความนิยมในศิลปะ
ล้านช้าง อีกทั้งส่วนเรือนธาตุปรากฏระเบียบของลวด
บัวต่างออกไปจากศิลปะล้านนาคือ การทำาบัวเชิงและ
บัวรัดเกล้าไม่เหมือนกัน ตลอดจนส่วนยอดใช้ระบบ
องค์ระฆังรับยอดบัวเหลี่ยมในผังสี่เหลี่ยมที่ไม่เคยพบ
ในศิลปะใดมาก่อน ฉะนั้น พระธาตุบังพวนจึงแสดง
ให้เห็นถึงพุทธศาสนาดำาเนินควบคู่ไปกับการเมืองการ
ปกครองบนผืนแผ่นดินแถบลุ่มแม่น้ำาโขงในบริบทของ
อาณาจักรล้านช้าง

อาจารย์เกศินี ศรีวงค์ษา



อาจารย์ ศิวพงศ์ สีเสียดงาม
สถานที่ทำางาน
- พ.ศ. ๒๕๕๑ อาจารย์พิเศษคณะการจัดการธุรกิจท่องเที่ยว 
วิทยาลัยพณิชยการธนบุรี
- พ.ศ. ๒๕๕๒-ปัจจุบัน นักวิชาการอิสระ
ประวัติการศึกษา
- พ.ศ. ๒๕๕๑ สำาเร็จการศึกษาปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต 
สาขาการจัดการธุรกิจท่องเที่ยว จากคณะศิลปศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ ศูนย์วาสุกรี
- พ.ศ. ๒๕๕๖ สำาเร็จการศึกษาระดับปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร

พระพุทธรูปไสยาสน์ที่ภูค่าว จ. กาฬสินธุ์
     เป็นพระพุทธรูปศิลปะทวารวดีอีสาน ช่วงพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๔-๑๕ ประทับนอนตะแคงพระองค์
ทางซ้ายอันเป็นท่านอนของผู้บริโภคกามและไม่มี
อุษณีษะ ทั้งนี้พระสุตตันตปิฎก (ฑีฆนิกาย) กล่าว
ว่าพระพุทธองค์ประทับนอนตะแคงพระองค์ไป
ทางขวา อันแสดงถึงท่านอนของราชสีห์ เรียกว่า 
“สีหไสยาสน์” เหตุนี้จึงมีผู้สันนิษฐานว่า พระพุทธ
รูปองค์ดังกล่าวมิใช่พระพุทธเจ้าแต่เป็นพระโมค
คัลลานะ ทั้งนี้ยังสามารถตั้งข้อสังเกตได้ว่าช่างได้
สลักโดยหันพระเศียรไปทางทิศเหนือและหันพระ
พักตร์ออกทางด้านหน้าของเพิงผาซึ่งอยู่ทางทิศ
ตะวันออก ลักษณะด้านพื้นที่ดังกล่าวอาจทำาให้
ช่างไม่สามารถทำาให้พระพุทธรูปประทับนอน
ตะแคงขวาได้ เพราะการสลักพระพุทธรูปหัน
เศียรไปทางเหนือถ้าจะประทับนอนตะแคงขวา
จะต้องหันพระพักตร์ไปทางทิศตะวันตก ซึ่งเป็น
ด้านหลังของเพิงผาและองค์พระพุทธรูปจะหัน
พระพักตร์เข้าหาแผ่นหิน ดังนั้นพระพระพุทธรูปที่
ภูค่าวคงจะหมายถึงพระพุทธรูปไสยาสน์ และจะ
เห็นได้ว่าคติต่าง ๆ อาจจะยกเว้นได้ด้วยลักษณะ
ของพื้นที่ที่สลักรูปเคารพ

อาจารย์ ศิวพงศ์ สีเสียดงาม



นายปกรณ์  ปุกหุต
สถานที่ทำางาน
- วิทยากรประจำาพิพิธภัณฑ์วัดมณีวนาราม (วัดป่าน้อย) ตำาบลในเมือง อำาเภอเมือง
อุบลราชธานี จังหวัดอุบลราชธานี 
- คณะทำางานและเลขานุการ คณะกรรมการพิพิธภัณฑ์วัดมณีวนาราม  
วัดมณีวนาราม (วัดป่าน้อย) ตำาบลในเมือง  อำาเภอเมืองอุบลราชธานี จังหวัด
อุบลราชธานี
-นักวิชาการอิสระ
ประวัติการศึกษา
- สำาเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี  ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์  
วิชาโท การท่องเที่ยว
- คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี ปีการศึกษา ๒๕๕๘ 

พระพุทธรูปปางประทานอภัย 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อุบลราชธานี : 
พระปฏิมาจำาลอง “พระบาง” ณ เมืองอุบลราชธานี 
     พระพุทธรูปปางประทานอภัย ประดิษฐาน ณ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อุบลราชธานี จังหวัด
อุบลราชธานี เป็นพระพุทธรูปประทับยืน มีพุทธลักษณะ
สำาคัญ คือ พระรัศมีเป็นเปลว เม็ดพระศกหนามขนุน 
มีไรพระศก พระขนงโค้ง พระเนตรเหลือบต่ำา พระกร
รณยาว พระศอเป็นปล้อง ครองจีวรห่มคลุม ชายจีวร
สองข้างตกลงข้างพระวรกาย พระหัตถ์ยกขึ้นแสดงปาง
ประทานอภัยทั้ง ๒ พระหัตถ์ นิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่ยาวไล่เลี่ย
กัน ประทับยืนบนฐานทรงกลมสูง ส่วนฐานมีจารึกอักษร
ธรรมอีสาน ระบุที่สร้าง เมื่อจุลศักราช ๑๑๕๖ (พ.ศ. 
๒๓๓๓) และนามพระภิกษุผู้สร้าง องค์พระสร้างจาก
วัสดุสำาริด ศิลปะล้านช้าง แต่เดิมประดิษฐานที่วัดหลวง 
อ.เมือง จ.อุบลราชธานี จากรูปลักษณะขององค์พระ
สันนิษฐานได้ว่า เป็นพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นตามคติการ
จำาลองพระปฏิมาสำาคัญของอาณาจักรล้านช้าง คือ “พระ
บาง” เพื่อเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวศรัทธาประจำาเมือง ดังพบ
ว่ามีการประดิษฐานในวัดสำาคัญของเมืองต่าง ๆ อันเป็น
เครือข่ายวัฒนธรรมของอาณาจักรล้านช้าง โดยเมือง
อุบลราชธานี เป็นเมืองสำาคัญที่พบพระพุทธรูปที่สร้าง
ตามคติดังกล่าวในหลายวัด

นายปกรณ์  ปุกหุต



นางสาวพัชราภรณ์  สุวรรณะ
สถานทที่ทำางาน  
ภัณฑารักษ์  พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ขอนแก่น
ประวัติการศึกษา
ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย 
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

คัมภีร์ใบลานพร้อมประกับ ผ้าห่อ และปี้ชื่อ 
(คัมภีร์ เป็นใบลานจารึกอักษรธรรมอีสาน 
ประกับเป็นไม้ ผ้าห่อเป็นผ้าฝ้ายทอลายขิดเย็บ
ขอบ ปี้ชื่อเป็นไม้ไผ่ผูกด้วยด้ายสีขาว)
     “คนโบราณเขาใช้ ขี่หมินหม่อ เขียนหนังสือ” 
คำาบอกเล่าของคุณลุงอำานวย แสนเวียง ผู้จดจาร
เร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาลงไปบนพระธรรม
คัมภีร์เล่มนี้ เหตุที่ต้องใช้ ขี่หมินหม่อ ในการเขียน
ตัวอักษรลงบนใบลานน้ันน่าจะมาจากกรรมวิธี
โบราณในอดีต ซึ่งใช้ เหล็กจาร ที่มีลักษณะ
เหมือนเหล็กหมาดปลายแหลม เขียนลงไปบน
ใบลาน (วิธีดังกล่าวเป็นที่มาของคำาว่า จาร หรือ 
การจาร) แล้วหลังจากนั้นจึงนำาลูกปะคบแตะกับ
เขม่าไฟ รีดทับลงไปบนแผ่นใบลานจะปรากฏตัว
อักษรสีดำาขึ้นมา  ขี่หมินหม่อ ของคุณลุงอำานวย 
จึงน่าจะเป็นความหมายเดียวกับ เขม่าไฟ ซึ่งใช้
เป็นส่วนประกอบในการจารตัวอักษรลงบนใบลาน

นางสาวพัชราภรณ์  สุวรรณะ



เล่นแร่แปลธาตุ
     ภูมิปัญญาการเล่นแร่แปลธาตุของมนุษยชาติ
ที่ ป ร า ก ฎ ห ลั ก ฐ า น เ ก ่ า แ ก ่ นั บ แ ต ่ ยุ ค ก ่ อ น
ประวัติศาสตร์ที่สำาคัญอย่างหนึ่ง ก็คือภูมิปัญญา
ด้านเครื่องปั้นดินเผา จะเห็นได้ชัดว่าปรากฏหลัก
ฐานพบเครื่องปั ้นดินเผายุคก่อนประวัติศาสตร์
ไปทั่วโลกเนื่องด้วยวัตถุดิบหลักนั้นคือดินเหนียว
ตามแต่สภาพภูมิประเทศนั้นๆ เมื่อมนุษย์รู้จักการ
ควบคุมและใช้งานไฟจึงทำาให้เกิดเป็นวัฒนธรรม
เครื่องปั ้นดินเผาท่ีส่งต่อภูมิปัญญาน้ันมาจนถึง
ปัจจุบัน
     ในแถบดินแดนภาคอีสานของประเทศไทย 
ป ัจจุบันก็ ยังปรากฏกลุ ่มชาติ พันธุ ์ที่ สืบสอด
ภูมิป ัญญาการทำาเครื่องปั ้นดินเผาด้วยเทคนิค
โบราณอยู่ เช่น กลุ่มชาติพันธุ์โคราช ซึ่งมีถิ่นฐานอยู่
บริเวณต้นแม่นำ้ามูล และแพร่กระจายตัวในแถบ
ภาคอีสานตอนกลาง โดยเอกลักษณ์เฉพาะของ
เครื่องปั้นดินเผากลุ่มนี้คือเทคนิคการใช้หินดุและ
ไม้แปในการขึน้รปูภาชนะก้นกลมอกีท้ังยงัคงใช้เทคนคิ
การเผาแบบกลางแจ้ง ด้วยอณุหภูมิทีป่ระมาณ 700-900 
องศาเซนเซียส อยูใ่นกลุ่มเครือ่งป้ันดนิเผาชนิดไฟตำา่

อาจารย์ณัฐวัชร เดชมาลา

อาจารย์ณัฐวัชร เดชมาลา
สถานที่ทำางาน
มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี
ประวัติการศึกษา
- ระดับปริญญาตรี มหาวิทยาลัยมหาสารคาม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ ผังเมืองและ
นฤมิตศิลป์ สาขานฤมิตศิลป์ เอกวิชาหัตถศิลป์ (ศป.บ.)
- ระดับปริญญาโท มหาวิทยาลัยขอนแก่น คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
สาขาวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม เอกวิชาทัศนศิลป์ (ศป.ม.)
- ระดับปริญญาเอก มหาวิทยาลัยขอนแก่น คณะศิลปกรรมศาสตร
สาขาวัฒนธรรมศิลปกรรมและการออกแบบ (ปร.ด.) (กำาลังศึกษา)





โครงการเสริมสร้างความรู้ความเข้าใจทางประวัติศาสตร์ศิลปะไทย
“ในความงามมีความรู้”
The 2nd “In Beauty Lies Knowledge” 
Art History Conception Seminar.

23 - 31 มีนาคม 2561

จัดนิทรรศการโดย : คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ผู้ประสานงานโครงการ : ผศ.ดร.นงนุช  ภู่มาลี
สนับสนุนการตีพิมพ์ : กลุ่มสร้างสรรค์ การทดลองทางทัศนศิลป์
ออกแบบกราฟิก : นายกิตติพงษ์  ทาระเวท



Special Thanks

คณะศิลปกรรมศาสตร์

หอศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์

กล ุ ่มสร ้างสรรค์  การทดลองทางทัศนศิลป์




